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अशुख 


महाकाय-जातोय जीवन और सामाजित चेतना के भावलन वा सास्द् तिक 
प्रयास होता है। इस हृष्टि से यिं महाकाव्य की महत्ता पर विधार विया जाय 
तो वह सर्वोपर काय रूप सिद्ध होता है। वसे भी शिक्पगत वशिष्टय एव जीवन 
दशन सय्धी उपलब्धियों के कारण महाकाव्य मे महाघता का समाहार भनिवायेंत 
होता है । महाकाव्यों मे भो पौराएिब विषयो वे महावा-य हमारी जातोय-जीवन 
चेतना के प्रभिन्न प्ग हैं। भारतीय महावा य परम्परा के झाष ग्र थ रामायण! 
भौर 'महामारत” तथा सस्कृत के श्रेष्ठ महाकाव्य-तुमारराभव, रघुवक्श, किराता 
जु नीय, शिशुपाल वध, भर नप्धचरित पौराशिक विषयों के ही हैं। हि दी के 
श्राचीन महाकाव्यों मे 'रामचरितमानस! झौर प्राधुनिक युग के भहाकाव्यों में 
'कामायनी ' जसे श्रेष्ठ ग्र थ पोराशिक महाकाव्य परम्परा थी ही प्रमुल्य निधि हैं। 
इस प्रकार रामायण झौर महाभारत से लेकर भ्रधावधि पौराणिक विषयों मे 
महाका-यो को भ्रक्षुप्ण परम्परा मिलती है । 


इधर आधुनिकता के प्रभाव मे पौराणिक क्थाशों कौ कपोल-कल्पित 
याधाएं (म्रप्प) कहकर उवेक्षा की जाती है। हिंदी के प्राधुनिक कृतिकारों पर 
भी झाधुनिक्ता (व्यनिक्ता) का अ्रभृत प्रभाव पडा है । क्तु इस सबके वाबजूद 
भी हिंदी मे पौराणिक विषय) के प्रब'घ-काव्यो की रचना विपुल परिमाश में हुई 
और हो रहो है । यह घवश्य है कि रनमे महाकाव्योचित गरिमा से सम्पत्न काब्य- 
ग्रग्य उ गलियो पर गिने ज्ञाने लायक हैं । विचान भौर बोढिक्ता को प्रधानता के 
इस युग मे पोराएिक विपया की महावाब्य रचना देखकर मेरा थह विश्वास हृढ 
हुआ कि पौराएिक आख्यानो-उपाख्यानों में केवल गप्पें! ही नहीं वरन्‌ उतयें 
हमारी सास्ह्ृतिक चेतना के समुद्ध स्वरूप की घरोहर भी रक्षित है। तभी तो उऊहें 
महाकाव्य जसे महत काव्य रूप म॑ इतिवृत्त विधान के लिये ग्रहण किया जाता 


हैं। मूलत इसी दिचार दि-दु न मुझ प्रस्तुत तोध-काय के लिये प्रेरित किया है। 
भ्तु, 


पौराणिक विधयों ने आाधुनिव' हिन्दी महाकाव्यों का यह प्रध्ययन जहा 
एक झोर स्हया दया से विकमित होन वाली महाकाब्य-परम्परा के स्वरूप की 


सपृद्धि को रूपापित करता है वर्दों दूधरो भोर हमारे वरोमाव सामाजिक एड 
जातोय जोवन बी चेतना के सम्पर घारुसन वा भो एड शिनम्न प्रयाध है। इस 
दृष्टि से प्रछलुत भनुर्पान का महरद याहित्पिद्न भी है घौर साध विर भी जहां 
तब इस प्रष्यपन को मौलिकता मा प्रश्व है, मेरा विवेदत हू कि हिंदी में पोरा 
शिक विययों के शाधुविक हिशे सहतहाग्रों की विशिष्द एरस्परा शा भष्ययत 
इस प्रवेषण ोष प्राय ने माध्यम से पदन बार प्रछुत #िश ज। रहा ह। 


प्रस्तुत छोप प्रदध मे कुल ६ प्रध्याप हे 


प्रथम भष्याद 'मूमिका' रूप में हू जिवये पहाकब्य शो परिभादा, स्वृहप, 
रूप-विधायव तर्त्या एव पौराणिक महादाज्पों को परम्परा के दिक्ाद कर विदेदन 
करते हुए हि री वे प्रय्षित प्रव्॒ध वाब्पो में से एप विषायक तत्तवों के भाषाए 
पर महावावप सिद्ध होने वाले नो प्र पो का विवरण छिदां गया हू । ये प्र ५ हू+ 
प्रियत्रदास, सारेत, बामादनो, कुदयेद, साक्रेत-पत, दत्वव व, रशिमररवी, ऊम्सिसा 


भौर एकलव्य । 


द्वितीय ध्रध्याय में उपय्ु वत महाक(य को कवावरतु का साौंतिप्त साराश 
देकर, कथावस्तु के मूल पौराणिक स्ताता एव प्राधार ग्र यों दा उल्देश् किया गया 
है । तदनतर, प्रत्येव महाकाव्य को वधावस्तु में माधिक प्रशग पुष्टि, मौलिक 
प्रसगोदुभावना भो, युगीत परिवेश्व के प्रत्रिफद एवं ध्ाध्वोप शुणादोप्रों का विवे 
चने किया गया हू । 


तृत्तीय भ्रध्याय मे महाकाव्यो ने चरित्र-वत्त्व के भ्रब्ययव-त्म में सर्दे प्रथम 
प्रत्येक महाकावब्य की सम्पूर्ण पाव सष्ठि को कोटियों में विभाजित किया गया 
हू । प्रथम कोटि का शीषक है- प्रषुव पात्र” जिसने भर तगत नायक-लाविका एवं 
दूसरे प्रमुख पात्र सम्मिलित किये गये हू । द्वितोष कोटि म॑ सम प्रात धीडक 
के भातगत होष पात्रों को समाविष्ट किया गधा हू। चरित्र विश्ेषण में सब प्रगंस 
नायक नायिका के पुराणन्यतिपांदित स्वष्प का ऐतिहासिक क्रम-विक्ास बताते 
हुये उनको चरिष्रणत विशेषद्ञाघों का सोदाहरण निरूपए किया गया है । तदनतर 
प्राय पात्रों के चरित्र का मूल्पाकत किया गया है । चरिश्र-निरूपण मे महाकाव्य 
कारों की मानवतावादी एवं मनोवज्ञानिर दृष्टि को विशेष महृत्त्द दिया गया है 
चरिष-विस्टेयर में यह भी दर्शाया गया है कि किन श्रयों म प्रालोच्य महाकाव्यों 
कै पात्र पौययरििक पात्रों से सिश्ष श्र्योत्‌ नवोन भौर युगीव हैं । पात्रा की उद विशे+ 
अतामों को विशेष रूप से उमारा गया है जिनके कारण उतका चरित्र मुग-जीवन 
के लिये प्रेरक भोर वरेण्य श्ना है । 


हि 


(क) 


_ चहुय भ्ध्याय मे भालोच्य महाक्राया की रसयोजना झौर दिल्प-त्त्त्त का 
विवेचन है । टित्प विधायव उपकरणां में प्रकृति-चित्रण-कीरल नामकरण, 
समयद्धता, भाषा-शली श्रलक्ार मोजना भौर छाद विधान प्रादि के सा दभ से प्रत्येक 
महावाव्य के टिल्प-तत्त्व का मूल्याकन प्रस्तुत्त किया गया है | इस मूल्याव्रन में 
झालोच्य महाकाब्यां वी टिल्प-विधि का महावान्योचित गरिमा वी दृष्टि से 
महत्वाकन करते हुय॑ शिल्पगत उपनब्बिया के साथ साथ झभावा की भी वियचना 
की गई है। 


परचम प्रध्याय म॑ झालोच्य महावाव्या मे प्रतिपादित जीवन-दन प्रर्यात 
दाशनिक, प्राध्यात्मिक एवं सास्कृतिक मा यताझ्रा का विरपुरम जिया गया है। इस 
विश्लेषण म महाकाव्यफारों की जीवन-”प्टि को प्रभावित वरने वाली ग्रुगीन 
विचारधारा क॑ प्रादान को भी स्वीजृति प्रदान की गई है । सब से प्रधिव बल 
इस बात पर दिया गया है कि पभ्रालोच्य महाकाब्यो के जीवन-दशन म चिरतन 
मानवीय मुल्या की प्रतिप्ठा के आग्रह की पूर्ति किस रूप मे हुई है। साथ हां यह भी 
चितनीय रहा है कि भारतीय सस्द्षति के श्राघारभूत तत्वा एवं भारतीय दशन 
की सावभोम मां यताग्ना के प्रतिपादन में महाकाव्यकार वहा तकः सफल 
हुए हैं । 


पष्ठ प्रध्याय मे महाकान्य-वत्त्व के विकास का प्रनुशीसन क्या गया है । 
पूर्वोक्त भ्रध्यायो मे महाका य-रचना क तत्त्वतत आाधारा पर प्रत्यवः महाकान्य वा 
स्वतन्न मूल्याक्न किया गया था | इस श्रध्याय म प्रत्यवः महाकाव्य तत्व का उमद 
परम्परित स्वरूप से भिन्न जो रूप झ्राताच्य महाकाव्यो मे समा वत रूप म॑ विक 
सित हुम्रा है, उतका विवंचन किया गया है। 


उपसहार म महाकाव्य-सुजन की वर्त्तमान युग मे उपयोगिता एवं समभा- 
बनाप्ा पर विचार क्या गया हे । 


प्रस्तुत भ्रष्ययन मे मैं कहा तक सफ्ल हुमा हैं, यह मैं नहीं कह सकता 
किन्तु मुक इतना स'तोप श्रवश्य है कि इस शोघ प्रव घ के माध्यम स बीसवी दताव्ली 
के गत पाच दपको (१६१० से १९६०) म विकसित होत वाली पौराणिक विधयों 
की भ्राधुनिक हिंदी महाका य-परम्परा को उपलब्धिया भर प्रभावा का यवस्यित 
मूल्याकन भ्रवश्य हुआ है | मेरा विश्वास है कि इस शोध प्रवघ के द्वारा प्राधुनिक 


हिंदी महाकाव्य की एक विशिष्ट एवं समृद्ध परम्परा के स्वतत्न मूल्याकन के प्रभाव 
की पूर्ति हो सकेगी । 


प्रस्तुत घोध प्रबाव साहित्य-मनीपी स्व० डॉ० माताप्रस्ताद जी भप्त, 
५ 


(था) 


पु० निदेशक-य० मु० हिंदी तथा भाषा-विज्ञान विद्यापीठ, स्‍भागरा के निदशत में 
लिखा गया भोर राजस्थान[विश्वविद्यालय, जयपुर दे द्वारा पी एय डी वी उपाधि 
के लिए स्वीडृत किया गया | डॉ० गुप्त के सुयोग्य निर्देशन एवं स्नेहपूण प्रोत्माहन 
के लिए मैं उनके प्रति थ्रद्धावनत्त हू । इस प्रध्ययन मे जिन ग्राघों एवं पत्र-पत्रिवाप्रों 
आदि से मुके सहायता मिलो है, उनके लखको धौर सम्पादत; ने प्रति हादिव बृठ 
ज्ञता ज्ञाप्ति करता हुपा क्‍भपनों शोध-साथना गा यह सुमत मो भारती को भपिद 
करता हूैं। 


सशणतत्र दिवस, १६७२ देवोप्रसाद प्रुप्त 
बोकानेर 


अलुक्रम 
प्रथम अध्याय 
भूमिका 


भहाकाव्य लक्षण, परिभाषा ओर विकास पृ १-४२ 


महाकाव्य को परिमाषा मारतोय मत भामह, दष्डी, रदट हेमचद्र, 
विश्वनाथ के मत, पाश्चात्य मत भरस्तु ली-वस्सु, केम्स, हॉब्स, 
बावरा, एवरत्राम्दी, टिलीयाड, डिक्सन झ्राचाय भादि, महाकाव्य 
विषयक पीर्वात्य भौर पाश्चात्य काव्याद्शों की तुलना, हि दी के 
विद्वानों मे रामचद्र शुक्ल, डा० श्यामसुन्ददास डा० गुलाबराय, 
भाचाय नन्द दुलारे वाजपेयी डा०नगेद्र, डा० प्रतिपालसिह, डा» 
छम्मूनाथसिंह, डा० गोवि-दराम शर्मा, डा० श्याम न-दन क्शोर 
तथा कवियों मे हरिझौध परत, नीरज तथा रवौद्रनाथ टगौर 
को महाकाव्य विषयक माय्यताए, परम्परित भौर प्रगत्तिशील 
सम्दर्मों मे महाकाव्य की भवीन परिभाषा का निर्धारण । महा- 
काव्य के रूपविधायक तत्त्व, लोकप्रस्यात कथानक कथानक की 
विशेषताएं -सगठन, ब्यापकता सयोजन विधि, मा्िक प्रसग-्सृष्टि 
नवीन उद्भावनाएं । उठात्त चरित्र सृष्टि-कोटिया, प्रमुख एव मय 
पात्र, नायकत्व चरित्र विस्लेपश् पद्धतिया। विशिष्ट रचना-सिल्प 
बहिरग के उपकरण-वस्तुवशान, कल्पना गरिमापूणा भाषा शलोौ, 
भलकार-योजना छद, विधान, नामकरण, सम्र-योजना भादि। 
प्रत्तरग पक्ष-रसात्मकता-भ्र गीरस, झयरस, प्रभावातविति, भाव- 
चित्रण-कौशल । महत उत्देश्य और जीवन देशन-मान वतावा दी 
जीवन-मुत्या की प्रतिष्ठा, युग/न जीवनादशों को स्थापना, सास्कृतिक 
उन्नयन में योगदान, उन्नत विचारदशन, संजीवनी शक्ति। भहा- 
काव्य-रचना भोर पौराशिक क्सानक । महांकाव्य का स्वरूप 
विकास, पौराशिक महाकाय-परम्परा, हिली की पौराध्मिक 
सहाकाव्य-परम्परा का विकास तथा महाकाव्योचित गरिमा से 
अ्म्पन्न पोराशिक विषयों के भाधुनिक महाकाब्यों का निरय । 


(5) 


हितीय अध्याय 


कया तत्त्व पृ० ४३-१११ 
भूमिवा-क्पातत््व के प्रध्ययन का स्वरूप-कवासार भाघधार ग्रथों 
एवं मालिक क्या सोतो का सधान मामिक प्रसग। एवं मौलिक 
प्रसमोद्भावनाप्रा था विवेचत क्यानकः वा श्वास्त्राय-विधान, 
क्थाचयन की उपला धया झौर प्रभाव मृश्रियप्रवात-त बाप्तार, 
क्थात्मक प्राधारग्रथ वेधानक के पौराणिक खात नवीनता 
युगानुरूपता मौलिक 4सगादुभावताएं कया-विषयक प्राक्षेप भ्रौर 
निराक रए। । साकेत-स्थासार, क्थांत्मक भ्राघार ग्रथ, रामक्या 
के पौराणिक स्रोत, कथा का शास्त्रीय विवेचन श्रौर विश्षपताएं - 
मामिक प्रसग ल॒प्टि श्रौर मौलिक प्रसमो/भावराएं , घुटियां पौर 
उपला या। कामायनी-क्थासार कथात्मक श्राधार वस्तु के 
मूलसत रूपद तत्त्व की प्रतिष्ठा श्र य विशपताए-इतिहास 
झौर बल्पना का सु दर समाहार मौलिक उद्भावनाएं विरल 
क्थासूत्रो का विनियाजन । फुरक्षेत्र-क्थासार क्यानक के झाधार 
और स्रोत विशपताएं -एतिहापम्चिक्ता काल्पनिक्ता मौलिकता 
झौर युगानुरुपता, श्रुटिया। साकेत मत कथासार आधार प्रथ नवीन 
उद्भावनाए श्रौरञ्न य विशेषताएं । दत्णवश क्थासार प्राधारप्र थ 
सूजन प्ररणा के भूल स्रोत मौलिक प्रसगोरभावनाएं श्रौर क्या 
सयन के प्रभाव । रश्सिरिथी-कयासार क्यानक का आ्रातार, 
स॒जत प्ररणा क्थानक समीक्षा | उम्मिला-कथासार क्थातमक 
भाधार क्थानक के सबध मे कवि की मा यताए खजन प्ररणा 
मौलिक प्रसंगौ(भावनाए, शास्त्रीय समीक्षा कथा विधान की 
च्रुंटया । एकलठ्य-क्थासार आधार-ग्रथ वास्त्रीय-विवेचन, 
क्थानक सम्ब धी प्रय विशपताएं । 


तृतीय अध्याय 
चरित्र-तत्त्व ११२-१९७ 
भूमिका-च रित्रा की कोटिया चरित्रगत झादय एवं चरित्र चित्रण 
की पद्धतिया | प्रियप्रवास-प्रमुख पाता मे कृष्ण राघा श्रौर यशोदा 
तथा प्माय पात्रो मे नद भौर उद्धव का चरित्र-विश्टेपण । साक्त- 
ऊम्मिला का चरित्र चित्रण नायकत्व का भ्रदन प्रमुख पात्रा में 
लक्षमण राम सीहा भरत और कक्‍यीतया भ्रय पात्रा का 


प्र 


(ड) 


अऋरिप्र-चित्रग्म ससष्दि मूल्याक्न | स्मामस्यनी-प्रसुखपात-मतु श्रद्धा 
और दढा आर भय पानी म किलात-प्रादुलि झौर झुमार का 
चअ्रित्र-चित्रण तथा पूल्यावन | कुर्क्षेत-वायकत्व की समस्‍या, 
कुझुसेत्र का युद्ध एक प्रतीक नायक, युधिप्ठिर और भीष्मपितामह 
के चरित्रो का विध्र पण और मूल्याक्न । साक्ेत-सन्त-प्रमुखन्धात 
अरत और माण्डवी , आय पाव्र-राम, सीता कौशल्या, केकयी 
प्रादि । दत्यशश-वरलि बाखासुर भ्रस्तद तथा उपा का चरित्र- 
वितरण, चरिवर-विश्पण पद्वति का सूल्याकन ६ रश्म्रियौ- 
प्रशुषपात-कर्श और कुठती, क्रय पा परणुराम, झद्ु न, हेप्ण 
आदि | ऑस्मिला-नायक्त्व का प्रश्न-प्रमुख पात्र ऊमिला, लक्ष्मण, 
राम भौर मीता तथा झाय पात्र-जनक, भौर सुनयना, चरित्र> 
चित्रण वी उपलोधियों का मूल्याक्न | एकक्‍्लय-अम्रुख पाव्र- 
एकजब्य तथा द्वोग्पादाय , प्राय पात्रा से हिरण्यधतु एक्लव्य 
जनतगी नागदत झोर पजु न वा चरित्र विश्लेषण । 


6 
चतथ अध्याय 
रसघपोजना तया शिल्प तत्त्य पृ० १९८-२९० 

भूमिका महादाव्य मे रसयोदना का महत्व और झ गीरस, टिल्पगत 
यधिष्ट्य का स्वरूप। प्रियप्रवाप्त-प्रद्ति चित्रण, मनोबचानिक 
तिरुएण रसपरिपाक भौर भावचित्रण सग संयोजन, भाषा 
शली, झवकार विधान और छत याजना । साकेत-अ्रृति-वरन, 
विरहू वराने रसपरिपाक तथा भाव-चित्रश, नामकरण सगे 
योजना भापाशनी अलकार विधान उठ योजना । कामायनी- 
प्रवृत्ति इणन सौदय चित्रण मानवाय रूप सौदय प्राइृतिक रूप 
सौल्य माव-सौ टय मनोबचानिक निरपण _ रसपरिपाक और 
भाव-चितए' नामकरएा संबरन्ययोजन भाषाशली प्रवकार 
योजना छुट विधान निष्कप । बुरुक्षत्र प्रकरति चित्रण रसपरिपाक 
भाषा जी प्रतक्गस्‍-योजना प्रतीक विधान छठ विधान, 
नामकरण समविघान । साझेत सत प्रकृति वगन रसपरिपाक और 
भाववित्रश कौ" व, भाषा चली अलेकार योजना दे, नामकरण 
संग सुयाजन | दस्पदश-प्रदेति दग्गन रसपारिपाक श्रौर भाव- 
चित्रण नामकरण, सगविधान, भाषा शली झवृवार-योजना, छट 
विधान । रश्मिर्थी-प्रकृति चित्रण रसपरारिपाक, नामकरण, सर्गे 
यौजना मायालानी अलकवारन्योजना झलकार विधान और छद्द 
योजना ऊुम्मिला-प्रद्त्ति-चित्रण, रसप्रारिवाक और भाव चित्रण 


(ढ़) 


क्यौधत वामकररा, संगयोजना भाषा-शली भलक्रार योजना, छंद 
विधान । एक्लब्य-प्रकृत्ि-चित्रण, रसपरिपराक और भाव विश्रए", 
सामभकरणएा समर मोजना, भाषाश्षला, भलकार योजना छूट विधान, 
शिल्पगत मूल्याकत । 


पचम्‌ अध्याय 


जीवन-दशन पृ० २६१-३९२ 
भूमिका--जीवत-देशन के स्वरुप की स्याख्या। प्रियप्रवात-महत्‌ 
उद्देश्य भौर संजन-प्रणा सास्कृतिक तिस्पणश-मारताय-सहल्कृति 
है प्राटश, मातवतावादो सस्दृति के आदर्शो का प्रतिष्ठा, दाशतिक 
पृष्ठमूमि-भ्रह्म की परिक्‍त्पता और हृष्णाः जीव, जगत मोक्ष, 
भक्ति-साधता का विवेचन श्रौर विश्व दुत्व-भाव की स्पापना, 
निष्कप | साकश्त-सृजन-प्ररणा भौर उदृदश्य, सदश सास्कृतिक 
निरूपण++त्म वयवाद, प्रारिव रिके जीवन, भादश-समाज 
घामिकता | भाप जीवनादग-नतिक क्मण्पवाद नारी की महत्ता 
भोर विश्ववयुत्व। टाशनिक धृ"ममि-सम्प्रदायक्यत विचार- 
भक्ति विधमक, ब्रह्म का स्वरूप भौर राम, जाव जगत पभादिा 
जीवतदशन पर धुगीन विद्यारघाराशा। कया प्रभाव-याधीवाद 
साम्यवाद, राष्ट्रवाद मावकताबाद । काप्रायनों >खजन प्ररणा 
भ्रौर छ दत, सास्क तिक निरूपण दंव भौर मानव सस्‍्कति विशपत्ताए 
प्राचीन भारतीय सरहृत्ति का कमकाए्डी स्वरूप, नवोन सास्द्रतिक 
झादर्यों की प्रतिष्ठा दारानिक पृष्ठभूमि-प्रत्यभिज्ञादशन-प्र/८मा, 
जीव, जगत भोर तोन पदाषों का विवेचत, भानदवाद समरसता 
वियतिवा”ठ, ग्रांधीवाद शूयवाद परमाणुवाद भौर मानवतावाद 
दा दिदेचने ! शुदमेत्र-युद्धधादों विचाशदशन, मानवताबदी 
विचा रदपत नवीत सामाजिक सरचता का सकत्प, भाध्यात्मिक 
विष्याभा में परिष्कार, मानक्तांदाद भी प्रतिष्ठा निषर्ष । 
शारेत सम्त-सजन-प्ररणा, भारतीय संस्कृति * झाहरों का; प्रतिष्ठा, 
प्राषीत जौवन-मूस्यों शी श्रेष्टता का अ्रतिपादत वारचात्य 
भोविक्तावादी जोवतट्यों का ठिपेष, भाग्यवाट  वियति 
बुशपाय गा विवेवन युयीत समस्याया का निरूपणा घौर निहान, 
निदशय । शत्पयवश--सुजनन्प्रतान्यावनरन गा दो साजभ, 
परम्वरित घतम-प्रवठारबा”, भाग्यवाः चबुन विचार ततचर्या 
दावे यजशविपान घाहि। अगतिशाल सादम--मतवतावालो, 


(ण) 


हृष्टिकोश का विकास । रश्मिरयो--उद्देश्य श्ौर सदेश, भाध्या- 
त्मिक मायताएं-ईच विषयक धारणा और हृष्ण, नियति, भाग्य, 
धम श्रादि का विवेचन | विरतन जीवन-मूल्या की प्रतिध्ठा-दाव, 
तप, सत्य, मत्री और श्रम की महत्ता, युद्ध की समस्या भौर समा- 
घान उम्मिला सजन प्रे रणा और उद्देश्य, प्राय सस्कृति के झादर्खो 
को प्रत्तिप्ठा-सत्य, तप, यज्ञ, नारी की महत्ता, सस्कारो का महत्व, 
बर्गाश्चम-व्यवस्था, भथवाद का खडन झात्मवाद मे प्रास्या भोर 
विशल्‍व-घुत्व॒ भाव । युगीन चेतना के स्वर, वादात्मक प्रभाव-- 
गाघावाद रोमासवाद, स्वच्छुदतावाद हालावाद भादि । एफसव्य- 
सृजन प्र रणा और महत ग्रुरुभवित का भयतम झादश, पुरुषाय- 
सिद्धि मानवताबादी जीवनादयों की प्रतिष्ठा ॥ 


पष्ठ अध्याय 


महाकाध्य तत्त्व का विकास पृष्ठ ३१९३-४१८ 
भूमिका-- महाकाव्य-तत्त्वो के विकास का स्वरूप झौर मूल्यांकन । 
क्यातत्त्वविकास कया स्वरूप भौर विशेषताएं, भारख्यान तत्व का 
द्वाप क्यानक के प्रस्तीकरण एवं सयोजन-विधि की नवीनता 
मौलिक प्रसगोदूभावनाए , क्थाप्रसगो की भलौ किक ता का परिष्कार 
कथानक की महाकाब्योचित गरिमा का प्रशवत और कथाविधान की 
उपलब्धिया । धरित्र तत््व--नाथ्क सबधी हृष्टिकोण में क्रति- 
कारी परिवतन नायकत्व के लिये सदृवय्ीय घधीरोदात्त या 
पुरुपपात्र आवश्यक नही चरित्र-विश्लेषण-पद्धति के परिवर्तित 
भाधारमान-पौराशिक पात्रो का युगानुरूप चित्रण, चित्रण-पद्धति 
में यवायवादी, ममोवत्ततिक एवं मानवतावादी दृष्टिकोण का 
विकास _महत जीवनादयोँ से सम्पन्न चरित्रो की प्रतिष्ठा, उपेक्षित 
पात्रों का चरिवोदार, नारी निरूपण की विशेष प्रवत्ति, चरित्र 
तत्व के विकास मा स्वरुप भोर उपलब्धिया। रसपयोजना तथा 
हित्प तत्त्व-प्र तरग पक्ष वी समृद्धि-रसात्मक्ता, झ मौरश़ विषयक 


डे! 
भमिका 


महाकाव्य लक्षण, परिभाषा झोर विकास 


प्रहाकाव्य की परिभाषा 


महाकाव्य वी बोई सवमाय परिभाषा देना कठित है, ,अयोकि 
विभिन्न युगा म उसका स्वर्प परिवर्तित होता रहा है ॥ मह्गाकाय भमुगौन 
जीवन चेतना का प्राप्मसात्‌ करने के कारण व्यापक अथ म श्रगतिशील रचना है । 
महाकाब्य-सूजन एक सास्द्ृतिक प्रयास है। जित प्रकार 'सस्क्ृति' का मूल[छूप 
अखण्टित रहत हुए भी उसम ग्रगानुरूप परिवतन होते रहते हैं उसी प्रबगर महाकाव्य 
की काव्यरूपात्मक प्रभुता के भ्रखण्ड होते हुए मी उसको प्रवृत्तियों भौर परुम्पराध्मों 
में विकास क्रम निरन्तर गतिमान रहता है। महाकाव्य व्य्टि जीवन की भ्रभिव्यक्ति 
न हाकर जातीय जीवन का चित्र होता है जिसमें सामाजिक-जीवन की सामयिक 
परिस्थितियों श्ौर विश्व जीवन फी प्रचलित प्रवत्तियों का प्रतिब्विम्बन स्वत ही हो 
जाता है। श्री दिनकर ने एक स्थान पर लिखा है ४ विश्व के मह्ाका-य 
मनुष्यना के भ्रगति के भाग में मोल के पत्थरों के समान होते हैं। व व्यजित करत हैं 
कि मनुष्य किस युग मं कहा तक प्रगति कर सका है ।”* अस्तु महाऊव्य को प्रगति 
ऋ्रल रचनएपों को ऋाति (किसी रूद परिभ्रा्ा में दुघा नहीं जा छकताव कि ततु 
महाका“प ने तात्विक विवेबल एवं विकास क्रम को समझने के लिए वैचायिक विश्ले 
शरा की झावश्यक्ता हांती है । इस विश्लेषण के लिए प्रथम मावश्यकता है--परिभ[षा ] 
इसके श्रमाव में रचना का स्वरूप सम्बधी बोध नितात अविश्चित प्राय रहता हैं । 


पाश्चात्य एव पोर्वात्य देशों के साहिय-शाश्त्रिया ने अ्रचावधि महाका य्जो 
जो परिमाप्राए निश्चित की हैं, उनका ध्रादश, उनके समय स पूथ रचित महाक।व्य 





के 
दि 


# 
१ रामघारोसिह दिनकर, अधपनारोश्दर पृ० ४६ 


३ हिंदी के भ्रापुनिक पौराशिक महाकाव्य 


रहे हैं ' जसे भरस्तु के लिए 'इलियड” झौर “प्रोडेसी तथा भारतीय वाव्यानायों 
लिए महामारत' झ्रौर (रामायण । किल्तु प्राचीन झाचार्यों द्वारा निर्धारित परिमाए 
आधुनिक युग बे महाकायो पर लागू नही होती हैं क्योकि शली रूप, प्रवत्ति $ 
परम्परा सभी दृष्टियों से महाकाब्य रचना परिवतनोमुखो रही है, जिसे विकास 
सता देना प्रधिक युव्तिसगत होगा। इस सम्ब'ध में डा० शम्भूनाथसिह का मर 
कि-- 'कौन सा प्राय महाकाय है और कौन नहीं भब तक के माय महाकाधः 
लक्षणों के भाघार पर इसका निणय करना कठित है । इसका सबसे सुगम उपाय 
पह्दौ है कि प्रत्येक देश या समाज में जिस काव्य को परम्परा से महावा-प माना उ 
है या वतमान काल के जो काव्य सामा्यत महाकाय मान लिए जाते है 
सामने रखकर महाकाव्य को परिभाषा निर्धारित को जाय!" कितु ढा० सि 
हृदय भपने शोध प्रवध में इस दृष्टिकोण का पूणात भनुपालन नहीं किया है। उ' 
वतेमान युग के माय महाकाव्यो (जसे साकेत म्रष्णायन पावती, प्रियप्रवास प्रा 
को महाकाय मही माना है। * जबकि परम्परा से निसे सामाय्य काव्य की 
प्राप्त है, उस भ्राल्हुखण्ड को उहोने महाका-य माना है। 3 वाह्तव में डा० सिंह 
उपयुक्त मायता को महाकाय को कत्तौटी नहीं माना जा सकता । हा एक सु 
के रूप में ठोव है । इसके भतिरिकत परम्परा भी क्सी काब्य प्रय को महाकाब्य 
माष्यता उसके स्वरूप, पाकार प्रकार प्रवत्ति, उद्देश्य लोक प्रसिद्धि प्रादि के प्रा 
पर देती है | भत इस हृष्टि से भी किसो रचना को महाका-प की भज्ञा देने के 
सधाप्ताम वाव्यशास्त्रीय लक्षणों का निर्वाह या निर्धारण करना भतिवाय हो : 
है। महाकाव्य को परिमापा के निश्चय से पूव मारतीय एवं पाश्नात्य विद्वार 
एतद्विषयक मतों की विवेचना प्रावश्यक है । 


भारतीय मत 


संस्कृत काव्यशास्त्र में भ्राचाय भामह के 'कायालकार' नामक प्रथ मे 
का-य की परिभाषा दी गयी हैं। उहोने काय के पाच भेद --सगव-घ, प्रमिने 
पराख्यायिका, कथा घोर भनिवाघ--बताते हुए सगवध रचना को हो मदहाकाब्य 
है। भावाय मामह ने भपनी परिभाषा में महाका-य के ध्वापक रूप का समाहार 
का प्रयत्न क्या है | उनके प्रनुमार महाका-य सगवद्ध रचना है जिसका प्राका' 
हातवा चाहिए। उसकी कथा का झ्राघार महाव्‌ चरित्र होत॑ हूँ। भ्रलकारयुक्त ६ 
(दिप्ट) मापा का प्रयोग होता है । उत्तम राजदरबार दूत प्राक्रमण, सा 


श कै 
१ डा» एम्भूनाथसिह, हिंदी महाकाब्य झा स्वहूप विकास पृ ४३ 
२ वहीं , पृ० ६६८ 
३ बद्ी , १० २६७ ६८ 
ई। 


वि हे 
महाकाय लक्षण, परिमापा भौर विवास वे 


भादि का विस्तत दशन होना चाहिए । उस्तम नाटक थी पांचों सा बयो के साथ साथ 
भ्रहि व्याख्या नहीं होनी चाहिए । घम, ध्थ, काम, मोक्ष आदि चतुवग फल प्राप्ति 
का विघ्वाल होना चाहिए । उसमें नायक का अमभ्युदय होता है किन्तु प्रन्य धात्रों का 
उत्कप दिखाने के लिए नायक का बघ नही क्या जाता है । ? 


झाचाय दण्डी ने महाका-य का विवेचन करते समय भागह द्वारा कही गयी 
समी बातों को प्पनी परिभाषा मे समेटा है कितु कुछ परिवतन भी किए हैं। 
उद्योने महाकाव्य के बहिरग सम्बंधी नियमों पर भी बल दिया है, जठ्ते बणन 
चविध्य, अलझक्कात, चमत्कार प्रादि +* दण्डी को परिभाषा का परवर्ती काव्याचायों 





१ सग बाधा महाकाव्य महता च॑ भहच्च तत्‌ । 
प्रग्राम्य शब्दमथूय च सालकार सदाश्चयम्‌ ॥ 
मत्रन्दूत प्रयाणाजि नायिकास्युदयत यत्‌.। 
पचमि साधर्भियुक्त दाति व्यास्पेयमृद्धिमतु ॥ 
चहुवर्गाभिघानईषि भूय. सार्थोपदेशकृत्‌ 
युवत लोकस्वमावेन रसश्च सकल पृथक ॥। 
नायक प्रागुपयस्थय वश-वीय श्रुतादिमि | 
ने सस्पव वध वबूयादयोत्कर्पाभिधित्सया ॥॥ 

“मामह क्वाव्यालकार, परि० १ १६-२२ 

२ संगंदधों महाकाव्य मुच्यते तस्य लक्षशम | 
आशीनभस्क्रिया-वस्तु निर्देशों वापित मुखमु ॥॥ 
इतिहास - क्योद्भूतमितरदा सदाश्रयम्‌ । 
चत्ुव॒ग फ्लायत्त चतुरोदात्त-नायकरम्‌ ॥ 
नगराशव-शैलस्तु चद्वाकोंदेय वशन ३ 
उद्यान - सलिल-- कीडामघुपान -- रतोत्सव ॥$ 
(दप्रलप्मेदिवाहैश्च कुमारोदय--वणाव । 
मजदूत प्रयाणानि चायकाम्युदयरपि ॥॥ 
प्रलकृतमसक्षिप्त रसमाव निरतरमू ॥ 
सर्गेरनठिविस्तीर , थाव्यवत्त सुसन्चिभि ह 
सवत्र भिन्न-त्तान्ते्पेते लाकरजनम्‌ ॥ 
काव्य इल्पान्तरस्थायि जापते सदसूृति 
“यूनमप्यन्त य, कश्चिदये काव्य न दुष्यतिया 
खद पार्षपु सम्पत्तिराराधमदि चदू दिद ॥॥ 


+-देष्डी, काब्यदश, परि० ३७१९-२७ 


४ हिंली दे प्लापुतित पौराणिर महाराष्य 


; भी प्रनुबरण पिया) उदाहरणाथ दव्ट' धौर देखघरा ही परिभाषाधों र्म 
हाताध्य के सक्षणों का विरतरत वियेषत होते हुए भी दु शर्तों हो पुतरापति है । 
हट ते महावाब्य में विपय में महदुरे रएय, महृष्वरिति, मह्यी घटना धौर रामप 
ग्रीवन का रशात्मर वितरण भरारि बार प्रमु8 सह््ोंतवा विंग बसे भपने 
'प्टिवोए की ब्यापवता भोर मौलियता गो परिषप ठिया है। देस घर ने महारास्य 





३ तप्नोत्पाधे पूष सप्तगरी बन महादाब्य। 
बुर्दोत॒ तदनु तस्वों मायप्-वश प्रगंगों थ॥। 
सत्र त्रिवगसक्त समिद्धशक्ति श्रप भें गवयुणस्‌ 
रक्तन्समस्त प्रहृति विजिगीपु तायक सह्या 
विधिवरपरिपालयत सर ले राज्य घर राजवत्त भ। 
रुष्प बदाचितटुपेत शरलादि व यरसममंयमु ॥ 
स्वार्थ मित्राप था धर्माद सापयिष्यतत्तस्य । 
मुल्यादिष्वयतम प्रतिप्ष बंश॒यद गरुणिनमृ ॥| 


स्वचरात्तद दूतादा बुसोपि वा यृध्वतोरि दार्माए! । 
बुर्वोति सतत राषों क्षोम फ्रोपेशबित्तविराप ॥ 
सम्रावस्फसम सचिव निदिचित्य छ दण्ड साध्यतां शप्तो । 
न॒दापपयेत्रयाण दूत वा प्रेपमेमुसरम ४ 
अथ नायक प्रयाणे नागरिषाक्षों मजनपदाद्रिन्‍नदी ॥ 
अटवी कानव सरसोमरू जलधि दोप भुवनानि ॥ 
स्काघावार निवेश क्रीडा यूवा यथायथ तैपु। 
ख्यस्तमय सध्यों संतमसमधोदय शशिन ॥ 
र॑ंजनी घ॒ तत्र यूना समाज सगीतपान श्यू गाराव । 
इति वणा येव्प्रसगात्वपा व भूयों निवध्नीयाव्‌ ॥॥ 
प्रतिनायक्मपि तटतदमिमुखम मृष्यमाणमाया-तम्‌ । 
अभिदष्याद्‌ कायवशा नगरीरोघस्थित वापि ॥ 
योद्धव्य प्रतिरिति प्रबंध मधुपरीति निशि क्लत्रम्यव 
स्ववध विशकमाना सदेशा टापयत्युभटातू ॥ 
सनह्य कृतयूह सर्विस्मय युघष्मम्रानयोद्मयथों ) 
इच्छेण साधु क्ुर्याटम्थुदय यायकस्या'तै ॥ 
सर्गाभिधानि चाब्मिनवात्‌ त्रकरणानि झुर्बीत | 
सघोनषि सश्लिपस्तेषामयोयस बघात्‌ ॥ 


+-रुंद्रट काव्यालकार, भ्रध्याय १६७ १९ 


महावाब्य लक्षण, परिमाधा और विकास ५ 


का विवेचन करते समय प्राइत तथा भ्रपश्न श के मद्गाकाब्यो को प्रपने समक्ष रखा 
था ।१ कविराज विश्वनाथ ने महावाव्य की वडी व्यापक भौर स्पष्ट परिभाषा दी 
है । उनका समय ईसा को १४ वी शताब्दी पूर्वा्ध था भरत अपने साहित्य दपणो 
मामक ग्र-्थ मे उहोंने पूववर्दी झाचार्यों द्वारा निर्देशित समस्त लखणों का समाहार 
कर लिया है। उनकी मह्ाकाव्य विषयक परिभाषा म निम्नाकित तथ्य द्रष्टध्य हैं- 


क्थानक की ऐठिहासिक्ता । 
क्थावस्तु का सयों म विभाजन । 
नाटकीय सधिया का निर्वाह 


न्दू ख्ण 40. ++ 


नायक का घीरोदात्त भुणों से युक्त एव उच्चकुलीन होना | एक देश 
के एकाधिक राजा भी नायक हो सकते हैं । 


५ ज्यगार, वीर भौर शात रों में से एक को भ्रमुखता एवं भ्रय रसो 
का सहायक होना । 


६ चतुवर्ग फ्ल-प्राप्ति (घम प्रथ, काम मोक्ष)। 


७ संग सख्या भाठ से भधिक तथा सर्मात में छद परिवत्न के नियम का 
भनुपालन । 


काव्यारम्म मे नमस्कार मगलाबचरण, प्राशीवधन पभादि । 

& सज्जन-स्तुति दुजन निंदा ॥ 

१० सध्या सूय, रजनी प्रदोष, प्रात मध्याहद्‌ भृगंया पवत, ऋतु, 
सागर सयोग विप्रलम्म मुत्रि स्‍्वग, प्रुर; यज्ञ यात्रा, विवाह, 


मज र्था, पुत्रोत्पत्ति आदि का सागोपाग बन होना । 


११ महाकाव्य का नामकरण कवि, कथा भ्रथवा नायक पर आधारित 


होता । सर्गो का नाम कथा के भाघार पर होना चाहिए ॥९ 





१ हमचद्र काब्यानुशासत्र भ्रध्याय ८५,६ 

४२ समदाधों महाकाण्य तत्रको नायक सुर ३ 
सद्बश क्षत्रियों वाषि घोरोदात्त गुगावित ॥ 
एकवशमवः॒ भूपा कुलजा बहवोषि वा।॥॥ 
ख गार वीर शातानामेको5ज्ञी रसा इष्यते 
अगानि सर्वेषि रसा सर्वे माटक-सघय ॥॥ 
इतिहासोदमव वृत्तमयद्वा सज्जनाश्रयम्‌ । 
अत्वारस्तस्य वर्गा स्युत्ते ब्वेक च फ्ल मवत्‌ 


६ हिंदी के भाधुनिक पोराखिक महाकाय 


कविराज विश्वनाथ की उपयु क्त यरिमाषा व्यापक भवश्य है कितु परिमाषों 
में मौलिक्ता की भपेला सकक्‍लन की प्रवत्ति प्रधान है । उ द्वोने रुद्रट की महाकाव्य 
विषयक मायद्राम्रों को हो समसामयिक महाकाब्यों की प्रचलित रूढ़ियों के प्रा- 
धार पर सुनियोजित करने का प्रयाध्ष किया है। भाचाय विश्वताथ को परिभाषा 
बा परवर्तों महाकौव्यकारों द्वारा बहुमान हुआ ॥ कवियों ने 'महांकवि ? बनने तथा 
झपने काय को महावाब्य ” की सज्ञा से सम्बोधित कराने के लिए विश्वनाप द्वारा 
निदिष्ट लक्षणों वा| निवाह प्रारम्म कर दिया । प्राज (बीसवीं शता टी ) तक के 
महाका-यों मे साहित्य-दपणकार द्वारा दिये गये लक्षणों का निर्वाह होता है । हिंदी 
महाकाब्य विषयक भधिकाश समालोचनाप्रों में इन लक्षणों को प्राघारमान के रूप 
मे स्वीकार भी क्या गया है। वितु यह सवया उपयुक्त नहीं है, क्योकि भधिकाश 
महत्वपूरा हिठी साहित्य के विकास का मूल स्रोत प्राकृत प्रपश्न शसाहित्य या फाप्य 
शास्त्र के थषत्र में हिंदी के भालोचको न ससडृत साहित्य शास्त्र का भनुकरण किया है। 
इस सम्बंध में डा० शम्भूनार्यासह का यह कथन उल्लेखनीय है कवि * यह हिम्गी- 
साहित्य का दुर्भाग्य रहा कि यद्यापर उसके भ्रधिकाश मूल्यवान साहित्य का मूल स्रोत 
प्राय. प्राकृत-भपञ्रण का साहित्य था पर उसका साहित्य शात््त्र प्रारम्म से ही 
ससदृत सोहित्य शास्त्र का प्रधानुकरण करता रहा है । इसबा यह भथ नहीं कि 
हिही-साहित्य पर सस्झत साहित्य का प्रभाव पढा हो नहीं है बहुत भ्रधिक पड 





भादो नमस्त्रियाशीर्वा बस्तु निर्देश एवं वा। 
जवचि मिन्टा खलादीनां सता च गुणा कीतनम्‌ ॥॥ 
एक्न-वत्तमय पद्य रवसानेय वत्तक ॥ 
नातिस्वल्पा नातिदोर्धा सर्या भ्रष्टाधिका इह ॥ 
नाना वत भय बद्गापवि संग कश्चन हश्यते 
सर्गाते मादिप्तगस्य कक्‍्याया सूचन सवेतु ॥॥ 
संम्या गूयादुरजतों प्रटोषष्दात बासरा 
ब्रातमध्यादइत्‌ सृगपा शेततु वत सागरा ॥॥ 
संमोग विप्रतम्मा व॒ मुनिस्वगपुराष्दरा | 
रण-- प्रयाशोपपममात्र--युत्रोत्यादय.. ॥॥ 
बणनोया यथा योग सांगोगराया झमों इह। 
क्वेद तस्य था नाता नायवस्येतरस्य गा ॥॥ 
सामाह्य सर्गोपादेयरपया सग माम तु। 
प्रत्पिस्तावे पुन सर्गा मवास्पाख्यान सशका 6 
>दिश्श्नाप साहित्य दपरप परिच्धर ६, ३१४ २६ 


महाका-य लक्षण, परिभाषा झौर विकात्त ७ 


है, पर उसका सहज विकास्त सस्ह्ृत वी झोर से नही प्राहत-अपञ्र थ की भोर से 
हुआ है । भत हिंदी के कांब्यछूपो का विदेचत श्राइत-अपन्न श के झ्राधार पर वि- 
शेष रूप से होना चाहिए. कैवल सस्कृत वे प्रक़॒कार शास्त्रों के झ्लाथार पर नहीं । 
महाकाव्य की जो प्ररिमाषा सल्दत के भाचार्यों ने दी है बह मूलतः सक्कृत के 
महाकाव्यों को देखकर बनायी गयी है ॥ यह बात दूसरी है कि किसी-क्सी ने 
प्राकृत-प्रपश्न श के महाकाव्यों की कुछ ऊपरी बातों की चर्चा कर दी है। ” *नि> 
रक्‍्यत यह कहा जा सकता है कि सल्दृत आचार्यों द्वारा दिये गय महाकाब्य विप 
यक लखणों का प्रमुख प्राघार उनके युग म प्रचलित महाकाय ये। सस्दत भाचायों 
की महाकाय सम्बंधी परिमाषाप्ना से महाकात्य के बाहय रूप पर विशेष बल दिया 
गया है । यद्यपि उनके द्वारा परिमाधित लक्षणों का निर्वाह झाज के महाकाव्यकार 
मी प्रपनी कृतियों में कर रहे हैं दि.तु भधिकाश उपेक्षित प्राय हो गये हैं। उदाहर- 
णाथ; मगलाच रण, उच्चकुलीन नायक की परिकत्पता, सग-सख्या, सर्गा त छन्द 


परिवतन प्ादि नियमों का पश्रनुपालन भाधुतिक युग के हिंदी महाकाब्यों में नही 
हुप्रा है । 


पाश्थात्य--मत 

पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र में महाक्ाब्य को एपिक (2970) कहां गया 
है । “* एपिक” शब्ट * एपोस !( 5905) से दना है जिसका भय है " शब्द !। 
काला'तर म ' एपोस ” का प्रयोग “गीत ” के लिए होने लगा स्‍झ्रोर यह शब्द 
“ बीर काव्य ”” के लिए प्रयुक्त हुप्ता । 


सम्तार कंग्राय सभी देशों के साहित्य का प्रारम्मिक युग “वोर युग ” 


रहा है। इस युग के धाहित्य में वोर गायाप्रो का सृजन हुआ है। इन वीर गाधाप्रो म 
चीरो के क्‍्रदम्य साहस पराक्रम, शक्ति एवं शौब को प्रशसा की गयी है । ' वोौर युग" 
सघप झौर युद्ध का काल था जिममें युद्वा का भ्रायोजव उत्सवों की माति होता था । 
इसी काल से महाकाव्य का बीज बपन प्रारम्म होता है। इंद्दी वीर-गाथाड्रों का 
विकास वीर-स्तुतियों (प्रशस्ठिया) म हुमा | इतीं से शल्री क॑ प्रनुरूप कलात्मक 
और विकतनशील (897० ० 678 & 5.70 ० 6/0४0) महाकाव्या कया विकास 
हुमा । महाकाव्य क स्वरूप विकास के प्रध्ययन से मो यही बात सी प्रतीव होती है 
कि घोर काथ्यो का विकास शली क॑ प्रनुरूष महाक्रायों मे हुप्रा। विश्व के सभी 
भारस्मिक महाकाब्यों म्रें वीर-मावना का ही चित्रण मित्रता है। डा० शम्भूनाव 
सिह ने यूरोपीय महाकाब्यों के विकास की आर अवस्थाप्रों का उल्लेख क्या है। 





१ हिदो महाकाब्य का स्वरूप विकास पृ श६ 


८ हि के भ्राधुतिक पौराणिक महाराष्य 


उतके झनुसार -- * पहली प्रवस्धा वीर मावना की दूसरी शांप्राय, 
घामिक भौर नतिद भायताकी तीसरी रोमांचक भावना की प्रौर चौयो 
स्वच्छन्दतावादी भावना वी । पहली भवस्था बा महागवि होमर , दूसरी पे वजिल 
दाते , कमास , मिल्टन, भादि ठीस़री म॑ स्पेथर , एरिप्रास्टो, ”मो भ्रादि , 
और चोथो के गेटे, टेनीशन ब्राउनिय विषटर हयूगो , हार्डी भादि | १ *दी 
बुक भाव एपिक की भूमिका ' में तो महाकाध्य बी परिभाषा दी इस तस्य 
को लक्ष्ययत्त करवे दी गयी हैं -- “0विवः प्रधान रूपसे उस वीर - रस 
प्रधान क्यात्मक काव्य वा नाम है जिसमें श्रप्ठ काब्पों वे सभी गुए हों जते सुघ 
दु खभौर सयोग- वियोग का चित्रणा तथा रोति तस्ों धौर कथा-तत्वों का 
मिश्रण झञादि हो. जिम्तें स्वायाविव जीवन के सनोद्ारी बित्र झौर धात- 
प्रतिघाठ वर्णित हों भौर जिसमे सार तत्वों था प्रहत समावय इस कुशलता है 
कया गया हो कि वह रचना सदा के लिऐ भरगर हो जाय। ” २ ग्रस्‍्तु, स्पष्ट है 
कि पाएचात्य साब्त्य-शास्त्िया ने महावा“य का स्वरूप निर्धारण करते समय घीर 


कायो को लक्षीभ्ूत किया था | 


पाश्वात्य विद्वाना में प्ररस्तु ने महाक्राब्य का विवेडन किया है। उनके 
दिवचन का प्राघार इलियड' और “प्राडेपी मामक महाकाव्य हैं। प|ददिकस' नामक 
ग्रय में महाकाव्य का जा विवेचन किया गया है, यद्यपि उप विवेचन के प्र(धार 
ग्राम 'इलियड! और ग्रोरेप्ती!ी जठ्ते विकप्तनशील महाकाब्य ही प्रतोत होते हैं, किलु 
थे लक्षण कमी सीमा तक प्रतकृत महाकाब्यो पर भी लागू हाते हैं। भरत्तु द्वारा 
निलिष्ट महाकाय के लक्षणा की व्यायकता का सबसे बड़ा प्रमाण यही है वि 
पराश्वात्य महाकाव्यालोघको को उतम से प्रधिकाश लक्षण प्राज भी बाय हैं। भरस्तु 
के महावाय विषयक विवेचन का सारांग इस प्रकार है-- 


१ महाकाच्य भो काब्य की भाति किथी पूण, गम्भीर भोर उदात्त काय 
ब्यापार की भ्रनुकृति होतो है । 


२ महावाब्य क्थात्मरक काज्य है जिसका फपातक ऐतिहासिक हो सकता 
है | महाकाध्य के कथानक में गुए गम्भीर सुयोजना होती है । कपानक से 


, हि्दी महाराष्य छा स्वरुप दिक्यस पृ ७० हे 
विदेशों हे सह्टाकास्प भनुदादक ग्रोपोड़ध्ण गोपेश भूमिका पृ० १३ 


महाकाब्य सक्षण, परिभाषा झोर विकास १ 


प्रतिप्राकृत तथा भ्रतोकिक तत्त्वो * का मिश्रण तथा प्रसमव बातों 
का वरान रहता है। * महाकाव्य का कथानक नाटक की भाति 
भ्रावितिपूण होना चाहिए भद्यपि नाटक से महाक्राव्य के क्यानक का 
आ्राकार बडा होता है भौर बडा होना स्वाभाविक है। 3 क्यानक में 
आदि, मध्य भौर भ्रन्त होना चाहिए । 


३ महाकाव्य मे प्रारम्म से भन्‍्त तक एक ही छन्द का प्रयोग होता है ॥ 
यह छाद पटपदी (प्र८प्था॥०7८) है । वीरसाब्यों मे इस छाद का 
व्यवहार उपयुवत्र भी है ॥ 


४ पश्रासही (प788९०9) भौर महाकाव्य को तुलना करते हुए पात्रों के बारे 
मे भरस्तु ने लिखा है कि जहा तक शल्टो के माध्यम से महाव्‌ चरित्रों 
झौर उनके कार्यो के अझनुकरण का सम्बंध है, महाकाव्य और त्रासदी 
में समानता पायी जाती है। भर्थात्‌ पात्र महानु होने चाहिए । ४ 


४ महाका-य में जोवत की सम्पूझता का चित्रण होता है। भत' महाकाव्य 
के कृति को अपनी सशक्त कल्पना द्वारा जोवन के विविध व्यापारों का 
वन करना चाहिए। 
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नाण०., 9. 23 


१० हिल्ली ढे भ्राधुतिर पौरोशिर मदाताम्ध 


६ महागाग्य की माया का चयन सुरर होता पादिएं । संद्राड़ास्प भादे 
सरस हो या जठिस हिपु भावताप्रों को राक़ार करने डी शक्ति भागा 
में प्रवश्य होनी चाहिए । 


७ पघरल्तुबी माग्यता थीवि काब्यगा सत्य मुख्य छयूदति दवाएं 
प्रानग्य भी उपलब्धि गराता है। घत सह्दाड्ाष्य का मी महीं सद्य 
होना चाहिए । 


प्रररतु दे प्रतिरिता महाकाब्य ने सम्दाप में घग्प प्रामाह्य विद्धातों ने भी 
विचार जिया है। फ्रंच विद्वान सी दस्यु ([& 83530) दे प्रनुपार-- 


* महूजाब्य प्राघोन घटनाप्रों वा एग्दोगड रूपब है । 


लाड केम्स के प्रनुतार--"महाबाब्प वीरतापूर्णं गार्यों का उन्नत शी में 
किया गया वरान है। ”३ 


हाम्स ने द्यात्मर गविता गो मदावाष्प जहा है। २ इन समो परिमावार्षों 
में मद्ाकाव्य के बाह्य स्वरूप पर ही प्रधिक विधार दिया गया है । 


वतमान वाल में मी भप्नजी हे सम्रालोय्यों ने मद्दाकाग्य का स्वर 
विवेचन किया है। सुप्रत्तिद्ध समालोचक' शाबरा ने महादाब्य वी परिमाषा इस 
प्रकार दी है--“सर्य सम्मति से महार्राव्य वह गधारमक जास्य रूप है जिसड़ा 
भारार बृहद होता है। जिसमें महत्वपूण भौर गरिमायुक्त घटनाप्रों का पणन 
होता है भोर जिसमें बुछ घरित्रों मी क्रियाशोल णीवत-रषा होती है। उसके 
पढ़ते के बाद हमें विशेष प्रकार गा पावद प्राप्त होता है बयोंकि उसकी पटताए 
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महाकाव्य लक्षण, परिभाषा भौर विकाध ११ 


भ्रौर पात्र हमारे मीतर मनुष्य को महानता, गोरव झोर उपलब्धियों के श्रति हेढ' 
प्रास्था उत्पन्न करते हैं ।””! इनकी परिमाषा में महाकाव्य की प्रास्तरिक व्याख्या 
बड़ी स्पष्ट हुई है हितु बाह्याकार के सम्बब में कोई स्पष्टीकरण नही है। 
एवरकम्दी की महाकाव्य विषयक परिभाषा इस प्रकार है--“बृहद झाकार के 
बारण ही कोई काय महाकाव्य नही वन सहता है । महाकाव्य की शैली ही उसे 
महाकाव्य बना सकती है। भौर वह शैली कवि की कल्पना (विचारधारा तथा 
उसडी भमिव्यक्ति से जुडी रहती है। इस शेली के काव्य हमे ऐसे लोक मे पहुँचा देते 
हैं जहाँ कुछ भी मह वहीन पभौर अझसारगर्मित नहीं रह जाता है । महाकाय के मीतर 
एक पुष्ठ, स्पष्ट भौर प्रतीकात्मक उद्देश्य होता है जो उसकी गति का भार्चात 
सचालन करता है ।”* 

महाकाव्य के सम्ब घ मे प्रो० टिलीयाड ने मी विल्तार से विचार किया है । 
उतका मत है कि हमारे पास मूल्याकन का कोई निश्चित मानदण्ड नही है कि भमुक 
रचना महाकाव्यात्मक प्रमाव से युक्त है या नहीं ।३ महाक्राय वी कुछ भ्रनिवाम 
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१२ हिस्ली के ग्राधुनिक पोराशिक महाकाव्य 


विशेषताएं ही होती हे जिनके श्राधार पर उनका निणय क्या जा सकता है । 
उटोने महाकाव्य वे लिए जिन प्ावश्यकताप्रो का उल्लेख क्या है, वे सक्तेप में इस 
भ्रकार है-- 


महाकाव्य उत्तम गुणों से युक्त गम्मीर रचता है ॥" 

२ महाकाव्य व्यापक, विविधो मुखी भोर प्वोगीण जीवत वा चित्रक 
होना चाहिए ।* 

३. भहाकाव्य की तीसरी प्रावश्यक्तता व्यापक मानवीय विश्वासों भौर 
भावनाप्रों का सम्यता भौर सस्कृति के भनुरूप बित्रण होना चाहिए ३ 

४ महाकाव्य की चौथी भावश्यक्ता यह है कि उसमें समसामयिक जीवन 
तथा जन समूह की मावनाझ्रो तथा उद्‌गारो को प्रभिव्यक्ति देने की 
अमोघ शक्ति होनी चाहिए ।९ 
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महाकाव्य लक्षण, परिमाषा भौर विकास १३ 


४५ सच्चे अर्यों म महाकाव्य कही जाने वाली रचना मे बीर मावता की 
प्रमावाभिव्यक्ति होनी चाहिए ।" 


६ जहा तक महांकाव्य विषय विधान का सम्बंध है, महाकाष्यकार 
को जीवन की सर्वा गीणंता का व्यापक अनुभव झौर विस्तृत चान 
होना आहिए ।* 

इस प्रकार प्रो० टिलीयाड ने भ्रपने महाकाब्य विषयक विवेचन म॑ महाकाव्य 

के बाह्य एव प्राम्यांतरिक दोनो प्तों पर बल दिया है। उनकी परिमाधा प्राज बे 
महाकाव्यों पर भी पूणत लागू होती है। भाज का महाकाठपकार प्राचीन रूढ़ भौर 
काव्यशास्त्रीय लक्षणों वा निर्वाह प्राग्रह पूवक नहीं करता है। प्रो० दिलीयाड के 
विवेचन में काव्य के उदात्त गुणा भौर सर्वांगोण जीवन के चित्रण पर विशेष 
बल दिया गया है जो युगानुरूप है। समष्टि-रूप से विभिन्न पाश्चात्य भावार्यों ते 
भहादाष्य विषयक जो मंत प्रकट किये हैं उनका साराश इस प्रकार है-- 

१ महावाब्य वीरकाब्य (सिध्वणा० ए०८४७) है । 
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१४ हि ये के भाधुनित पौराणिक महाकाग्द 


३ भहाकाब्य का कयानक लोक विश्रुत भौर महत्वपूण्ठ होना चाहिए । 
३ उसमें जादीय जीदत का व्यापक चित्रण होना चाहिए । 


४ महज़ाब्य बा नायर भसाघारण प्रतिमा भौर व्यक्तित्व सम्पन् व्यक्ति 
होता है। उसमे शौष, वीय झौर पराक्रम झ्ादि गुणों का होना 
अ्रनिवाय है | भरततागत्वा दह काव्य मे विजयी चित्रित कया जाता 
है। उप्तके व्यक्तित्व में राष्ट्रीय जीवन का सास्‍्कृतिक प्रतिनिधित्व 
होता है ॥ 

५ महाकृ्य में घटना बाहुलय प्रौर वण॒न वेविध्य होता है। भतः वस्तु 
सकलन में शियिलता प्रा जाती है। क्थानक में समृद्ि तो होती है 
कि-तु नाटकों जद्दी भा वति व! भरमाव होता है । 


६ महाकाव्य की भाषा प्रोजपूरा होती है। उसमे जातीय जीवन मे 
भाद्शों वी व्यजना की पूरा शक्ति भौर सामय्य होनी चाहिए ॥ शली 
गरिमापूण तपा एच हो छु ” का प्रयोग होना चाहिए । 


७. महाशादए का रचयिता महात्‌ प्रतिमा एम्पन्न भोर मेघावी कलाबार 
होता है । उसमें विराट कल्पना शक्ति प्रौर विलक्षण काम्य कोशल होना 
चाहिए । 

८. महावाब्य का सह्ष्य महाव होता है पर्धाव्‌ शाश्वत जीवन मूल्यों की 
भ्रतिष्ठा । उठटाहरण के लिए श्रसत्‌ पर सत्‌ वी विजय । महाकाव्य 
सम सामयित्र जीवन की प्रेरणा का स्रोत होना चाहिए । 


पाश्चार्य भौर पौर्वात्य महाकाव्पादर्शों को तुलना 


यह पहले बहा जा चुका है कि प्रत्येश़ देश के साहित्याचार्यों ने महासाब्प क 
सप्तण निर्धारित करते समय पूद प्रचलित महान ब्यों को ही लदय प्रायो के रूप में 
छोरार रिया था। इसरे सतिरिक धारम्मिश कास के सभी देशों बे महाकाब्यों 
में भी सामाष्य प्रवत्तियां पायो जाती है बर्योंरि विश्व मर मे भद्दावाय्यों के मूल 
लोजों बो पशोश मर जाति के घालिमि साहि्प दे भीतर मे की श्यती है. ११ पटो 
ढारए है गि महावास्य विदयर दाश्याय धोर पोवाय प्राष्ार्यों को भ्राधारभूठत 
जाम्यठाधों हे सम्य थ मे दिगेद प्रम्तर भ्रतीठ नहीं होता है। दोनो ही देशों के 
दिध्ारक महाकास्य को बास्प का महत्वपूर्ण रूप मानते हैं। होता हो मानते हैं कि 
महाढाम्य में महा्‌ कार घौर ब्याप्च विधय दष्तु होती है। मद्नाद्ब्प कोगणा 





१ छिसते सराक्षागर का स्दस्‍प विशात पृ १ 


महाकाब्य लक्षण, परिभाषा भौर विकास १५ 


पौराणिक, ऐतिहासिक श्रयवा लोक विश्ुत होनी चाहिए। महाबाव्य की घटनाप्रीं 
और कार्यों के सस्त्राध मे मारतीय दृष्टि से कोई प्रतिदाध नहीं, इसीलिए भारतीय 
महाकायों की घटनाएं अनेक वर्षों की होती हैं जबकि पाश्चात्य देशो के भद्दाकाब्यी 
में काय की प्रवंधि कुछ दिनों की भी होती है। जसे इलियड' और “भाठेसी की 
कया कुछ दिनो वी ही है । 

भहाकाब्य के नायक के सम्बघ में दोनो के हृथ्टिकोए समान हैं ॥ महाकाव्य 
का नायक उदाल गुणों से सम्पन भादश भौर चरित्रवात्‌ होना चाहिए | सायक के 
व्यक्तित्व मं जातीय जीवन भौर सासकृतिक भादर्शों के प्रतिनिधित्व की क्षमता होनी 
चाहिए। भारतीय महाकाव्यो मे भादश चरित्र की धारणा के मूल में लक्ष्य की 
महानता भ-तभू त हैं। नायक के व्यक्तित्व में वह शक्ति शील और शौय होता 
चाहिए जो प्रसतु भौर भ्रमानवीय प्रवत्तियो का शमन कर सके । नायक का हृतित्व 
जीवन वे स्थायी मूल्यों (सत्त्व, शील, नय, शा ते, व्यवस्था, भादि) का संस्थापक 
होना चाहिए । घोर सधप के बाद भी महाकाय मे प्रन्तत नामक की विजय होनी 
चाहिए । पाश्चात्य देशो के महाकाव्यो में हम तायक का घारित्रिक पतत झौर हतन 


भी पाते हैं, प्र6 स्पष्ट है कि नायक की चारित्रिक उच्चता पर वहा इतना बल 
नहीं दिया जाता है । 


सहाकाब्य की भाषा सशबत भौर शैली गरिपापुण होदी चाहिए । भाषा शैली 
मे काव्य के प्रठ्िपाद्य क्रो व्यजित करने वी शक्ति भौर क्षपता होनी चाहिए। वणनों 
शी विविधता को दोनों ने हो मादा है। छ दविघान के सम्बाध में पृश्चात्प सभी-- 
क्षक्ो ने महाकाव्य में भ्राद्यातत एक ही छद के प्रयोग पर बल दिया है जब कि 
भारतीय गहाकाओ्यों में एक सम में एक ही छद का प्रमोग उचित माना गया है । 
ससस्‍्झ्षत के कुद्ध भ्राचार्यों ने स्र्गात में छद परिवर्तन का उल्लेख किया है । 


भति श्राइत तत्तों और प्रनौक्रिक शवितेयों का समावेश भी उचित माना 
गया है। दवो शक्तियो भोर नियति के बारे मे मी सहमति है। कितु पाश्वात्य 
देशों के महाकायो मे जहा भूत, प्रेत्त, दत्य, दानव, देवता, झादि प्रत्यक्ष पात्रों के 


रूप मे कया मे श्राये हैं, वहा मारतोय महकाब्यों मे देवता प्रववार प्रहण करके 
7ए7] रूप से भाये हूँ। 


पाश्चात्य महाकाध्यों पें दीर भावना पर बल दिया गया है ) युद्ध की झट 
नाप्ो शोर सघर्षो ने ही वहा के महाकाव्यों मे श्रमुख स्थान पाया है । यही कारश 
है दि पाएचात्प देशो में महाकाब्य ( 8७० 9०७४५ ) बीर-काब्य ( पम्रक्णः 
ए०शा३ ) का पर्पाय रहा है । बसे प्रारम्भिक महाकाव्यों में युद्ध ही सवन 
प्रदान दत्त रहा है) फिल्तु भारतीय महाकायों परे शभार, बीर भोर शाख 
तीर्नी मं सै एक रस फी अ्रधानठा भौर प्रन्‍्य सब रसो का वणन भी 


१६ हियो के भाधुनिक पौराएिक महाकाब्य 


बार किया गया है।पाश्चात्य महाकाव्यों म॑ं मोतिउतावा) सस्शृति की प्तिवाय 
विशेषताए ही सघप, द्वद्व भौर युद्ध की भवतारणा वा मूल कारण हैं। भारतीय 
संस्कृति की त्याय भौर वराग्य मावना ने महांक्राव्यों मे शोल, सत्त्व भ्रौर नीति तर्त्वों 
को प्रमुखता दी हे । इधोजिए हमारे यहां के मद्दाकाब्यों वा उद्देष्य घम भय, काम 
और मोक्ष भ्र्थात्‌ चतुवग फन प्राध्ति माना गया हैं। रामायण प्रौर महाभारत जस 
भहाकाष्यों मे युद्धों की रक्त रजित गरिमा से विराटत्व बी स्थापना हुई है रि तु युद्ध 
नोति यहा नीति में ही भ्रतत बडली है। हमारे गहां यूद्ध छेत्र (दुरु क्षेत्र) मी धम चैत्र 
ही रद्दा है ।महामारत का कस विर्दु मारत-युद्ध गे होकर गीता के सत्य जयने नानृता 
उपतेश मे सा नहित है। रामायग में भी राम रावण का सधप मानव बी दानवीय पौर 
दवीय प्रवत्तियो का सघप है प्रौर फिर सधप प्रमुख नहीं, सघय का परिणाम भर्पाव 
असयू पर सत्‌ की, प्रनीति पर नीति की, भपम पर धम पी विजय प्रमुख घोर महत्व 
है । पूरा हमारे महाका»एों मे प्रतिपादित शाश्वत जीवन मुल्य मोग भोर कम हैं। एम, 
कत्त व्य भावना से युक्त योग भोर त्याग निष्ठा से घुकत भोग धर्माचरण में है। यही 
कारण है कि भारतीय महाकायों मं जीवन दशन का एक व्यवस्थित रूप भिलता है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि महाकाब्य को प्राघारभूत मायताप्रों मं यघ।-- 
कथा सयोजन, चरित्र सूष्टि. बन वरविष्य, छद-विधान, भाषा-शली की 
गरिमा जातीय जीवनाटर्शों की प्रतिष्ठा समग्र जीवन चित्रण एवं उद्देश्य की 
महानता भादि को हृष्टि से पाश्चात्य प्रौर पौर्वात्य हष्टियो में समानता है | महा 
काव्य के एक साहित्यालोचक डिक्सन ने महाकाब्यों को मोलिक सम्ानताप्ों को 
देखकर हो कहा था कि --“ महाक्ञाय ( थोरकाव्य ) सवश्र एक हो प्रकार का 
होता है। वह चाहे पूव का हो भयवा परश्विम का, उत्तर का हो झषवा दक्षिण का, 
उसका रत और प्रह्ेति समान होते हैं॥ सच्चा महाका-य कदों मो लिखा जाय, 
बहू एक कथात्मक काय होता है, उसमे महाव्‌ चरित्र और महाव्‌ काय होते हैं 
उसबी शी विषय की ब्यापकता के घनुरूल होती है | जिसव! प्रयास चरित्रों प्रोर 
कार्यों को. भादश रूप में चित्रित करके घटनापो और वणानो के द्वारा कधात्मक 
वमब गो भमिवद्धि करता होता है । १ 
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भद्दाकाव्य * लक्षण, परिमाषा भौर विक्रास ३७ 


पाश्चात्य भौर भारतोय काव्याचार्यों द्वारा निर्दिष्ट महाकाय-लक्षणों के 
तुलनात्मक पभश्ययत से हम इस निष्कप पर पहुँचते हैं कि भारतीय आचार्यों ने महा- 
काव्य के वहिरग पक्ष पर अपने विवेचन मे झधिक बल दिया है। उनकी हाॉंप्ट में 
महाका-य में कलात्मक भौटात्त प्रधिक भहत्वपू््य रहा है भन्तरग की हृध्टि से उहोंने 
रस निष्पत्ति को पर्याप्त माना है | इस प्रसय म डा० माताप्रसाद जी ग्रुप्त का यह 
कथन उचित है कि --' महाकाब्य की रूप रेखा को देखने से नात 
होगा कि हमारे यहा के साहित्य शास्त्रियों का ध्यान विशेषत उसके श्राकार-प्रकार 
के विषय में रहा है, उसकी भतरात्मा के विषय में नहीं ।/! तुलनात्मक भ्रध्ययन से 
हम इस निष्कप पर भा पहुचत हैं कि महाकाव्य पर विचार करते समय भ्ाचार्यों ने 
पूववर्ती एव समकालीन महाकाव्यों को लख्य बनाया या। यही कारण है कि - 
प्राचीन काव्याचायों दारा निदिष्ट लक्षणों के निकप पर स्‍झभाज के महाकाव्य खरे नहीं 
उतरते और सम्मव है कि प्राघुनिक माय लखणों के झ्राधार पर भविष्य के महा 
काव्यों का स्वरूप-नतिणय ने हो सके । महाकाव्य का स्वरूप कमी भी एक्सा नहीं 
रहा है। युग जीवन भौर समाज की परिस्यितियो एवं परम्पराप्रो के भनुसार महा 
काव्य की परिभाषाएं बनतो झोर बदलती रही हैं । हिंदी महाकाव्य के भप्रध्यपन- 
प्रनुनीलन से पूव हिठी के विद्वानों के महाकाव्य विधयक विचार भौर परिमाषाओों 
को समझ लेना समीचीन होगा । 


झाधुनिक हिंदी समीक्षकों मे श्राचा रामचद्र शुवल ने महाकाव्य के स्वरूप 
पर विभित महाकाव्यों ( यथा रामचरितमानस, पदुमावत श्रादि ) की समीक्षा 
करत हुए सं्विस्तार विचार क्या है उहोने महाकाय के कंबल चार तत्वों 
को भहतत्त्व दिया है -“इतिवृत्त, वस्तु व्यापार-वन, माव-च्यजना तथा 
स्वाद । उनके झनुमार महाकाव्य का इतिवत्त व्यापक भौर सुसगठिय होता चाहिए । 
उसमें एसी वस्तुभों और व्यापारों का चित्रण होना चाहिए जो हमे झान्लोलित कर 
दे] भावव्यजना इतनी विशद, प्राजल एवं सुप्ठुहो जो रमानुभूति म सहायक 
एवं पूण समथ हो । सवाद रोचक, नाटकीय झौर झ्ौचित्यपूण होने चाहिर। शुबल 
थी ने परोल रूप से सदेश की महानता एवं शली की प्रोदता को भी भद्दाक्ाब्य का 
प्रमुख लक्षण माना है। विंत॒शुतल्ल जीडा्वारा निर्धारित महाकाध्य के लक्षण 
भनेक नवीन महाकाव्यों पर लागू नहीं होते हैं ॥ * शुक्ल जी ने महावाध्य के बाहय 
पभाकार पर इतना झधिक बल दिया है कि वचारिक गाम्मीय एव भाव-सुधमा से 
परिपूस्स 'बुरकेत्' घोर 'दामायनी' जस नवीन महाकराव्यों पर भो य लक्षण लागू 
नहीं होते हैं ॥ 





१ सुलसोदास, पृ० रे६६ , तृतीय सस्करण १६५३ 
२ साहित्यिक निदथ (छ« १६६१) पृ० ६०७ ॥ 


१८ हिदी दे भाधुनिक पौराणिक महाकास्य 


डा« श्यामसुदर दास ने महाकाब्य का विवेचन करते समय उपस्म महंत 
उद्दे श्य, उठात्त भाशय, रुस्कृति के वित्र॒ण, भादि का उल्लेख डिया है। उहों के 
शब्दों मे -- “ महाकाब्य में एक महत्‌ उद्देश्य मा होना प्रावए्यक है 
सस्कृत के साहित्य शास्त्रों मे महाकाव्य के झ्राकार प्रकार सौर बन विषय के 
सम्दघ पे बड़ी जटिल और दुरूह व्यास्याएं की गयी हैं जिनरा प्रापार लेवर लिखने 
से बहुत से महाकाव्यो के शरीर भब सघटित हो गये हैं , पर उनम से बहुत थोड़े से 
ऐसे हूँ जो प्रात्मा के किसी उदात्त प्राशय, सम्यया के किसी युग प्रवत्त क सघप भषवा 
कृमाज फी किसी उद्दे गजनक स्थिति को लेकर दिसी प्रकाण्ड विचारक या कवि द्वारा 
लिछे गये हैं, जिहे जातीय इतिहास मे भ्रनिवाय स्थान सुलम हो सके । रामायण 
आहामारत 'रामचरितमानस” भ्ादि की कोटि के सच्चे मद्रावाब्य शताब्टियों में दो 
एक लिघछे जाते है ।” * डा० श्यामसुदरदास जी की परिभाषा का सबसे महत्वपूर्ण 
भश वह है जिसमे उहोंने मद्गावाव्य का विषय-भारमा का उदात्त प्राशय सम्यता या 
ससस्‍्कृति के सपप तथा समाज वी उद्बे गजनक स्थिति की भवतारणा माना है । भाज 
कै महाकाओ्यों को कसौटी का एक झावश्यव' भग उपयुक्त विवेचन ही होता भाहिए 
क्योंकि युग जीवन के सधप की ब्यजना ही वाह्तव में महाका ये का उच्चतम 
प्राशय है। 


डा० गुलावराय जी के मतानुसार--“महाकाव्य व विपय-प्रधान काव्य है 
जिसमे भपेक्षाकृव बड़े भाकार मे जाति मे प्रतिष्ठित भौर लोकप्रिय मापक के उदात्त 
कार्यों द्वारा जातीय भावताभों, भ्रादर्शो झौर प्राकाक्षाप्रों का उद्घाटन किया जाता 
जाता है ।” * बाबूजों की इस परिभाषा में जातीय जीवन के चित्रण तथा नायक 
के कार्यों की महानता पर बल दिया गया है । 


भांचाय न'ददुलारे वाजपेयी थी ने 'पसाकेत” के महाकाव्यत्व पर विधार 
करते हुए महाकाव्य के लक्षणो का उल्लेख इस प्रकार किया है--' मद्दाकाव्य के तीव 
प्रमुख लक्षण माने जा सकते हैं प्रथम, रचना का प्रबधात्मक या सयवद्ध होना । 
द्वितीप उसकी शली का गाम्मीय भौर तृतीय, उप्तमें वशित विषय की “यापकता 
झौर महत्व । इनके झ्रतिरिक्त भी भ्रय उपनियम हो सकते हैं किःतु मैं उनका समा 
वेश इण्ही तोन लक्षणों में करना चाहू गा ।/३ इस विवेचन म॑ वाजपेयी जी ने 
प्राम्रायत महाकाव्य के सवप्रमुस भन्‍्तर्वाह्म लक्षणों का ही उल्लेख किया है । 


१ साहित्याशोचन (१२ वाँ सस्करण स« २०१४) पृ० ६४-६५ 
२ छाव्य के रूप (बतुथ सस्करणा) पू० ८६ 
हे भाषुनिक साहित्य (द्वितीय सस्करण) पृ १०६ १०७ 


महाकाव्य लसण परिभाषा झभौर विकास १६ 


डा० मगेद्ध ने 'कामायनी के मद्दाकाब्यत्व पर विचार करते हुए महावाव्य- 
सुचना के प्राधास्भूत तत्वों का विवेचन इस प्रकार किया है-- “मैं महावाव्य के उहीं 
मूल तत्वों को लेकर चलू गा जो देशकाल सापेक्ष नहीं हैं, जिनके भ्रमाव में किसी भी 
देश भथवा युग की कोई रचता महाकाव्य नहीं बन सकती झोर जिनके सदुभाव भे 
परम्परागत शास्त्रीय लक्षणों की बाधा होने पर भी किसी इंति को महाक्राब्य के 
गौरव से वचित नही दिया जा सकता ! ये मूल तत्व हैं-- (१) उदात्त कयावक 
(२) उदात्त कार्य अथवा उद्देश्य (३) उदात्त चरित्र (४) उदात्त माव झौर 
उदात्त शली भर्थाव्‌ औौदाच ही महाकाव्य का भ्राण है ॥”१ ढा० नगेद्व द्वारा उल्लि- 
छिठ तरव भहावाब्य रचना के भ्तिवाय धोर अपरिहाय तरव हैं | इनके भभाव मे 
महाकय की रचना पूरा भौर साथक नहीं हो सकती । इसके झतिरिक्त डा० नगेर्ध 
द्वारा निर्देशित लक्षण महाकाव्यालोचन के स्थायी मानदण्ड मी स्वीकार किये जा 
सकते हैं। भस्तु, इन तत्वों का महाकाव्य के मृजन झोर समालोचन दोना ही दृध्टियों 
से भहृत्व है । 


हिंदो महाकाब्य के स्वरूप विकास एवं प्रवृत्तियों भादि पर शोध करने वाले 
कतिपय विद्वानों ने भी महाकाव्य को परिभाषाएं दी हैँ। डा० प्रतिपालतिह के 
शब्दों में >-““महाकाव्य विपय प्रधान रुचिर रचना है जिसमे जातीय संस्कृति बे' किसी 
भहयप्रवाह सम्यठा के उद्गगप-सगम युग प्रवत्त क सघप, महच्चरित्र के विराट 
उत्कप समाज की उद्वेंगजनक स्थिति आत्मा के किसी उदात भाशय भथवा रहस्य 
का उद्घाटन क्या जावे ।”* डा» प्रतिपार्लासह की परिमापा में डा० श्याम 
सुन्दरदास की परिमाप की ही सामायत पुनरावति हुई है । 


डा० शम्भूनाथसिह के भ्रनुसार-- 'महाकाय के छर्दोवद्ध कपात्मक काव्य 
रूप में जिसमें क्षिप्र कथा प्रवाह या अलकृत वरान प्रथवा मनोवचानिक चित्रण से 
युवत ऐसा सुनियोजित सागोपाम और जीवन्त लम्बा क्यानक होता है जो रसात्मकता 
या प्रभावा/वत्रि उत्पन्त करने में पूण समथ होता है जिसमें पधायथ कल्पना था 
सम्मावना पर झ्ाधारित ऐसे चरित्रो के महत्वपूण जीवन वत्त का पूछ या भाशिक 
चित्रण होता है जो दिसी युग के सामाजिक जोवन का किसी-त किसी रूप मे 
प्रतिनिधित्व करते हैं भोर जिसमे किसी महत्पेरणासे परिचालित होकर किसी 
महदुद श्य की छिद्धि के लिए किसी महत्वपूर्णो, गम्भीर भयवा भाश्वर्योत्पादक प्रौर 
रहस्पमय घटना या घटनाप्रों का आश्रय लेकर सश्लिप्ट भौर समम्वित रूप से जाति 
विशेष झोर युग विशेष के समग्र जीवन के विविध रूपा, पक्षो, मानधिक भवस्थाओो 


१ डा« नगेद्ध के सव्धेष्ठ निद्ध सम्पादक-मारेतभूषण अग्रवाल, पृ० १२ए 
२ दोसदीं शताभ्दी पूर्वादं के महाकाब्य पृ० जद 


३२० हिंडी के भाधुनिक पौराणिक महाकाब्य 


भ्रथवा नाता खझूपात्मक कार्यो का वन झौर उदघाटन विया गया है भौर 
जिसकी शली इतनी उदात्त गरिमामय होती है कि युव प्रुया-तर मे उस मद्दाकाब्य को 
जीवित रहने की शक्ति प्रदान बरती है।?" डा शम्भूनायप्ित की परिमापा मद्यपि 
बहुत विस्तारपूणा है वितु उसमे महाकाव्य के सभी तत्वों बे समाहार को चेष्टा की 
गयी है। डा० गोविदराम शर्मा के क्‍भनुसार--- महाकाव्य एक ऐसी छदोबद्ध 
प्रक्षमात्मक रचना होती है, जिसमे विषय वी व्यापत् ता भौर मायक वी महानता 
के साथ साथ क्यावस्तु की एक सूत्रता, छलकता हुआ रसप्रवाद् थम की विशद्ता, 
उदात्त आपा-शली, जीवत का यथासाध्य सर्वांगीण चित्रण भौर जातीय भावनामों 
तथा सस्कृति की सुदर भमियक्ति हो । ”* प्रस्तुत परिभाषा में भी मद्दात्राय्य के 
तत्वों पर ही विशेष बल दिया गया है | हिंदी महाकाथ्य के एक भय॑ समीक्षक डा० 
श्यामन/”न क्शोर ने लिखा है वि-- महाका-य भमस्पर्शी घटन।पो पर भाधारित एक 
कवि की ऐसी छदोबद शति है जिसमे मानव-जीवन थी किसी ज्वलत समत्या का 
व्यापक प्रतिपादन, किसी महाव्‌ उद्देश्य की पूति था जातीय सस्दृति के महाप्रवाह 
उद्भावत, उदात्त वशन शली, व्यजक भाषा पूणा रसातुमकता भौर उच्चकोटि के 
शिप विधान द्वारा किया जाता है भौर जिसका नायक किसी भी लिये, जाति या 
वश का होकर भी झपने गुणों से कवि के भाद्शों को मूतिमान करन वाला 
होता है। ”3 

हिस्दी महाकाव्य के शोघ-कर्ताप्रा के भतिरिक्त द्विंदी के काव्य कर्ताप्रो 
(कवियों) ने भी हिंदी महाकाथ्य को परित्ापा तिबद्ध करने का प्रयास क्या है १ कवि 
सज्राट हरिप्रौष जो ने पुरोहित प्रताप नाराबए के 'नलनरेश” महादाव्य की भूमिका 
में लिखा है कि-- महाकाय की उचित परिमाषा यह हैं कि जिसमे वाह्तव में 
महाकवित्व पाया जाय भ्रौर जिस एक ऐसा महदुद्देी श्य हो जो देश जाति भौर 
समाज के भावों या दपण हो, जिसमे ऐसे विचारों भौर महाद्‌ बल्पनाो का चित्रण 
हो, णो किसी लोक समूह के लिए कत्पद्ू,म का काम दे सकें । हां उसके सग भ्रथवा 
भध्यायो की सख्या भाठ या दस से भ्रधिक भवश्य हो जिसमे वछित विपयो का 
उचित परिपाक ग्रथ मे हो सके । किसु स्मरण रखना चाहिए कि कोई पच्चीस तीस 
प्गका ग्रय ही क्यो न लिखे, यदि उसमें महाकायत्व नहीं कवि कम भही तो 
इतना बडा प्र होने पर भी बह महाकाब्य कहलाने योग्य ते होगा । भौर, थोडे ही 
सर्यो का प्राय क्यों न हो यदि उसमे “बजता के प्रधानता है, भावक्‍ता उसमे 
छलकती मिलती है, महाकवि का कम देखा जाता हैं तो वह प्रवश्य ही महाकाव्य 
महा जा सवेया क्‍्याकि ग्रथ का महत्व ही उच्तकी महत्ता का कारण हो सकता है । 


१ हिंदी महाकाव्य का स्वहूप विकास पृ० १०८ 
३ हिंदी के प्राधुनिक महाकाव्य पू० ४३ 
# ३ झाधुनिद हिंदो महाकाब्य का शिल्प विधान प० ६७ 


महाकाव्य लक्षण, परिमापा भौर विवास रहे 


श्री हरिश्रौध ने महाकाव्य में समर सख्या से प्रधिक महत्वपूरा भाव भोदात्त भौर 
कवि कम माना है ।* 


तारकबंध' महाकाव्य को “भूमिवा' मे कविवर सुमित्रानादन परत ने लिखा 
है कि--“सक्षेप म॑ महाकाव्य मानव सम्यता के सधप तथा साम्कृतिक विकास वा 
जोव"त परवताक्वार दपण होता है जिसमे घपने मुख को देखकर मानवता झपन वी 
पहचानने में समय हातो है ।”२ पन्‍त जो को परिभाषा में महावाध्य क सास्कृतिक 
महत्व वी ही चर्चा विशेष है । श्री रामघारीधिह दिमकर न महकाब्य को रचा 
के महत्व पर प्रकाश डालते हुए लिखा है-- ' महाकराब्य की रचना मनुष्य 
को विकल करने वाली भनेक मावधाराप्ता के बीच सामजस्य लाने का प्रयास 
है। महाकाब्य की रचना समय के परस्पर विरोधी प्रश्नो के समाधान की चष्ठा है। 
जब परम्परा से झाने वल महाव्‌ प्रश्नो भोर मावो की भनुभूति मं परिवतन होने 
छगता है तथा इस परिवर्तित सस्‍्कार को चित्रित करन के लिए ही महाकाय 
लिछे जात हैं । विश्व के महाकाब्य मनुष्यता की प्रगति के माय मे मील के पटषरों 
के ध्षमान दवोते है, व व्यजित करते हैं कि मनुष्य किस युग मे कहा तक प्रगति कर 
प्रका है ।””३ श्री तारादतत हारीत हृत दमय-तो! महाकाब्य की प्रस्ताववा लिखते 
हैए महाकाय की उद्मावन्य के सम्बंध में कदि श्री ग्रोप़ारदास नीरज ने लिखा है 
क्--“जब कवि का मानस चपक भाव झे रस से इतना भर जाता है कि यह 
प्रातव उसमे से छलक छलक पडता है, तव गीत का जश्म होता है। लेकिन जब 
कवि को हृष्टि रूप से ऊपर उठकर लोक्मानस की भूमि पर “'पर' से वादात्म्य 
करने का प्रयास करती है तब महाकाव्य का ज मे होता है। एक मं भपनी रचना 
पा लद््य व्यक्ति स्वय होता है भोर दूसरी में उसका लक्ष्य समाज झौर ससार होता 
है । इसलिए जहा गीत मे तीद्र सवदनधीलता होती है वहा प्रवाबकाथ्य म एक 
विशद्‌ व्यापकता के दशन हम होते हैं। महाकाब्य की महाद््‌ योजना के 
लिए एक स्पष्ट जीवन-दशन सूक्ष्म चान-हष्टि भ्रवभूतियों की एकतानता भावना, 
बुद्धि भ्लौर कल्पना का समीचीन सस्तुलन प्रावश्यक होता है ।!४ श्री नीरज क्री 
ने उपयु क्त विवेचन मे गीतिकाब्य भौर महाका-य के तात्विक भ्रन्तर को स्पष्ट करते 
हुए महाकाध्य-रचता के भ्रनिवाय उपकरणों पर विचार ज़िया है । यहां स्मरणीय 
है कि गीति तत्व झाधुनिक महाकाव्य-रचना का एक झनिवाय प्रग बन गया है । 
पाधुनिक युग के सामायत सभी भहाकाव्यों मे गीता की सुदर योजना 
की गयी है। हिंदी क॑ इन कवियी के झअतिरिक्त महतवाब्य की परिभाषा 
बढ़े सुदर शब्दों में महाकवि श्री रबीद्रनाथ ट्योर ने भी दी है ।वबे 


१ नलनरेश, मतदशन पृ०९१ 

३. तोरकबघ, प्रावक्थन, पृ० है 

॥ दिनकर,अधनारीश्वर, प० ४६ 
॥_ ॥ प्रस्तावना प० १५७ 


२३२ हिंदी के भाधुनिक पोरारिन महाक्ाव्य 


लिफते हैं-* मन में जब एक मह॒तु व्यक्ति वा उदव होता है, सहत्ता 
छऊब एक महापुदंध कवि के बत्पता राज्य पर प्रधिकार भा जमाता हैं, मनुष्य 
चरित्र का उदार महत्व मनश्यक्षुभों के सामने प्रधिष्ठित होता है, तब उसके 
उन्नत भावों से उद्दौप्य हार उस परम पुरुष की प्रतिमा प्रतिष्ठित बरने ने लिए 
कवि भाषा का मन्दिर निर्माण करते हैं । उत्त मटर की भित्ति पृथ्वी के यम्मीर 
प्रतर्देश मे रहती है भोर उसका शिखर मेघों की भेद वर प्रावाश मे उठता है । 
उस माँदर मे जो प्रतिमा प्रतिष्ठित होती है, उसके देवभाव से मुग्ध भौर पुष्प 
किरणों से भमिभूत होकर नाना दिग्टेश। से प्रा भावर लोग उसे प्रणाम मरते हैं । 
इसी को कहते हैं महाकाब्य ।/ * इस विवेचना से विदित होता है कि थी टगोर के 
महावा“य के लिए विराट चरित्र-कल्पना को प्रमुख अग माना है । 


इस झनेक विद्वानों एवं सुप्रस्िद्ध कवियों को इस विभिन्न प्ररभाषाप्ांकों 
देखो से भ्रतीत होता है कि उहोने प्रपने प्रपने मढानुशार एक या एकाधिक 
मे ।काब्य रचना के तत्त्वों को प्रमुखता दी है। इन समी परिमापापोों को हृष्टिगत 
करके महाकाधथ्य की एक व्यापक परिभाषा इस प्रकार प्रस्तुत की णा सकती है 
#महाकाव्य यह महत्‌ कार्य रूप है, जिसमे व्यापक क्थानक विराट चरित्र कल्पना, 
गम्भीर प्रभिष्यनन/ शली विशिष्द शिल्प विधि और भानवतावादी णोवन दृष्टि से 
उसका रचपविता घुभ जीवन के उन्नत बोध फो तॉस्फ्तिक पध्ठमुमि पर प्रतिफलित 
करता है | सक्षप में भरष्ठ महाकाव्य की रचना मानवता के मगलमय प्राखधान श्रौर 
लोक मानस को चेतना के भाकलन का सांस्ट्र8तिक प्रयास होती है । ' 


सच तो यह है कि महांकाब्य की कोई सावकालीत एवं सवथापूण परिभाषा 
नही दी जा सकती है क्योंकि युग जीवन की परिस्थितियों भौर सामाजिक परम्पराप्रों 
के भ्रतुसार ही महाकाब्य के स्वरूप, लक्षण, तत्त्व भोर मायताप्रो मे परिक्तन होता 
रहा है। फिर भी, उपयुक्त परिमाषा मे महाकाथ्य के स्वरूप को व्यापक्तम 
परिवेश मे प्रतिष्ठित करते का एक विनम्र प्रयास प्रवश्य क्या गया है। इस 
परिभाषा मे प्रमुख रूप से दो हृष्टियां भपनाई गयी है--प्रम्परा और प्रगति । जब 
तक प्राचीन महाका-यदर्शों का भ्रनुसरण करते हुए भी, हम भपने युग के महाकाव्यो 
को प्रवत्तियों को दृष्टियगत करके लक्षण निर्धारित नहीं करेंगे तब तक सिद्धा-त 
विवेचन की हृष्टि से पूछा 'याय नहीं हो सकेगा । दूसरे, इस तथ्य को भी 
प्रस्वोकार नहीं किया जा सकता है कि वतमान भहाकराव्य का विकास 
ब्राचीत महाकाव्यों की परम्परा से ही हुमा है । इसी लिए इस परिभाषा मे 
प्राचीन भौर नवीन दोनों ही महाकाव्या के भादरशों के समस्वय का प्रयता किया 
शया है । 





१ मेघनादवध-महाकाव्य भूमिका पृ० १४५७-५८ 


महावाब्य सक्षण, परिभाषा झौर विकास २३ 
महाकाव्य के रूप विधायक तत्त्व 


महाकाब्य वे रूप विधायव तत्वों से भ्रभिप्राय उसके रचनात्मक उपत्तरणो 
से है । महाकाव्य की परिभाषाों म पाश्चात्य भौर पोर्वात्य तथा भ्राचीन प्रौर 
मवीन प्राचारयों ने रचना के विभिन्न उपकरणों का उल्लेख डिया है। इसमें भी 
कौन से तत्व झनिवाय है, कौन से भप्रमुख, इस सम्बंध में भी पूरा मतकप्र नहीं । 
कुछ झावषायों ने क्या तत्त्व भौर चरित्र योजना को महत्व दिया तो कतिपय ने 
रचना शिल्प भौर उद्देश्य की महत्ता स्वीकार की है। कहने का भ्रमिप्राय यह है 
कि महाकाव्य की रुप रचना का प्रश्त हिंदी साहित्य जगत में बडा विवाटास्पद 
दता हुप्रा है। रूपविधायक तत्वों की भ्निश्चितता के कारण यह कहना बडा कठिन 
रहा है कि कौन सी काव्यकृति महाक्राव्य है, कौन सी नहीं । उदाहरणाय, डा० 
शम्भूवाथसिह मे भपने शोध प्रवध 'हिंदी महाकाव्य का स्वरूप विकासोम 
“पृथ्वी राज रासो” 'पदमावत', “माल्ह्खण्ड', रामचरितमानस! धोर कामायती! 
पाच ही प्र थो को महाक्राय माना है । डा० गोविदराम शर्मा ने 'हिदी के भ्ाधु नक॒ 
महाकाब्य नामक शोध प्रबन्ध में इन पाँधा वे भ्रतिरिक्त प्रियप्रवास, “सात 
“इप्णायन?, वैदेहीवनवास” भौर 'सावेत सठ' को मी महाकाध्य की सज्ञा प्रटान 
की है। हिली महावाय पर शोघ करने वाले भय विद्वानों मे ढा७ प्रतिपालधिह * 
डा० श्यामवादन किशोर, डा० श्यामसुदर व्यास$ भादि ने “बुरुत्षेत्र', 'रावेण! 
दत्यवश , 'एक्लब्य', तारक वध!, नूरजहाँ, विक्रमादित्य, सिद्धार्था ववद्ध मात, 
“प्रगराज , 'पावती! शीपक का-य ग्राथों को भी महाकाव्य स्वीकार किया है। इस 
प्रकार रतन मायतापों मे मतवय के भ्रभाव का कारण महाकाव्यालोचन के प्रतिमानो 
का प्रनिश्चित होना हो है । भस्तु, महाकाव्य को भालोचना झौर रचना दोनो 


ही हृष्टियों से महाकाव्य के रूपविधायक तत्त्वों का निश्चित किया जाना 
प्रपेक्षित है । 


भाचायों द्वारा निदिष्ट समस्त लक्षणों का समाहार निम्माकित चार 
शीपकों के प्रत्तमत किया जा सकता है, जिह महाकाव्य रचना के रूपविधायक 
तत्व भ्रमिघान भी दिया जा सकता है-- 


१ लोक प्रख्यात कथानक 

२ उदात्त चरित्र सृष्टि 

३ विशिष्ट रचना शिल्प 

४ महत्‌ उद्दे श्य भौर जीवन दशन 
३२ ब्रीसवीं शतादो पूर्बाद के महाकाध्य 
२ पझ्ापुनिक हिंदो महाकाध्यों का शिल्प विधान 
३ हिंदो महाकाब्यों में नारी चित्रण । 


२४ हि ही के ग्राधुनिक पौराणिक महाताव्य 


१ लोक पस्यात कथानक 


महावाब्य रचना का सवप्रमुख भौर भविवाय तत्व क्यानक है) क्थतत्त्व 
हक प्रसाव में महाकाव्य सजन की कल्पना भी महीं की जा सकती । मद्रकाव्य के 
कथानक में दो विशेषताएं भनिवायत होनों चाहिए । एक ता उसकी ड्याति भोर 
दूसरी सुसगठन । इसके भ्रतिरिक्त एक सामाय विशेषता विषय-वस्तु का व्यापक 
होना भी है । कथावस्तु के प्रमुख स्रोत होते हैं-- इतिहास पुरयार, समसामयिक 
घटना-चक्र भौर कवि कल्पता । महाक्ाथ्यों ब॑ लिए प्रषम दो ख्ोठ ही उपयुक्त है। 
समसामयिक घटना चत्र पर आइत कथावस्‍्तु भावश्यक् नहीं विख्यात भी 
हो! भोौर कवि-कत्पना का समावेश तो उत्येक प्रकार की क्‍या वस्तु में होता 
ही है। 


अधिकाश महाकाव्यों की कथावस्तु का धयन इतिहास-यूराण से ही किया 
गया है बयोंकि इतिहास-पुराण के कथयानक इतने लोक प्रख्यात है कि पाटक सहज 
ही हृदयगम बर लेता है ! कथानर के खोत की दृष्टि से भी पुराणों का भ्रयतम स्थान 
है । पुराणों मे मारतीय णीवन-चेतना भौर संस्कृति के प्रधूद तत्व विद्यमान है । 
पुराणों को कयाप्रो में जीवन को प्रेरणा प्रतान करने वाली प्रसख्य घटनाएं भरी 
हुई है। यही कारण है कि हिंदी के महाकाव्यकारों ने धुराण-्रावों को महाकाय- 
वह्तु का भ्रक्षय भण्डार माता है । हमारे युग के अधिकाश महांकाव्या की विपय- 
वस्तु का सबलन पुराणों से ही किया गया है ।१ प्रल्ठु, पुराणों वी इस दृष्टि स् 
महत्ता स्पष्द ही है । हिंदी म ही नहीं, विश्व के सुप्रसिद्ध प्राचीव महाकाव्यों मे भी 
पौराशिक भौर निजफ्री शभ्राब्यानों (४)॥॥६ & .28०८205) को ही कसावके के 
रूप मे प्रहण किया गया है । वास्तव में महाकाव्यकार की कल्पना शक्ति इतनी प्रबल 
झ्रौर विशाठ होनी चाहिये कि सह पुराणा को जीए-शोएश क्थाओ्रों को आगवान 
बना सके तथा उाह युग जीवन के! सोच में दालकर प्रस्तुत कर सके । पोराधिक 
क्याभो के पुतरास्यान वा कोई साथक्य या महत्व नहीं, यादि वे समसाममिक 
अीवन चतवा का प्रमावित करने की क्षमत) से शूय हो । 


३ प्रियत्रवास, स्ाकेत कामापती वरेहों वनवत्त, इृष्णायन साकेतसत दत्यवश, 
नलनरेश, भगराज, जय मारत, प्रावती, रश्मिरथी एक्लब्य, तारक्बंष, 
सेनापति-क्श नुरूतेत दमयधी, उवशों, सारी, झेवग रामराज्य प्रिय 
मिलन, मकेयो श्रीराम चस्धाइय रामचरित बिल्तामसि, इष्सचरितमानस 
पादि । 


महाकाव्य * लक्षण, परिमाषा भोौर विकास २६९ 


महाकाव्य-वस्तु का सुसगठित होना भी पतिवाय है। इसके प्॒माव में 
महाकाव्य के प्रवधत्व में बाधा पडती है। महाकाव्य-वस्तु के सगठित स्वरूप के 
लिए प्राचायों ने सर्यों का विधान किया है। साथ ही नाठकोय सावियों के निवाह 
का भो उल्नेख क्या है । धधियो की योजना से विपय-वस्तु का विकाप्त ध्यवस्यित 
डग से होता है। सन्धियों के झतिरित्त महाकाव्य-इस्तु में घटनाम्रों की भिति 
झोर काय-व्यापारों की सुधम्बद्धता मो होनी चाहिए । 


महावाब्य के कथानक का व्यापक्र होना मो भावश्यक है । महाकाव्य में 
सम्पूण जीवन की भ्रमिर्यक्ति होती है। यह तमी सम्मव है जब कथानक व्यापक 
एवं पूण हो । उप्तम समग्र जीवन को व्यजिठ करने की मी क्षमता होनो 'बाहिए। 
महाकाब्य का कयानक जातीय जीवन भौर समूह चेतदा को स कार करने की शक्ति 
भौर क्षमता को सघारण कर सके इसी में भरद्ठाक्राव्पकरार के कथा-सवोजव-कौयल 
को दल्ता जा सकता है। सठेउ में लोकप्रसिद्, सुसगठझन झौर व्यापकता महाकाब्य 
को क्यावस्तु को प्रमुव विधेषदाएं कहों जा सकती हैं 


३ उदात्त चरित्र सृष्टि 


मह्दाकाब्य रवना का दूमरा प्रमुख तत्व चरित्र सत्टि है। किसी मी कया 
मे भच्चे-बुरे समी प्रकार के पात्र होते हैं। मद्ाहाव्यकार का दायित्व है कि वह 
प्रखर पार्शों पर सद॒धात्रों की विजय का प्रदशन करे । किंतु इस प्रश्शन के लिए 
उसे भप्तद्‌ प्रवत्तियों वाले पात्रों की सेव हत्या या वध ही नहीं करवाना चाहिए" 
बरव्‌ सदृपात्रों के उच्च व्यावहारिक प्रादर्शो की प्रेरणा अभद्र कोटि के पात्रों को 
ग्रहण करानी चाहिए। इश् प्रक्रिया में पात्रों का चरिव्राकन मनोवेवानिक एव 
स्वामाविक दग से ही होना चाहिए ६ पात्रों के चरित्र-विश्नेषण में महाकाव्यकार 
की दृष्टि निरपेष प्रयात्‌ पुर्याप्रह मुक्त होती चाहिर। उठे थाजीं छे कार्यों एव 
घारितिक विशेषताओों के प्रतद्वार पर उतरे कृविस एवं ब्यकितव का मं वाहन 


करता चाहिए । विशेगकर नायक के समस्त य में महतह्राउय के एवयिता का हृड्टिकीग 
नि छृहट दोना चाहिए । 


महाकाय की पुठय का [प्राधिक्नरिक वस्तु) से सम्माबत पा्जों में प्रमुख 
पात्र नायक होठा है । काव्य का काय-व्यापार नायक द्वारा ही प्रचालित द्वोवा है । 
भत॒* नायक के -पक्तित्व भौर ऋृठिस्‍्द में जातीय जीवन के झादणों को प्रत्यापना के- 
हिए सघपरत कहने की क्षमठा घौर शक्ति 'हानो चाहिए । किरु इस कार्य के लिए + 
प्रोवश्यछ नदों कि वह उच्चहुनीन, सदुवशीय बोरोदत्त भौर देवीय ग्रुणों से 
ब्रम्पन्न हो । दतमान युग की काब्यधारा का घुच्र सदर मासवतावादी जोवनादशों की 
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स्वीकृति भौर स्थापना है । भत मानवोचित घारित्रिक दुबलताएं नायक में भी हो 
सकती है भोर इनके कारण ही किसी पात्र को नायकत्व के पद से बचित नही किया 
जा सकता है। सबसे बड़ी बात नायक वा प्रयास महाव्‌ होना चाहिए । कार्यों से हो 
महानता भजित वी जाती है । भाज के भ्रधिकाँश महाकाव्य नायिवा प्रधान भी हैं, 
अत प्रुथ्य पात्र ही नायकत्व के एकाधिकारी नहीं हैं। भरतु, महाकाव्य के तायक के 
लिए निम्नाक्ति बातें भावश्यक हैं- 


(भर) मानवीय घरित्र । 

(भा) स्त्री और पुरुष दोनों ही नायक पद पर समासीन हो 
सकते हैं । 

(६) महाद्‌ लक्ष्य की सिद्धि के लिए प्रयत्तशील । 

(६) जातीय जीवनाद्शों का प्रतिष्ठाता । 


समष्टि रूप में चरिश्र विश्लेषण करते समय महाका-प्रार की हृष्टि मानव- 
जीवन के समग्र मूल्यावत की शोर होनो चाहिए। मानवीय “यत्तित्व के महाव्‌ से 
महात्‌ स्वरूप की परिकल्पना नामक के चरित्र मे साकार वी जानी चाहिए । 


३ विशिष्ट रचना शिल्प 


थों तो प्रत्येक साहित्यिक' रचना का निश्चित शिल्प होता है जिसके भाषार 
पर सस्ते झ्ाकार प्रकार प्रदान क्या जाता है । कितु महाकाव्य सहश्य सर्वोपरि 
काय्य रूप के शिल्प में विशिष्टता लाने के लिए उसके रचयिता को मुछ नियमों का 
प्रनुपालन करना ही चाहिए। नियमों के भनुपालन स प्रमिप्राय यह है कि महाकाव्य 
बार वो महाकाध्य के स्वरूप विधायक उपकरणों का सथोजन विशेष विधि से करना 
चाहिए | रचना शिल्प के दो पक्ष हैं प्रतरग भोर घबहिरग । 


महाकाव्य के भ्रतरग का निर्माण रसात्मक्ता द्वारा होता है। बढिरग के 
निर्माण मे भाषा शसी छंद, वंशन एवं चित्रण भादि योगटान करते हैं । 


बहिरग के उपकरण 


(म) वस्तुन्वशन-महावाब्य मे वस्तु-वशतन वविध्यपूण होना चाहिए ॥ 
महावाध्य में युग जीवन का समग्र चित्र झ कित रहता है ध्त जीवन को स्‍भनेकछपता 
को ध्यगना विवि वनों द्वारा ही सम्पन्न हो सकती है! प्रड्डति ने विविध रूर्पो 
का बलात्मक वशान झोर नाता भावों को सनोरम मभाकियों क। प्रमिध्यक्ति ही 
भद्दाकाब्यकार के यणुत कौशत को व्यक्त करते हैं। काव्याचार्यों ने महादाव्य में 
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मैं बस्तु-वर्णन-थ्यापारों की लम्दी सूचियों का उल्लेख इसी दृष्टि से किया है ! प्रदृति 
और मानव का भनादि सम्बघ रहा है । परिस्यितिया के प्रमुरूप दोनों के सम्बधों 
में भी परिवतन का क्रम गतिमान रहा है । इसीलिए महाकाव्य मे मानव भौर 
भ्रद्मति के मिलद और सघप तथा परिणाम भौर उपलब्धियों का वर्णन रहता है । 
इसके भतिरिक्त विषय वस्तु के इतिवत्तात्मक स्थलों का रुक्षता को दूर करने के लिए 
भी भावपूरा, मनोरम एवं मामिक प्रकृति हृश्यो की योजना अपेक्षित ह!तौ है । 


(झा) कल्पना शक्ति--महाकाव्य के कथा स्रोतों का उल्लेख करते हुए कहा 
जा चुका हैं कि कथानक के प्रमुख स्रात इतिहास-पुराण हैं। महाकाव्यकार का 
कत्तव्य भौर कोशल इस बात में निहिंत है कि वह इतिहास पुराण के 
पुराप्रास्यानों श्रौर जीण शीण क्था-त्तोतों को कल्पना शक्ति के प्रयोग द्वारा दीप्ति- 
मान करके युग, जीवन भौर समाज के तात्कालिक परिसदर्भो में प्रस्तुत करे । 
क्यानक के प्रतिरिक्त चरित्रन्योजना, शिल्प विधान और उद्वं श्य सिद्धि मे भी कल्पना 
शक्ति का योगदान कम मइ्स्‍्वपूण नही होता । सत्य तो यह है कि प्रौढ कवि-कल्पता 
ही महाकाव्य को जन्म दे सकती है । 


भामिक प्रसगों की सूध्टि--महाक्राब्य-वस्तु के विशाल कलेवर मे माधिक 
प्रसगों की प्रववारणा पाठक को सरसता प्रदान करती है । इनकी मृद्षिट द्वारा ही 
भहाकाय एक प्रमाठपूण रचना बनती है । महाका यकार को घटनाप्रों के चयन में 
ऐसे स्थल्लों को महत्व देना चाहिए जो भ्रपनी प्रभाव क्षमता के कारण रागात्मक 
वत्तियों को जागृत एवं उद्दीप्त कर सके । 


(ई) गरिमापुर्णा माषा-शेली--महाक्ाब्य की शैली का स्वरूप प्स्य 
काव्यरूपी की भपेला विशिष्ट और गरिमापूण होता है। गुण रीति, स्‍प्रलकार 
शब्” शक्तिया, ध्वनि भ्रादि शैली विधान के उपकरण हैं, विन्‍्तु इनका सम्बन्ध शैली 
के दाह्मरूप से है। शली की व्यापकता झौर गम्मीरता (प्रौढता) उसकी भ्रस्तरात्मा 
में निहित है ) काव्य चेतना को प्रदलता का प्रमाण सरल भाषा भौर सामाय 
प्रलश्ति एवं गम्भीर स्यजना द्वारा प्रस्तुत किया जा सकता है। शली के माध्यम से 
कवि के व्यत्तित्व की भी प्रभिव्यक्ति होती है इस ग्रुण को साकार करने के लिए भाषा- 
शली में यलप्ताध्य भलक्रण जटिल शब्द समूह भौर कृत्रिमता भ्रपेक्षित नहीं बरन्‌ 
थोड़े में बहुत कहने वी सरल शब्डावलि म ग्रस्मीर व्यजना को तथा चेतना प्रभाव को 
ब्यक्त करने को क्षमता होनी चाहिए ॥ महाकवियों की शली में यह सामध्ये 
हपा करती है। महाकाव्य का सबसे बडा गुर सम्पवणीयता (ए०फफण्णरकताार) 
दया प्रसगन्‍गमत्वद होता चाहिए ।॥ मद्दाक/व्यकार को शली के स्वरूप का निर्माण 
अमसाध्य या अयलपूण न होकर उस्ही सुदोध कराब्य-छाचउन का नमिजनत- 


होता है । 
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(3) छाद विधान--छन्दन्वद्धता महाकाग्य के लिए प्रनिवाय हैं । 
फाव्यात्मक भोदात्त के लिए मो छन्द विधान भ्रपेक्षत है । सस्क्ृत के भ्राघार्यों मे तो 
सर्गात मे छाद-परिवतम के नियम का विधान भी क्या है। यथपि इस नियम का 
कोई विशेष महत्व नहीं भौर न ही भाधुनिक महावाब्यों म इस नियम का झनुपालन 
ही विया जाता है । तो भी छद्ध-वविध्यस पाठक की मनोवत्ति का रमण तथा 
बंधि कौशल का परिचय भवश्य मिलता है । 


(ऊ) सर्ग योजना-प्रदष्यत्व के संपल निर्वाह के लिए सग-पोजता 
पझतिवाय है । कथावरतु के सम्यक सयोजन भौर विभाजन के लिए भी सग योजना 
भ्रपेक्षित है । कथानक का विभाजन हर स्थिति में भावश्यक है | यद्यपि यह भाषश्यक 
नही कि 'सग' ही नाम दिया जाय । कथावस्तु का विभाजन समयो, काप्डों, पर्दो 
प्रकाशी था भम शीपकों से भी हो सकता है । सर्गों की सद्या के सम्बध्ध में भी 
कोई निश्चित मत नहीं है । प्राचीन भाचारयों ने महावाव्य में भाठ की सर्या गया 
मापयता दी है, वि"तु भाग के मह्दका यो में सो की सस्या ६, ७ २५ इ्मादि 
भौ मिलती है। 


प्रतरग पक्ष 


रसात्मक्ता-- भारतीय साहित्यशाघ्त्र मे रस को बास्य वी पात्मा माता 
गया है। रस की स्थिति प्रत्येक काव्य की सचा पाने वाली रघता में भविवायत 
होती है । महांकग्व्य कै विशाल बलेवर मे रस का वेगवान भमित प्रवाह होना 
चाहिए । रसात्मक्ता महाका-य के भतरग मा निर्माण करती है । प्राचीन काव्या 
भार्यों मे महाकास्य में बीर शृज्भार भोर शात रसों म से विसा एक जी प्रपानवा 
एवं ध्रम्य रसों की सम्यद मोजना का उल्लेख बिया है क्छि भाज यह भाव्यक नहीं 
माना जाता । कोई भी रस प्रधान हो सकता है। वतमान युग म॑ करण रस प्रधांत 
अ्रतैक मद्ावाय्य मिलते हैँ । 


रप्तानुभूति महाकाश्य के प्राठव वे हृदय म॑ भावोषचहा या महत्‌ प्रभाव जी 
बन होती है । मानद मात्र में मूल मनौमाव भौर सवेदनाएं एकसी हैं। उते 
भावों को उच्च धौर उदार बनाने जे लिए उन्हें जोवन जी विस्तृत सूमिका मे 
घवतरित शराना महाकास्यकार की प्रतिमा गा दोतक होता है | इसके झतिरिक्त 
बा्जों के किया स्पापारों ग्लौर घटना प्रचा्ों से सनृद्रृति वा ताहा/म्य रस पी धुमिदा 
पर द्वी हो सबता है। इतिवृत्ताममश विरसता भी रस प्रवाह से ही दूर हाता है । 
जद विजरश भी रसात्मवता द्वारा हो सम्मव है 
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४ महत उद्देश्य भ्ोर जीवन-दशंन 


महाकाव्य महत्‌ उद्देश्य भौर जीवन-दशन से पनुप्राणित रदना होठी है। 
भारतीय काब्याचार्यों ने महाकाव्य का उद्देश्य चतुबंग फलप्राप्ति भर्थाव्‌ घम, प्ये 
दाम भौर मोक्ष की सिद्धि त्पा रसात्मकता माना है । किन्तु वतमान युग-जीवन 
के सन्दम में मात्र इहें ही महाकाब्य का लक्ष्य स्वीकार नही क्या जा सकता है । 
गहत्‌ उह् श्य से प्रभिप्राय महाकाध्य सृजन के लिए रचविता की भ्रतरात्मा मे कित्ती 
प्रह्मत्‌ परे रणा का भाविर्माव भी है ॥ प्रेरणा कास्रोत जीवन को कीई भी घटना, 
परिस्थिति भ्थया वस्तु हो सकती है किन्तु कवि फा कौशल उस प्रे रखा प्रमाव को 
विश्व व्यापी परिप्रेद्य में रूपायित करने में है। भाज की प्रत्येक काव्य रचना 
सौद्देश्य है । भाज यह मायता बलवतीं है. कि काथ्य रचना लेखक के लिए प्रात्म- 
तोषी या स्वाँत्त सुखाय न होकर जाति समाज झौर विश्व-जीवन की मन तुष्टि के 
लिए होनी चाहिए । डा० माता प्रसाद गुप्त का मह कथन प्रस्तुत सन्दर्भ मे 
उल्लेखनीय है कि--* मानवता का झशक्ति से शक्ति, भशातति से शान्ति भौर नीचे 
से ऊचे ले जादा ही... 'वस्तुत महाकाय के भय लक्षणों की प्रपेक्षा सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण सक्षण माना जा सकता है । इसी में उसकी वास्तविक भहानता होनी 
चाहिए 7” भ्स्तु ! 


महाकाब्य के उद्देश्य को महानता भौर उप्तकी सिद्धि के लिए प्रावश्यक है 
कि महाकाष्य कही जाने वाली प्रत्वेक रचना में-- 


(भ) मानवतावादी जीदन मूल्यों की प्रतिष्ठा हो, 

(भ) युगीन जोवनादशों को स्थापना हो, 

(स) रचना वा सॉस्ट्रतिक उन्नयन में बोगदान हो, - 
(द) उन्नत विचार दर्शन (जोवन-दशन) हो, 

(य) सजोवनी शब्ति प्रद'न करने को क्षमता हो।._ 7 


के 
४. (प) भानवताबादी जोबन-मूल्यों को प्रतिष्ठा-- प्रत्येक युग भोर काल 
के बगम्य-सूजन का साथवय मानवठा के मगल विघान में निहित है। मानव-्जोवन के 
बिरतन मूल्यों भौर जाश्वत सत्यों को ध्यजना मदहाकाब्य-रचना की एक महत्वस्ण 
उपलब्धि है। विश्व भर के महाकाथ्या प्ें सदव से ही विसो न किसी रूप म॑ मानवता- 
बाटी जीवन-टूप्दि की प्रस्थापना का भाग्रह रहा है। मानव-जौवन के स्थायो मूल्प 
प्रेम, करूणा, दामा, शोल श्रद्धा भ्त्त्त, नय सत्य, प्रहिमः झादि रहे हैं । इक 
प्राध्यात्मिक्ता को सकुचित सोमा म नहीं बाघा जा सक्ष्ता है मानव-जीदन. के 
कि ोाओस्+ कि की 
१ तुनसीदास ठृदीय संस्करण, बू* ३७७ ल्‍ 


बह 


३० हिंर के भ्ाधुनिद पौराणिक महावाव्य 


सविध्य यो चित्रित करते समय भी इन सगरूल्यों की प्रतिष्ठा महावाव्यवार भा लक्ष्य 
होना चाहिए । क्योकि व्यक्ति, णीवन के विराट सघप में इन मूर्यों को भूल ही महीं 
जाता वरव्‌ परिस्थितिनद्वाद्व में इनकी उपेदा भी जरता है । इनकी उपेक्षा का परिणाम 
मानव जाति प्रौर समाज की प्रवरति शौर प्रन्तत विनाश होता हैं । महावाम्यवार 
का दृष्टिकोण इन जीवत-प्रुल्यों को सत्ता सिद्ध बरमा है। तभी महादाब्य विश्व 
जनीन प्रौर सावमौम हो सकते है। मानव मात्र की धरोहर बनने के लिए महावाब्यों 
को जाति समाज भौर राष्ट्र को सीमाप्ो वा भी भतिकमएण गरवा पढ़ता है प्रथा 
मानवताबाद मी प्रतिष्ठा के लिए जातोय हितों की बलि भी देनी पडती है । 


(ब) युगीन जोवनादर्शों को स्थापना--मद्दाका्य युर्गों की ऐेन द्वोते 

है । उनमें कवियों की साधना, जातीय जीवन की विशेषताएं भौर मानवता की 
की प्रगति व्यजित होती है । प्रत्येक ग्रुग में जीवव के पादश स्थावित 
होते हैं। कमी बीरपुजा का युग होठा है तो कमी भव्ति-साथदा जीवन मा 
सबस्व बनती है । कमी राष्ट्र सेवा, परमाथ, समाज-बल्याए, प्रेममप-जोवन, समा 
नता झोर सद्‌ यवहार जीवन के भ्ादश स्वोड्ृत किये जाते हैं। मद्बावाव्यों में इन 
जीवनावर्शो की प्रतिष्ठा होनो चाहिए । इनमे साथ ही कुछ शाश्वत सत्य एवं चिरस्तेव 
मूल्य होते हैं जो प्रत्येक युग भें मानव-जीवन को परिचालित करते हैं। भरत महा 
कांव्यकार को विर'तन जीवत मूल्यों के परिपाश्द मे ही युगीत जीवनादशों की 
प्रतिष्ठा बरने चाहिए | हमारे युग की प्रगति भतीत के प्रथलो का परिणाम तथा 
भनागत के प्रति भास्पा का प्रतीक होनी चाहिए । महाकाव्य को विश्व वाडमय की 
पपूल्य निधि हम तमी कह 0कते हैं जब उनमें जातीय ही नहीं धरव्‌ विश्व जीवन 
के प्रादों को साकार करने की क्षमता ही | भाधुनिक हिदो मद्ावाभ्यों मे एस 
प्रवति का समुचित विकास हुमा है । 


(स) साहकृतिक उक्यन में योगदान-- विज्ञान युग मे काम्य-लेखन एक 
सास्कृतिक प्रयास है ।/ इस कथन को सत्यता मह्दाकाव्यवत्‌ काव्य रूप की रचना 
हारा ही प्िद्ध होती है। महाकाव्यों में जाति, समाज, राष्ट्र भौर विश्व के 
सास्क्तिक उत्कष प्रषकष की एक विराट भूमिका उपस्थित की जाती है ! महाकाव्य 
एक सीमा तक रैश का सास्कतिक इतिहास भी अ्रस्तुत करते हैं ॥ क्योकि महांकाव्यों 
में समप्र जीवन का चित्रण करते समय समाज “यवस्था का निरूपण, सम्यता के 
विकास का वन, राष्ट्रोय मर्यादाग्रो का स्वरूपावन तथा पर्वो झौर परम्परा्ों का 
भ्राष्यान एक प्रकार से देश वी सास्कृतिक घरोहर ही हैं। महाकाब्य के पात्रो के 
अस्कार जाती एवं राष्ट्रीय भाचरण का प्रतिनिधित्व करते हैं | भस्तु स्पष्ट है 


कि महाकाव्य भी चना द्वारा जातीय एद देशीय जीवन के साह्कूतिक उल्यत में 
महृत्वपूरा योगदान द्ोवा है । 


महाकाव्य लक्षण, परिमापा भौर विकास ३१ 


(द)उन्‍्नत विचार-दशन--विचार-दशन से भमिप्राय जीवन-दशन है । जीवन- 
दशन का सम्व थ कवि के उस हृष्टिकोण से हैं जिसके भाघार पर वह जीवनगत 
प्रश्नों भौर समस्याभो पर विच्ञार मरता है। जीवन दशन का निर्माण करने वाले 
तत्त्व है भ्रनुमव, चिन्तन भौर साधना | मद्दाकाव्य म जिस जीवन-दशन की प्रस्थापना 
होती है वह मूलत कवि की वैयवितक पनुभूति चिःतन झौर साथना की सामाजिक 
परिणति है। महाकाथ्यकार को समय के परस्पर विरोधी प्रश्नों का समाघानों 
प्रस्तुत करने के लिए जीवन-हृष्टि निर्धारित करनी ही पडतो है।इस जीवन-हृष्टि 
को ही जीवन दशन भभिघान दिया गया है। इस हृध्टि के दो रूप हैं--एक परम्प- 
रागत भौर दूसरा प्रगतिशील । भहाकाब्य मे दोनो हो प्रपेक्षित हैं । 


परम्परागत जीवन-हृष्टि का भाषार लेकर महाकाब्यकार इृति मे दाशनिक 
प्रपत्तियों भौर मायताभों के परम्परागत स्वरूप को प्रस्तुत करता है जसे ईश्वर, 
माया जीव, मोक्ष, तियति, काल, भक्ति, वराग्य, चान धम झादि। 


प्रगतिशील जीवन-हृष्टि का झाथार ग्रहण कर वह परम्परागत दाशनिक 
मायठाभा की युग सापेक्ष ध्याक््या भौर युगधम का निरूपण सामयिक साद्मों मे 
प्रस्तुत करता है । जसे समानता, स्वताजता, बचुत्वमाव, क्तग्यपरायणता, परमाथ, 


प्रास्था, विश्वास, सहयोग, मानव के मगल हेतु साधना के महत्व का निरूपश 
भादि। 


झाज के युग ( विज्ञान युग ) की काव्य रचना में बुद्धि तत्व को प्रघानता 
होती है। भाज का काव्यकार मात्र मावप्रवर प्राणी न होकर बुद्धिजीवी कलाकार 
होता है । उसका लक्ष्य रसानुभूति ही नही वरन्‌ बचारिक उपलब्धि भी है । पस्तु 
मककाव्य में इस लक्ष्य की प्राप्ति के लिए एक उनत विचारदशन वी भायोजना 
होती है ॥ 


(प) समोवनी शवित प्रदान करने की क्षमता-महाका-य को रचना का कोई 
महत्व नहों यदि उसमे जीवन को झदम्य उत्साह भौर भाशाप्रद सटेश प्रसारण की 
सजोवनी शक्ति न हो । जोवन को परिस्थिति, द्वाद सामाजिक परिवतनो, राष्ट्रीय 
जीवन के सम विषम प्रमावों एवं विश्व जीवन को विभिन्न प्रांतत्रिमाप्रों की व्यक्त करने 
को सामथ्‌य महाकाव्य में होनी चाहिए । महाकाव्या से जिस शक्ति, स्फूर्ति उत्साह 
भौर प्रेरणा को हम पाते हैं वह तत्वद व्यक्ति समाज झौर राष्ट्र की सामूहिक 
चेतना का प्रतिनिधि रूप है। इसोलिए महाका-य व्यक्ति की सम्पत्ति न होकर 
राष्ट्रीय घरोहर भोर विश्वनिधि होते हैं ॥ तुलसी का रामचरितमानस” स्वात 
सुलाय होते हुए भी बातीय गोरव झौर राष्ट्रीय गरिमा का काष्य है ॥ उसमे बह 
प्रजोबनी शर्त दे जिसके कारण शतारिदयों से वह महाकाब्य भारतीय जनता क! 


३२ हिंदी के भाषुनिक पोराणिर महाास्+ 


क ठहार हो रहा है! मनेक स्वदेशी विदेशों भाषामों में म/[दित हो जाने पर इसका 
ेत्र प्रौर महत्व व्यापक होता जा रहा है । महाराव्यो की मही सजीगनी शक्त 
उ'द्दे युगो तक जीवित रखती है। वे समय की धुणन गति ऐे बाल ववलित तो जया 
घूल-घुप्तरित भी नहीं द्ोते । महाकारयों की इसी प्रमोष शक्ति को समोवनी शक्ति 
कहते है । 

इस प्रकार सोक अ्रढ्यात क्पातक, उद्त्त चरित्र सृध्टि विशिष्ट रचना 
शिल्प शौर मह्‌ उदह श्य एवं जीवन दशा मह्राकाध्य रबना के श्यायी एवं प्रतिवाय 
तत्व हैं। इ ही तत्वों के प्राधार पर बिसी मो महादाव्य कही जाने वालों कृति की 
समालोचता भी बी जा सकती है। पभह्तु इह हम महाकराब्य सृजन के प्रतिमान 
भौर महाकाव्यालीचन के मानदण्ड दोनों ही वह सकते हैं । 
महाकाव्य रचना प्रोर पौराणिक कयानक 


मारतीय वांडमय मे वेदों को शीष स्थान प्राप्त है। वेदों गे उपराम्त 
पुराण ही लोकप्रिय एवं उपादेव सामग्री से सम्पन्न शान राशि है ! मारतीय सल्हृ्ति 
झौर साहित्य को पुराण प्र ५ बिसस्तन तिपि हैं । भारतीय मनीपा के विविधो मुखी 
बिस्तन भोर चेतना की जितनी धुदर सुव्यवस्यित, सम्पूण भोर सवग्राह्म भमि 
व्यक्ति पुराण साहित्य मे प्राप्य है, उतनो प्यत्र दुलम है। इस देश के जब जीवन के 
सास्कृतिक प्रम्युदय का जितना भव्य विराट प्रौर विशद्‌ चित्र प्र /त करने में पुराण 
लेखक सफल हुए है उतना मारतीय वाडमय के किसी रूप का कोई लेखक नहों। 
पुराए, प्र थ भाव राशि के भनत स्रोत हैं सब तो ब्या, एक एक पुराए मी विद्वानों 
में विश्व कोष से तुलना की है। ५० बल्देव उपाध्याय ने शब्ते म--' भग्नि पुराण 
को यदि समसस्‍्त भारतीय विद्याप्तों का विश्व कौप कहूँ तो किसी प्रकार की पत्युक्ति 
ने होगी ।/ * पुराणरार ने मानव जीवन के प्रत्येक पक्ष को विवेच्य विषय बनाया 
है । पुराणों में ईश्वरोय गुणागान राजकुल यशोगान प्रकृति विजान झौर धलोकिक 
माष्यान के होते हुए भी, उनका मूल स्वर माववतावादी है वयोकि समी का लक्ष्य 
मानव की मंगल कामना हैं। मानव जीवन के ही व्यापक विकास की मूल गाषा. 
समस्त पुराणों मे प्र।तर्ष्याप्त है । श्री रामप्रस्ताद त्रिपाठी के शब्ट में" मानव , 
णीवन की हर पहलू से सवारने मे पुराणों ने बहुत बडा योगदान दिया है । राष्ट्रीय, 
सामाजिक झोर सास्क्ृतिक चेतना के प्रतीक पुराण मुमप समाज को प्रेरणा शक्ति 


शिधिल एवं मस्तयत राष्ट्र को जागृति प्रदाव करने वाले सतत श्रीति शिखावाही 
सोत है । इनमें हमारे जाति जीवन का उद त उत्साह निद्वित है ! * 


क्ीीीयःखजये 


१ प० बल्लेत उपाध्याय, भाय सल्दृति के मूलाघार, पृ० १६६। 


३ रामप्रत्ताद त्रिपाठी वायु पुराएं, भामुख पृ० ५, हिंटी साहित्य प्रम्मेलत 
प्रयाग । 


महाकाव्य सक्षण, परिमादा भौर विकास रेजे 


हि के साहित्य सृष्ठाभो ने भारम्म से ही इस भगमूल्य ज्ञान सामग्री का 
समुचित प्रयोग जिया है । हित्दी साहित्य की सभी प्रमुख विधाम्रो (यथा 
हानी, उपयास नाठटवा, एकाकी काप्य भादि) में पुराणों के क्यानकों विचार- 
दरम्पराओ झौर शैलियों का प्रयोग हुआ है । काव्य के विभित रूपो मे महाका य का 
ममुख स्थान है। गुरुत्व श्ौर ग्रम्मीय की दृष्टि से तो शीप । महाका ये में युग 
जीवन की चेतना का विराद चित्र भौर उच्च उद्घोष होता है। महाकाब्यकार 
भहती काव्य प्रतिमा से सम्पत कलाकार होता है। उसके शब्टनाद में समाज के 
सास्कृतिक सूजन और समृप्तयन के गीत की स्वर लहरी हाती है वह कान्य का भहावु 
प्रशेता होता है ॥ उसकी रचना महा की सज्ञा से सव्रोधित की जानी है । प्रस्तुत 
प्रसग मे इस काप्य रूप (महाक्ता-स) के सृजन मे पोराशिक इतिवत्त के भनुदान पर 
चिचार भ्रभीष्सित है । 


हम इस तथ्य का लह्योधूत करके चन रहे हैं कि महाकानय का विधायक 
अपने का-य की सामग्री का सकलत ज्ञानराशि के अथाह सागर वी जीवनृत और 
चैतना स्पदित उभियों से करता है। महाकाय प्रब'धकाव्य का बह भेद है शिस में 
भनिवायत कथयात्रभ होता है। कथानक महाकाव्य का अपरिहाय प्रग॒ या भमुख 
उपवरण है । महाका-यो के कथानकों की प्राध्ति के ग्रक्षय भण्डार पुराप-ग्रथ रहे 
हैं। हिंदी ही नही भपितु भारतीय झौर विश्व महाका'य का इस हृष्टि से अध्ययन 
करने पर यह मानने को वाध्य होना पडता है कि उतका बृढ़दृ भ्रश पोराणिक 
क्थानक श्रौर निजरी भ्राख्यानों (4५४६ < .०४8०८॥05) पर प्वलम्बित है समी 
साहित्यों के आदि झौर प्राचीन मह'्काथ्यो पर तो यह बात भोर भी भ्रधिक लागू 
होती है । यदि हम प्रपने भ्रध्ययन क्रम वी परिधि सभिति करके भी विचार करें 
पयति सम्कृत प्राकत अ्रपश्रश पश्रादि मापाओरो के महाकाव्यों का ही कथानक की 
हृष्टि से पयलीचन फरें तो भी हम पौराणिक प्रमाव स्वोकार करना पड़ेगा। इसका 
एक कारण यह भी है कि पुराणों की कथाएं महाक्ा य बस्तु के लिए निर्दिष्द समो 


गुणा से सम्पन हैं । सस्क्ृत का-यचायों द्वारा दिये गए भह्ठाकाव्य वस्तु विधयक सभी 
निर्देशो का इस पर सफल निर्वाह भी हो जाता है ! 


हिंदी के महाकाव्यकारो मे पुराणों के श्रखण्ड कथा भण्डार से सामग्री का 
संकलन क्या हैं। पौराणिक्ष कया-वस्तु से सपृक्त महावाब्यों मे कतिपय के नाम इस 
ब्रकार है--रामचरितमातम, रामचौद्रका, रामचरित विन्तामणि, प्रियप्रवास साकेत, 
दामायनी बदहीवनवास इप्णायन, साकेन सतत, देत्यव२, रावण, पावती, रश्मिर्थी, 


एक्लव्य, बुछत्तेत, प्रगराज, उमिला, तारक वध, सेवापति कर, 


वि » मत नरेश 
डवशो भादि । कै; 


३४ हिंदी के प्राधुनिक पौराणिक मद्दावाम्य 


इन महावाग्यों में पौराणिक वस्तु को कही तो मूल रूप म, बद्दी स्रोत रूप में 
झोौर गही तु रूप मे ग्रहण क्या गमा है । पौराणिक वयाप्रो वी बुद्ध काब्यात्मक 
विशेषताएं भी हैं। उदाहरण वे लिए प्रध-वमिय, भष वर्चित्रूय झादि | पौराणिक 
कथाप्रो वा साहित्यिक परीक्षण करने पर हम इन बयाभों के झाध्यात्मिम मौतिक 
भौर ऐतिहासिक भर्षों के भतिरिवत सक्तितिक प्रतीक, परम्परित भौर लोब विधठ 
ध्थष भी मिलते हैं। पौराणिक क्याप्रो को प्राय कपोल ॥ल्पित, भसगत भोर 
प्रतिरश्ति वहफ्र तिरस्ट्रत किया जाता है विन्तु यह भल्पचता वा प्रमाण है। 
बौराणिक बयाप्रो के गम्मीर भ्रध्ययत से उनके तारिवक भय श्राप्त हुए है जो शञाना 
श्वेंम भ्रौर साहित्य सृजन दोनो दृष्टियों से महत्वपूरा हैं ॥ १० रामप्रसाद त्रिपाठी ने 
थायु पुराण की भूमिका मे बताया है कि बायु पुराण के भगतगत महुप, ययाति 
हुवा, भादि राजामो के वणन दोनो पक्ष मे भ्रपना रहस्यपूरा स्थान रखते है। जद 
हम इन कधाप्रो पर वैज्ञानिक दृष्टि से विचार बरते हुए वदिक वणनों स तुलना 
करते है तो हमे यह राजा के बजाय प्राक्ाशीय पदाय ही जान पढ़त हैं । वायु पुराण 
में नहुप के लडके का माम ययाति था। उसवी रानी शत्र की कया थी । दूतरी 
शानी का नाम वषपर्वा या वैदिक भाड्यान से सगति मिलाते हुए जब हम पौराणिक 
भाष्याव का वचानिक विश्लेषण परते है तो मयाति, शक्र वी कथा भोर वपपद 
भी भाकाशोय पदाय ही सिद्ध होते हैं।! १ इसके प्रतिरिक्त पौराधिक कथाप्रों के 
सुक्ष्म भष्ययन पर इन क्थापो मे हम सत्य भौर कल्पना, यथाय झौर भादश भादि 
साहित्यक कथा-तत्व भी पात हैं कयाग्रो में प्राहत झौर प्रश्नाकतचक्र 
वया बाय श्यॉपार सभी सप्रयोजन है । उदाहरण के लिए श्री त्रिपाठी ने समुदमपन 
की कथा फा विश्लेषण करते हुए बताया है कि रूपी महासागर से ही निकसे 
है । किसी उत्तम वस्तु की प्राप्ति सया भ्रादिष्फार में शक्ति (भछुर) भौर भाव 
(सुर या सत्व) भोर रज या तम (पअ्रसुर) ने परस्पर सहयोग की प्रावश्यक्ता होती 
है । परग्तु उपयोग के समय सत्व भोर ज्ञान की ही प्रावश्यवता है भर यथा पापुरी 
शक्ति प्रबल होकर विश्व सहार कर देगी ।' * 


हिन्दी के महावा य लेखकों ने पुराणों से वस्तु ग्रहए बरकै उसमे युगीन 
वरिस्थितियो, समसामयिक वातावरण भौर तत्कालीन जीवनादर्शों के झनुरूप 
इरिवतन तथा परिवद्ध न किया दें । राम के ही क्यानक को सीजिए--रामचरित 
मानस, शामर्चा द्रक्ा, साकेतरा-त वरदेहोवनवास रावण उमिला प्रादि काथ्यो मं एक 
हौ कथा म॑ ताल्विक भिन्नता है । गोस्वामी तुलसीदाक्ष जी ने तो मातस के आरम्भ 
में ही स्पष्टत कहा है नाया पुराण निग्मांगम सम्मत-------- यही स्थिति 





१ प& रामप्रसाद त्रिपाठी-वायुपुराण, भूमिका पृ« & 
२ दही, पृष्ठ १६ 


महाकाव्य लक्षण, परिमाषा भौर विकास ३४ 


कृष्य कया के विकास के सम्बन्ध में है। प्रियप्रवासकार के राधा-हृष्ण मूलरूप में 
पुराण गाद्य होते हुए भी समस्त पौराणिक कृष्ण क्थार्रों से भिश्न बवि की जीवठ 
बल्पना शत्ति के लत (ज्वलतो प्रमाण हैं । भक्ले कण के जरिश्र को लेकर 
भांधुनिक युग के तीन वाब्यों (रश्मिरथी, मगराज, सेनापति करा) मे क्यातत्व का 
मिन्नस्वहूप है। किन्तु 'महागारत के मूल कथानक को किसी भी कवि ने खब नहीं 
किया है। वास्तव मे इसी म कवि कम भौर वौशल निशित है । 


सत्प तो यह है कि हिंदी के महाकाव्य लेखकों ने पोराणिक कथानकों 
के जीस शीरं ढाचों में भ्पनी काव्य शक्ति से प्राणदान दिया हैं। उन कथानवों 
के प्रलोकिक भौर भतिरजित तत्त्वों का परिष्कार युग की भावश्यवताप्ों स्‍्रोर 
परिस्यितियों के परिपारव में किया है। यहा एक बात भौर बहनी है कि हमारे 
कवियां की हृष्टि प्राय प्रचलित क्यानकों पर ही भधिक झठको रही है । राम- 
सीता भौर राघा कृष्ण प्लादि दंदी फ्थानकों पर भत्यधिक लिखा जा चुका है ] 
प्रमी पुराणों में भ्रसस्य भमूल्य क्या रत्त वतमात है जिनमें वतमान जीवन सघप 
कै लिए निश्चित विदेशों का भनुसधान क्या जा सकता है। इस दिशा मे कविवर 
दिनकर के प्रयास प्रशसनीय हैं । उतवो काव्यक्ृतियों मे रश्मिरथो, कुरुतेत्र उवशी 
भरा उपलब्धिया निश्चय हो हिंदी की चिरतन निधि बन गयी है। उनमे गूढ़ 
जीवन स'देश बतमान की सास्कृतिक परिध्यिति के अनुकूल है। भाज भावश्यक्ता 
इस बात की है कि हमारे मनस्‍्वी साहित्य सूध्टा भशौर ग्रहाकाव्यकार 
पोराशिक क्याप्रों का भनुशीलन कर हिस्दी काव्य को नवीन उपल्नब्धिया प्रदाक 
करायें ; डा० देवराज के शब्दों मे-- “काब्य सुजन एक सास्कृतिक प्रश्त है ।! इस 
कथन की सत्यता का स्वरूप महाकायों भें हो देखा जा सकता है। महाकाठय के 
एचयित से सास्कृतिक प्रम्पुत्याव की माग की जा सकती है । मेरी दृष्टि में पुराण 
भारतीय-सास्‍्कृतिक' वॉडमय के अग हैं ॥ उनके कयात्मक, वेचारिक भौर शिल्प 


सम्ब'घो विकास से हम हिंदी महाकाब्य को सास्कृतिक साहित्य शव खला में जोड़ने 
का प्रयास्त मानेंगे । 


स्वरूप विकास 


हिटी महदाकाव्य के उद्भव भर विज्ञास की धाह्यायिका का सम्दध भार- 
दीप महाकाव्य परम्परा से है। भारतीय मद्दाकाव्य का स्वरूप विकास विभिन्न युपों 
दी साधना भोर स्ज' दती शक्ति का परिणाम है । यद्यवि भारतीय महाकाय का 
प्राचीनतम लिखित रूप हम रामायण भौर महामारत में मिलता है तथापि उप रूप 
के निमित होने में उससे पूव भो छुछ समय लगा होगा। वास्तव थे महाकायों का 
टदय मानव-सम्यठा को अल्प या पद्ध विरुद्धित भवस्था में हुमा है । इसलिए 


१६ हि दी के भ्राधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


भहावाब्य के स्वस्प विकास का सम्यक भ्रध्ययनत करने वे लिए मानव सम्यता के 
विक्सनशील युगो के ऐतिहासिक स भ ग्रहण करना निता त धनिवाय है। मनुष्य ने 
क्वव वबरता की प्रवस्था को पार करके सगठित रूप म रहना सीक्षा [रक्षा वो दृष्दि 
से भाय गारणो से) ता सवप्रथम कदीले बने । इन बबीलो था भाधार जातियां 
थों | इन कबीलो के समी काय सामूहिक ढंग से हुमा करते थे ५ इन बबीता सप्ानों 
की घामिक चेतना विभिन्न प्रवसरो पर नृत्यों भौर गाती के रूप में प्रमिव्यक्त हुप्रा 
करती थी । भाज भी पिछड़ी हुई जातियों म॑ नृत्यगोत भोर गीतनृत्य की प्राचीन 
परम्पराए प्रचलित हैं । इ ही नृत्यगीतों मे भ्रादिम काव्य के रूप वा सधान किया जा 
सकता है । कदीला युग की भपनी विशेषताएं थी जसे इस युग मं;वोरों की पूजा हाती 
थो वयोकि शोय, साहस भौर परात्रम ही तत्कालीन जीवनादश ये। यह पबीलों 
समाज शक्ति पूजक था। शक्तिशाली “यक्ति ही इस कला जनसमाज के नाथक हाते 
थे। साहित्यतिहासो मे इसे बीर युग (म्रध0/० 86) प्रमिधान | मा गया है 
इस प्रकार वा युग संसार क प्राय सभी रेशों के इतिहास म मिलता है । प्र येक 
देश के प्रादिम कापयों मे वीरमावनाभ्रो का ही उत्कप दिखाई भी टेता है| प्रारश्भिक 
महाकाध्यों की रचता का झ्राधार भी वीरगाथाए ही हैं। काला तर से इन गायाभों 
ने गाया घत्रो (2,0८४ ० 84]805) का रूप ग्रहण किया जिनसे महावाव्य का 
भ्रारम्मिक रुप निमित हुप्रा । 


बीरगाथाओं में बीरों की प्रशसा के गीत हुआ करते थे। विद्वानों का मत है 
कि प्राचीनकाल से ही मारतवष मे बीरों की स्तुतिया अचलित थीं । ऋग्वेदादि ६ या 
में भी इंद्र एवं प्रष्य शक्तिशाली देवो (वीरा) के कार्यों की प्रशता के गीत पाय 
जाते हैं जिनमे मारताथ महाकाश्य के मूल प्रतिपाद्य विषय वी कलक देवी जा सकती 
है । ? भोर यह सच हैं कि बहुत प्राचीनकाल से ही इस देश मं महकाय्यों की रखता 
हुप्ा करती थी । मैक्समूलर का मत है कि वीरो भौर देवताप्रों वी प्रशप्ता में गारे 
जाने वाले गीत भारत और भ य भाय राष्ट्रो मे बहुत प्राचीनकान से ही प्रसिद्ध थ। 
इसलिए महाकाय व झरूपानुस घान के लिए थीरगीतों की खोज रामायण प्रौर 
महाभारत में ही नददो अपितु वेदों मे करनी चाहिए । प्रनेक वदिक गीतो को मह। 
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काव्य कटा जा सकता है! प्राचीवतम लिखित वाइमय का रूप झाज वैदिक सानराशि 
के हूप म उपलब्ध है भोर वेदों मे महाकाब्य के श्रारम्मिक मूल रूप की उपलब्धि 
उसकी प्राचीनता की हो द्योतक है । भारतीय महाव्॒य वी भ्राचीनठा का द्योवक वेद 
क॑ प्रतिरिक्त प्रय ग्रथ हो मी कौद सकता है ? सानव जाति न भपनी प्रादि भ्रवस्था 
में काय रचता किस प्रकार की, इसका लिखित प्रमाण झ्ाज उपलब्ध भी नहीं है। 
दि जैसा प्रारम्म मे कहा गया है कि भाज भी भविकसित (भद्ध सम्य था भस्तम्य) 
जातिया की रौतियो भौर परम्परमों के भष्ययन द्वारा तत्कालीन समाज की मनो- 
बतियो के बारे में भ्रनुमानाधारित तथ्यो को जाना जा सकता है, और इसी क्रम से 
दचानिक भ्रध्ययत भी १ भादिवासी जातियों वी विभिन्न परम्परभों को देखने से ऐसा 
प्रतीत होता है. दिः ततकालोन समाज मप्राघविश्वाम बहुत होंगे। मनुष्य प्राकृतिक 
शरक्तियो से भयभीत होकर उनकी उपासना करता ह।गा । इस उपासना में बलिदान 
को भ्रया मुख्य रहो होगी । बलिदान दे भवसर पर क्बीलों के लोग एकत्रित होकर 
भोत गाकर और नृत्य करके प्रपने मनोभावों को प्रशियक्ति दत होंगे। जादू, मंत्र 
तख्र शौर टोने मे इन लोगा काया अधिक विश्वास रहा होगा । इस प्रकार मानव 
जाति के भादिम समाज के हप उल्लास, प्रामाट प्रमोद की मावामिब्यक्ति सामूहिक 
रूप मे गृत्य भौर गीत के रूप में होती थी। डा« शम्भूनापसिह ने महाकाव्य के 
विकास की प्रारस्मिक सामूहिक गीतो से लेकर भलक्ृत महाकाध्य तक छ ह्थितिया 
बतलायो हैं। वे इस प्रकार है-+ 


(१) सामहिक गीत नृत्य (0०7७ 'नैए०८ 400 00970०6) 
(२) भाख्यान नूय गीत (83॥]90 7080०6 ) 
(३) भारुषाव झौर गाया ॥.395 876 82॥80) 
(४) गाया चक्र (0,065 ० 84॥805 ) 
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३८ हिंदी के भाधुनिर पौराणिक महाकाव्य 


(५) प्रारम्मिक महाराब्य (2छा0 ० 070७0) 
(६) भलइत महाकाय (8एए० ० &7॥) २ 


बिक साहित्य में धामिक मस्‍्त्रों के भप्रतिरिक्त बुछठ ऐसे मो उप्तग्तर है, 
जिनमे प्राप्यान का स्वरूप निहित है । इ हे प्राख्यान यूक्त भो कहा जाता है । इन 
सूक्तों का रूप सवादात्मत पौर माटकोप है। ऋग्वेद मे 'इद्र सूक्त' के प्रतगत जो 
बणुन मिलता है इसमे महाकाब्य के परारस्मिक लक्षण स्पष्ट रूप से मिन जाते हैं । 
ऐसे सवाद भोर भाख्यान जब किसी प्रतिभाशाली कवि द्वारा एक साथ सप्रहीत गई 
दिये गये तो महाकाब्य को जम मिल गया । भागे चलकर महू(भारत में सवाद के 
जोतर सवाद की जो शली टिखायी देती है वह सम्मवत इही वदिक प्रारुपानों वी 
प्रेरणा से विकसित हुई होगी। * इसके भतिरिक्त बैदों मे बुछ ऐसी प्रशसाएं भी 
मिलती है जि हे दानस्तुति गाया नारशसी भौर कुतापसूक्त वह” जाता है, शत 
प्रशप्षाप्रो मे राजापभो की वीरता का वणन है। विटरनित्स भ्रादि विद्वानों का मत है 
कि इन प्रशसात्मक सूबतों से हो महावाव्य के रूप का भी प्रादुर्माव हुप्ना ।३ 


वेदों के प्रन तर पोराशिक काल मे झ्रावर भाश्यानों ने कधाभों का रूप 
घारण किया यद्यवि इन पौराणिक कथाप्रों की रचना में मूल रूप से तिजधरी 
भाख्यानो एवं परम्परागत भनुश्रुतियों भाटि का भी मोगदान रहा है, तो भी पौराणिक 
कथापो मं ऐतिहासिक तथय भी कम महत्त्वपूणा नहीं हैं। पुराणों मे भारतीय जीवन 
प्रौर समाज का बहुत व्यापक रूप से चित्रण किया गया है। वेदों के पश्चात्‌ पुराण 
ही लोकप्रिय एवं उपादेय सामग्री से सम्पन्न चानराशि के प्र य हैं। पुराणों में मारतीय 
संस्कृति भ्लौर साहित्य की बिरष्दन निधि सुरक्षित है। भारतीय मनोपा के व्यापक 
बिता और चेतता के सम्यक विक्तास्त का समृद्ध रूप पुराणों में ही प्राप्प है, जन 
जीवन वी सास्क्तिक चेतना के भम्पु्य भौर विक्षास का जितता माय विराट भौर 
गहाव्‌ चित्र भक्ति करने मे पुराणकार सफल हुए हैं उतना भारतीय वाॉंडमय के 
किसी रूप का कोई भी लेपक नहीं। पुराणों को महत्ता का मूल कारण उतना 
सोक प्राह्म होना है। पुराण सच्चे धर्यों मे जनवादी साहित्य है बर्योंकि उनको भापा 
भाव, विचार-परम्परा जीवन दशन भादश एव प्रतिपाप सभी का भाधार तत्कालीन 





३ हि?ी महाकाब्य का स्वरूप विकास पृ० ४ ॥ 
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बनवादी प्रवृत्तियां भौर लोकप्रचत्तित परम्पराए हैं । पुराणों मे मसस्य प्राध्यान हैं जो 
झाहिएप सृष्टाप्रो वो छृजनात्मक उपकरण प्रदान करत रहे हैं। पुराणा में विषयों की 
स्यापक्ता इतनी भ्रधिक है कि उसमे भाविति का झमाव है। पुराणों की क्याद 

भ्रायवह्यित रूप मे बिसरी हुई हैं भोर काब्य तत्त्व का भी उनमे प्रमाव है। समय 

समय पर बहुत से नय॑ नये प्राख्यान मी उनप जुड़ने रहे हैं, जिनके कारण उनरी 
ऐतिहासिकता और प्रामाशिश्ता भी सदिग्ध बनो रही है। भस्तु पुराणों मे महाकाव्य 
का कोई निश्चित रूप उपलब्ध नहीं होता है। हा, पुराण ग्रयों ने पहाव्राव्य वी 


रुचता के लिए विषय सामप्री (कृषानक। प्रदान करने में विचग्य ही महत्वपूण 
थांग दिया है । 


महाकाव्यो की सुव्यवस्यित परम्परा का 9श्ष रामायण भ्रोर महाभारत 
प्ै होता है। भारतीय वाडमय के इन दोनों प्रा. पाश्चात्य और पौर्वात्य विद्वानों 
ने एक मतसे महावाब्य स्वीकार किया है। '.दी महाकाव्य की सम्पूरा परम्परा 
का विकास रामायण भौर महस्मारत के कथा प्रसगो प्राख्यानों एवं उपाख्यानों का 
पैकर हुधा है । इसीलिए इन दोनो शाब्यों को भाप ग्राय प्रभिघान दिया जाता है । 
इस ग्रग्यों को हमारे जीवन समाज शोर सस्कृति से गहन सम्ब'य है । सस्कृत 
ताहित्य में रामायण स्‍भौर महामारत से बडा कोई महाकाव्य नहीं लिखा गया है । 
शापा, भाव, कला, शिल्प शैली चरित्र चित्रण, कथा-सयोजन भ्ादि सभी हृष्टियो से 
इस महाकाग्यों को परवर्ती कर्जियों ने श्राटश रूप में स्वीकार किया है। रामायण 
भौर महामारत दोनों ही सक्तलनात्मक महाक्ाग्य है। सस्‍्कृत मह्ाकाव्य की सुदीध 
परम्परा का विकाप्त इस्दों महाकाब्यों को प्रादश मान कर हुग्रा । प्राचीन काम्याचार्यों 
ने महाकाव्य के जिन लपणो कए निरूपण स्या हैं उनमे भी इन महाहाध्यों का 
मोगदान है। वास्तव में परवर्ती महाकाव्पकारों ने मयमारत से कयातनत्त्व ग्रहण 
किया, शली भौर शिल्प विधान को प्रेरणा का स्रोत रामायण बनी । इस प्रकार 


रामायण भौर महाभारत लिविबद्ध (लिखित) महाक'व्य परम्परा के दो धादि प्राप 
बह्टे ज सकते हैं । 


पौराशिक महाकाध्य परम्रपरा 


भारतीय महाकाव्य परम्परा के भ्रादि ग्रथ राधायश झोौर महाभारठ 
पौराणिक विपयो के हो महाकाब्य है। पौराणिक विषयों के महाकाव्यो की एक 
सुटीधघ परम्परा सस्कृत प्राइव भौर झग्श्र श भाषाओं के साहित्य मे भी मिलती है । 
कालिदास कृत “कुमारसम्भव' झौर रघुवशा भारवि रचित 'किराताजु नीय , माध 
कृत शिगुपालवध” पोर श्री हप कृत नपघ चरित्र सस्कृत के पाया सब उेष5 
महाह्ञाय पौराशिक विंपयो के ही है। इनके भतिरिक्त सह्कृत मे मटनी कृत 
“शबणदरघा, कुमारदास इंत जानशीहरण रत््ताकर विरचित 'हरिविजया प्रौर 


४० हिंदी के प्राथुनिक पौराशिक महाराव्य 


कविराज दृत राघव पाडवीय'ं सामक महाका-य भी इसी परम्परा के हैं। इसी श्रम 
में प्राइत भाषा में प्रवरसेन शत 'सेतुब॒ध/ श्री दृष्ण लीला शुक शत “श्री घिरह कान्य! 
( सिरिचिधक्व्व) वावपतिराज पृत “गौडबहो” भौर राप्पाणिवाद इत “उपानिर्दा 
ठपा प्रपश्न श मे स्वयभू इत “पउमचरिउ के नाम उल्लेसनीय हैं । 


हिंदी को पौराणिक महाकाव्य परम्परा 


दी की पौराणिक महाक्ा-य परम्परा का प्रारम्म महाकवि तुलस्तोदास 
कृत “रामचरितमानस! से होता है। इसवी रचना वा प्राधार नाना पुराण 
निगमागम हैं। रामचरितधानस हि ) का सवश्रेप्ठ महाकाब्य है । उत्तरी गशना 
विश्व के श्रष्ठ महाक्ा यो मे नि सकोच की जा सकती है । 'मानस” मे काव्य की 
महाघता का घरम निर्देशन है । वस्तुत मासस महाकाब्यटर्शों को सर्वोत्त्ष्द 
परिवत्पना का मतिमान प्रतीक है । 


मानस के झनग्तर रीतिकाल मे मुक्तक रचना की प्रघानता होते हुए भी 
पौराशिक विपयो के श्रनेक प्रबंध काब्व लिखे गये हैं । जस--पदुमाकर हत 
रामाश्वमेतगोवि दर्सिह इृत्‌ू चडीचरिश्र! गुमान मिथ छृत 'ब्रजविलाप भौर 
कृष्ण्चा द्रका! मचित कृत कृष्णायन शोर झाचाय केशवयास शृत 'रामर्खा द्रका', 
ये समी ग्र थ वरणारनात्मक का य हैं शितम महाका य की शास्त्रीय रूढियों का निवाह 
झ्रवश्य क्रिया गया है कि तु महाका पोचित गरिमा से ये शूय है। इन सब ग्रार्थों म 
भपेक्षाइत कशव रचित रामर्चाद्रका अवश्य ही महाकाव्यालोचको द्वारा चर्चा का, 
विपय रही है । कि तु शित्पविधि विवयक एकाध तत्त्व की छोडकर | रामवबदिका 
फो क्या, चरित्र या उददंश्य कसी मी दृष्टि से महाकाव्य नहीं कहां जा सकता | 
रीतिकाल महाका-य रचना की दृष्टि से महत्वहीन है । 


झाधुनिक काल म॑ हरिप्रौध जी के भ्रियप्रवास/ से पौराणिक विपयो के 
महाकाब्यो को प्विच्छिन्त परम्परा मिलती है जिसकी कालत्रमानुसार सूची 
निम्नाकित प्रकार है +- 


॥।क्‍ प्रियप्रवास + भयोध्यामिह उपाध्याय प्ररिग्रौध - सव्‌ १६१४ 
है साकेत +- मैथिलीशरण गुप्त > सद्‌ १६२६ 
ईे कामायनो - जयशकर प्रसाः + सब १६३४ 
६4 नलनरेश - पुरोहित प्रवापनारायश + सत्‌ (६३४ 
श्र श्री रामचडोदय - रामनाथ ज्यौतिषो + सब्‌ १६२७ 
द् बैंदही वनवाप्त + हरिश्ौघ +- सव्‌ १६३६९ 
छ दृष्णाचरिठ मान - भ्रदुम्त दुण -सर १६४१ 
ह् कृष्णायन - द्वारिकाग्रस्ताद मिथ « सब १६४३ 
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६ फूरूसेत् +- रामधारीधिह टिवेकर +- सन्‌ १६४३ 
१० सावेत-्सठ + बल्देवप्रसाद मिश्र “ सबु १६४६ 
११ देत्यवण + हरदयालु मिह्‌ - सद्‌ १६५२ 
श्र झ्केयो - बेदारनाथ मिश्र प्रमात + सब्‌ १६४६ 
९३... प्तगराज - प्रानाद गुमार + मत्‌ १६५० 
१४... रावण + हरदयालु सिह + सब्‌ १६५४२ 
११ जयमारत - मैयिल्लीगरण गुत्त + सत्‌ १६५२ 
१६ पावती +- रामानद तिवारी > सब १६५५ 
१७ रगिमिरपी - रामधारीधिह दिनकर - सद्‌ २६५७ 
१८ दमयती -तारादत्त हारीठ + प्तन्‌ १६५७ 
१६. ऊमिला - बानइृष्ण नवीन + सन्‌ १६५४७ 
२० एकलव्य - रामकुमार वर्मा - सन्‌ १६५६ 
२१ सेनापति कर « लक्ष्मीना रायण मिश्र + सत्‌ १६५८७ 
श्र तारकवघ - गिरिजादत्त शुक्ल गिरीश + सन्‌ १६४७ 
२३ रामराज्य « बल्देवप्रसाद मिश्र - सब १६६० 
रु सारथी + रामगोपाल दिनेश - सब १६६१ 
२५... उबशी + रामपारीधिद दिनकर + सत्‌ १६६१ 
२६ प्रियमितन « नदकिशोर झा - सु १६६४ 


पोराणिक दिपयों के घाबुनिक द्विदी भद्ाकाम्यों को उपयुक्त सम्दी सूची 
देखकर यह अरश्व स्वभावत उठता है कि कया इस सूची में उल्लिखित सभी वयायग्रथ 
भहावाब्य हैं। वस्तुत इस सूबी के प्रधिकाश प्रयों (जसे नलनरेश, वदेही वनवास, 
रावण दमयती, भ गराज सारधी सेदापति कण, शाम राज्य भौर प्रिय मिलत 
भादि) को तो महाकाव्य इसलिए मी कहा जाता रहा है मि उनके मुख पृष्ठ पर 
भिहाका ये शब्” छपा हुप्ता है। कुछ प्रय (जसे कृष्णापत, पावती, जयमारत 
तारकबध ध्राटि) बहटाकार होने के कारण महाकाब्य स्वीकारे गये हैं । कतिपय के 
भूमिका लेखकों भोर प्रध्वावको ने उहहें महाकाब्य को सज्ञा दी है। प्रयवा ग्रयों के 
रचयिताग्रों ने 'महाकवि बनते के व्यामोह मे रूढ़काव्य शास्त्रीय लक्षणों बा सकौरल 
निर्वाह करके प्रपती कृतियों को समालोचकों से महाकाब्य कहला लिया है। .. 


यह ठो निश्चित है कि ये समी काव्य ग्र 4 भहाकाश्य नहीं हैं । महाकाव्य 
को रचना सहज सम्मव नहीं | महाकठ॒य सृजन गुरुत्तर क्वि-कम है । मद्वाराव्य की 
रचना जातीय जीवन भौर सामाजिक चेठना के प्रालकन का सास्कृतिक प्रयास होती 
है। युग-युग की चेतता का नवजागरण, राष्ट्रीय जीवन का प्रति निधित्व सॉस्कृतिक 
इल्लयन, सामाजिक प्रम्पुत्थात का खकल्प भोर कलात्मक झदात्त मद्ाकाग्य रबका 
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के भ्राघार्मूत प्रयोगन होत है । एस महत्‌ प्रयाजनों वी सिद्धि प्रत्येक कवि की 
लेखनी से सम्भव नही। भ्रस्तु महाकाब्यवार के गौरवा वित पद पर झासोन होने का 
अधिकारा वदो मनीषो कवि होता है जिसने भपन जीवन को काव्य की साधना प्रौर 
कला की उपासना मे सम्वित कर दिया हो । जो भसाधारण प्रतिमा से सम्पन हो । 
इसलिए एवरक्राम्दी ने कहा था कि- दो एपिक पोइट इज रेएरह्ट कॉइड भाव 
आरटिस्ट '१ भस्तु, इस सदम मे विचार करें तो प्रमुख प्रश्न उपयु क्त काथ्य प्रथों के 
मूल्यारुत का प्लाता है। मूल्याकन के सानदण्डो का निशय महाकाब्य के रूपविधायक 
तर्वों की ध्याख्या वरते समय ऊपर किया जा झुका है | इसोलिए अ्रस्तुत शोष 
ब्रदघ में केवल उ'ही ग्रथों को भ्रध्ययनाथ चुन! गया है जो वस्तुत महाकाब्योचित 
मरिमा से सम्प'न है भौर महाकाव्यालोधन क निर्धारित मानदण्डो पर खरे उतरे हैं। 
वे प्रस्य हैं -- 


प्रियप्रवास साकेत, कामायनी, कुरुत्तेत्र, साकेतसस्त 
दत्यवश, रश्निरयी, उम्मिला भोर एकलव्य ॥ 


ये काव्य ग्रप केवल महाका-यलोचन के मावदण्डो पर ही खरे नहीं है वरव्‌ 
वाल्मीकिकृत 'रामायण' से लेकर दिनकर कृत उवशी” तक विकसित होने वालों 
पौराशिक महांकाव्य परम्परा की महृत्त्वपूण प्रवत्तियों का भी प्रतिनिधित्व करवे हैं ९ 
इन महाकाण्यों के रवयिता प्रतिभा सम्पन्न कवि हैं. जिरदोंने प्राजीवन काव्य-साथता 
की है । इन कृतियों का रचतात्मक प्राधार पौराणिक इतिवत्त होते हुए भी इनमें 
हमारे युग का उस्तत बोध प्रतिफलित हुप्ा है । इन सभी मद्ाकाव्यों में मानवता" 
वांदी जीवन-दशन कौ प्रतिष्ठा हुई है जिसका स्‍्राघार चिरतन मानवीय-मूल्य पौर 
प्राष्यात्मिक निष्ठाएं हैं। इसीलिए ये महाकाव्य स्थायी महरव को कृतिया हैं। जब 
प्रह्मकाव्य मापधारी भनेक कृठिया समय की धूल से घूसरित होते होते काल कवलित 
हो जायेगी तब भी ये ग्रय प्रपने जोवत-दशन प्रोर कलात्मक भौदात्त के प्रालोक 
से साहित्य के क्षितिज को दीप्तिमान करते हुये, जनजीवन की प्रेरणा के भक्षय स्रोत 
यमेकर खिरतन महत्व की रचनाएं बने रहेंगे। प्राये के ध्रध्यायों मे € ही मद्दाकाष्दों 
की कथा, चरित्र, शिल्प भौर जोवन-दशन सम्बथो विश्येयताभो एवं उपलाधियों का 
समाप्तोचनात्मक विवेचन प्रस्तुत क्या जा रहा है। 


१--एबरक्राम्बी--दी एपिक बु» ४१ 


हितीय अध्याय 


कथा-तत्त्व 
भूमिका 


भद्दाकाव्यो की रचना म कथातत्त्व का महत्वपूण्ठ स्थान है। महाकाव्य मे 
कयानक की महत्ता वा पनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि विद्वानों ने महा 
काव्य को 'कथावाब्य' की सत्ता दी है। पाश्चात्य महावाव्यालोचका ने सवन्र ही 
सहाकाय्य पो कथावाज्य (फे४ए७४0९८ 2०८५३) का पर्याय कहा है ।॥ बावरा मे 
भपनी परिभाषा में महाकाव्य को 'बृहदाकार क्यात्मक काव्य रूप! ही बहा है ।९ 
विश्वकीपकार ने भहाकाब्य का भय एक “क्यात्मक कविता” ही दिया है। 3 
महाकाव्य का विकास भी कयाप्रघान प्रास्याना (3२७४80४८४) से ही माना गया 
है* प्रस्तु स्पष्ट है कि महाकाव्य भातत कयाकाव्य है शौर क्यानक महावाव्य रचना 
का झनिवाय उपकरण है। वास्तविकता तो मह है कि फयातव की बव्यापक्ता, 
प्रसिद्धि भौर उसका सुसागठित स्वरूप ही ऐसे भुण हैं जो किसी काव्य को महा 
काव्योचित गरिमा से सडित करते हैं । 

प्रस्तुत प्रकरण मे भालोच्य महाकाव्यो के कथातत्व का भध्ययन किया गया 
है | यह भष्ययन निम्नाकित सरणिया (?79$23) म॑ प्रस्तुत किया गया है -- 

(१) सारांश- सवप्रयम प्रत्येक महाकाव्य को कभावस्तु को सार के रूप 
में इस दृष्टि से प्रस्तुत किया है कि जिसस कथासूत्रो के मूल खोता के संघान भौर 
उनमे क्यि गये परिवतनो को सुविधापुवक समभय जा सके | साथ ही मम्पूण प्रथ 
में फले हुये कथातत्व की सायोजन विधि, प्रस्तुतीकरण मौोलिकता भादि का 
भध्यमन क्या जा सके 4 

(२) भ्राधार प्र थ--आलोच्य महाकाव्यो को कथावस्तु मूलत पुराणों से 


गीत है ५ किलु किस किल पुरएणे) एव. पुराणोत्तर प्र यप का चण्णनक के स्गठन 
में उपयोग किया गया है उसका उल्लेख इस शीपक श्र तगत हुप्ा है। 





। ॥7शफ्दा३ है 50069 था दिकाट 7०एण०फमाव्या-ीग्रा7०07स्‍605-फ48९ 32, 
2 एज छेठसर४-एए४००७ ९ए५४०९७५७ (९० ऐलश।०७ 94286 $ 
3 (85३5 8709००फ८१३ ० |वाटाबापाल ४० ॥, 9०86 495, 


4. #0णधाव्भोश्ता शिक्रशाओ-सै जार वा509 ण॑ इबाबातता सटाइाएर 
2९386 49, 


४४ हिं पदी के झ्ाधुनिक पीराणिक महाकाव्य 


(३) मौलिक प्रसग तथा नवीन उद्मावनाए --इस झोपष क के भ्रतगत 
महाकाव्यो मे गहीत कथा प्रसगो वी मौतिक्ता वा परीक्षण किया गया है । वस्तुत 
जीरा शीण पोराणि के वत्ता को छेक्र महाकाव्यकार ने भ्रपनी प्रतिभा प्रौर कल्पना 
शत्ति से किनि नवीन प्रस्गा का वयावस्तु मे उदुभावनाए वी हैं ? किन प्राचीन 
प्रसगो को मौलिक ढंग से युगीन सदर्भों मे प्रस्तुत किया गया है ? कहाँ तक कथा 
पस्तु के सगठन मे पौराशिक्ता की रक्षा की है ? या खबित कया है? ग्रादि 
प्रश्न चिक्ठो के सदभ मे भी झालोच्य महाकायो की वयावस्तु का भ्रध्ययन किया 
गया है । 


(४) शास्त्रीय-विधान--क्थावस्तु का भ्रस्तुतीकरण, मुख्य क्या पश्ौर 
अवातर क्या प्रसगो की श्र वति, सधियो एव कार्यावस्थाओ्ना के भ्रनुरूप सयोजन, 
पूर्वापर प्र सगानुसार धटताक्रस का आयोजन, मामिक स्थलो की याजना भौर कया 
पे प्रवाह भ्रादि के निर्वाह का विवेचन इस शौपक के भ्रतगत क्या गया है। 

(५) भालोच्य महाकाव्यो की क्थावस्तु विषयक उपर्सा धयो एवं अ्रभावों 
पर इस दप्टि से भी विचार किया गया है कि इन क्थाओ्रों का स्थायी महत्त्व वया 


प्रत्येक महावाय की क्थावस्तु का भ्रलग अलग प्रष्यमन इस दृष्टि से किया 

गया है कि वस्तु विषयक विशेषताएं पूणरूपेण उभर सकें। 
प्रियप्रबास 

कथासार 

प्रियप्रवास की समस्त क्यावरतु सत्रह सर्गों मे विभाजित है ! प्रथम संग का 
प्रारभ सूर्यास्त के दश्य स होता है। इसी समय श्री कष्णा गोचारण के उपयात 
रासाप्रा सहित ब्रज मे आत हैं। उहे दखकर समस्त ब्रजजनो को भ्रपार भान द 
होता है । सहसा रात्रि हो जाती है । द्वितोय संग मे गोजुल ग्राम में एक दिढोरा 
पिटता है कि प्रात'काल राजा कस के यहा धनुष यज्ञ उत्सव हो रहा है झ्ौर मुठु ” 
को मथुरा के लिये प्रामत्रित किया गया है। इस भोषणा स समह्त ब्रजवासों 
व्यावुल होकर भनेव प्रकार की चितताश्रा म निमग्न हो शोकातुर हात है। एतीय 
सृप से बष्ण को मथुरा के लिए बिदाई का वणन है। कध्गा वी विदाई का दृश्य 
बडा कछ्श एवं हट्य विदारक है | विद्यपकर माता यजोटा के ममत्व वा चित्र 
रस सं मं बडा भव्य बन पढ़ा है। वह जगदम्बा से कृष्णा की रक्षा की प्रायना 
बरती है। कष्ण बलराम जिस रघ स॑ जाने को हैं उसके श्रागे प्रम विद्वप्त नर-नारी 
रुट जाते हैं जिःह व ढिसी प्रकार सममा बुभावर अस्थान करते हैं। चतुथ सग मं 
क्पय गो थिता म गोदुल ग्रामवासिया की विरह बेदना का वरान है। 
परसु-प री भी कप की वियोग व्यथा स भावुल हैं । राघा की यदना दुवह हो जाती 
है । राधा गा परिचय कदि न इसी सय म टिया है। राघा और कध्ण की बाल 


क्यानवत्व ४५ 


पौलाम्रा का भी वशन है । पाचवें सगे मे नद वष्ण वर के मथुरा 
गमन के कारण समस्त ब्रजवासी करुणक्रदन करते है । यशोदा वी दशा 
प्रवणशनीय है वह ोकत्तियु मे तिमस्त हैं। छठे सग म ब्जवासी बुष्णागसन की 
प्रतीक्षा मं पेडो पर चढरुर उनवी राह देखते हैं। म्त्रिया गवाक्षो में भावती हैं । 
राघा पवन को दूती बताकर कष्ण के पाम सादश भेजती है। सप्तम संग म॑ नंद 
श्री वध्ण को मथुरा छोडवर गोवुल लौट भाते हैं उदें अकेला देखबार गशोट़ा 
विरह में व्याजुल हो जाती है । भश्टम संग मे बष्ण के भागमन की सूचना यशोदा 
को पागप्त बना देती है। तव नद वाया मष्ण के झतुल परात्रम अर्थात कुवलेय 
हाथी, मतला एवं कस के वध वी बातें बताते हैं जिससे यशोदा को ठुछ सा त्वना 
मिलती है। किम्तु कष्ण के भागमन की प्रतीक्षा बरतेन्‍्वर्ते सब विराष हो जाते 
हैं। ब्रज के लोग स्थान-स्थान पर बठकर कृष्णा की बाल-्लीलाप्ो का स्मरण कर 
भपन प्रेम भाव को ब्यक्त फर रहें हैं। नवम सग मे कष्ण का मशुश रहते बहू 
टिना बाद श्रजजनों का स्मरण हो भाया । उहाने अपन अभिन्न सखा उद्धव जीबी 
ग्रजजनो की सुध लाने तथा समभाने बुभाने व' लिये भेजा | उव जी जव भधुरा से 
भ्ज प्रा रहे ये माग मे प्राकृतिक रृश्या की सुःदर छटा भी मिली । दशम्‌ सा मे 
पयोदाने उद्धव के सम्मुख कुष्ण वी बाल लोलाभा तथा पथाझा वा वशन क्या है। 
इस संग में ध्रातृत्व वी व्यजता सुदर ढ ग से हुई है। एकादश सग में उद्व ब्र॑जजनो 
सहित यमुना तर पर बढे हैं तभी एक बूद्ध यधुना वी भोर स वेत करके काली नाग 
बे दलन तथा दावानल से गो-गोपा की रक्षा का वत्त सुनाता है। द्वादश सग में पुर दर 
के प्रकोप के वारण घोर वर्षा तथा इृष्ण द्वारा गोवधन पवत घारण वी क्या 
है। त्रयोदश सग मे कष्ण के समाज सेवी रूप का वणत है। वष्ण के द्वारा 
प्रधासुर, केशी भौर व्योमासुर नामक दत्या के वध की कथाएं हैं। चतुदश 
संग में गोपिकाग्रो का उद्धव के प्रति विरह निवेदन है। इस संग मे भ्रमरगीत की 
परपरा का विकसित स्वरूप है। उद्वन्गोपी सवाद म निग्रु रा सम्ुण ब्रह्म को 
बौद्धिक ध्याल्या प्रस्तुत वी गई है । पचटटा सग मे एवं दजवाला मयुमास भे उपदन 
मे जाकर विभिन प्रकार के पुष्पो का भपतो विरह व्यया सुनाती है । पुंष्पा को 
निरुत्तर देखकर उन पर व्यम्य कसती है त्तत्पएचात अमर में वातालाप करती हे । 
भत मे यमुना तट पर जाती है । कष्ण भ्रम म॑ं विह बल गोपी के ममस्पशी भावोद 
गाशे को उडव छिपे हुए सुनते हैं ॥ पोडश सग म उद्व आर राधा का स बाद है । 
न्सा सम म॑ राधा के श्रीमुख से विहव प्रेम सत्यनिष्ठा नवधामत्ति, संयु् निग्रुरण 
झादि विषयो का विवेचन हुआ है ४ उद्धव दुृष्ण का सदंश सुनाते 
है । राघा घयपूवक कष्ण वा रादंश सुनकर अपन उल्यार भी क्यए के 
लिय उद्धव से कहती है। राधा म॑ प्रेम क सम्मुख उद्धव नतमस्तक 
हो जाते हैं उतना सपस्त जान गव खब हो जाता है और राघा को चरणरज लेकर 
मधुरा को चक्े जाते हैं । सप्तदश समर मे मगधपति जरासघ के श्रत्याचारा से पीडित 


४६ हि के प्राघुनित पौराशिर महाराब्य 


जनता को त्राए देने के लिये कष्ण द्वारिकापुरी घले पाते हैं। उपर रापा दीन-हीत 
निराधिता ऐी सेवा-सुभ्र भा परतो हुई यथोदा को पय यपाती हुई जीवन ब्यतीत 
करती है । 


कथयात्मक भ्ाधार 


प्रियप्रवास महाकाब्य का इतिवृत्तात्मक झाषार वृष्णदचा है | हृष्णश्था 
सहस्राब्दियों से भारतीय जनजीवन का फरहार बनी रही हैं । हिली साहित्य की 
सुदीध एरपरा मे शृष्णा के नाम पर भ्रशरिध्रित ग्राहिएप छजना हुई है। हृथ्ण काम्प 
की एक समृद्ध परपरा यो स्वरूप हम भादिवाल से धाज तब प्राप्प है। इसका 
कारण श्री कृष्ण वे नाम ग्रुण चरिभ्र भौर व्यक्तित्व को विशंपताएं हैं। कृष्ण पे 
ब्यत्तित्व की सर्वाधिक महत्वपूरा विशेषता वविध्य या भनेवरूपता है। दूमरे धब्दा 
में कृष्ण का चरित्र लोकजीवन की प्ररणा का भद्षयय स्रोत रहा है। श्री मदुभागवत 
महापुराएं, महाभारत, गीता प्ादि मं झृष्ण का स्वरूप भनेक-मुसी प्रतिभाप्रों से 
सपन्न है। वह श्री मरमभागवत महापुराण मे परमपुरुषन्परमात्मा गीता मे कमयोगी 
महाभारत में नीतिच॒ विद्यापति के वाग्य मे रसराज थविरोमणि शयामसुदर सूर 
के सखा गोपाल, मीरा के मोहन माघव रीतिवाल मे रतिपति प्रौर हरिभोंप के 
प्रियप्रवास म ब्रह्मतेज सभूत महामानव के रूप मे भ्रवतरित हुए हैं। हरिपौध जी मे 
इही श्रीकृष्ण की कयापा को प्रियप्रवास का भाघार बनाया है। 


कृष्णकथा के पौराणिक स्रोत 


पौराणिक वागगुय में ह७ए कथा का उल्नथ महाभारत मे मिलता है। मूल 
महाभारत में श्रीकृष्ण का वणत भ्वतार रूप म॑ भ्रधिक नही हुप्रा है। महाभारत मं 
कृष्ण के राजनीतिज्न स्वरूप का हो विशेष विवेचन है। महाभारत मे #ष्णके 
द्वारिका गमनोपरात की घटनाग्रो का ही उत्लख है किन्तु महाभारत के परिशिष्द 
हरिवत पुराएं के विष्णु पव में श्रीकृष्ण की जूस से लेकर द्वारिका जाने तक की 
कक्‍थाग का विस्तुत वन है ।* 

ब्रह्मपुराण मे कृष्ण क्या का विस्तृत विवेचन है। ब्रह्मपुराण के भ्रध्याय 
१८८ से २१२ तक कृष्ण के चरित्र से सबधित गोकुल बु दावन, मथश्ुरा भ्रादि की 
नीलामा का वात है । पदुमपुराण के सृष्टि खड मे कृष्णावतार का उल्लख मात्र 
है।* इसी पुराण के स्वयं खड मे भी कृष्णकथा का वरान है। 3 श्रीकृष्ण के 


१ हरिदन पुराण विष्यु पद, सग ४ से ५६ तक 
६ कल्याण का पदुमपुराछाक्नचप १९ भक १ पृ० ७४ 
रे यद्सपुराणु-स्वगशड-भ्रध्याय ६९ तथा ७० 


कथा -तत्तत ४७ 


परब्रह्म स्वरूप की व्यास्या के साथ वृन्दावन, गोप गोपिकाप्मा कौ महिमा का भी 
बरान है। * पाताल खड मे भी श्रीकृष्ट-चरित दिया गया है। इसके अतिरित्त 
विष्णुपुराण के चतुय भश में श्रीकृष्ण के जम की क्या का उल्लेख है। * विष्णु 
पुराण के पांचवे झ्रश में श्रीकृष् वी जम से लेकर सपूण कथाआ वा विस्तृत 
वणान है । 3 महारास का सजीव वगन विष्णुपुराण के भ्रध्याय १३ मे हैं । 


अग्नि पुराण के १२ वें भ्रष्याय म कृष्णावतार की कथा दी गई है। ग्रह्म- 
वदत पुराण के ब्रह्मलड मे श्रीकृष्ण के परबह्मस्वरूप का वन है। * दा» 
हरवणलाल शर्मा का भमिमत है कि --“'श्रीकृष्ण चरित का पूछ विवेचन करने 
वाला दूसरा पुराण 'ब्रह्मवर्तेपुराण' है. ब्रह्मदवत में बहुत सी स्तुतिया 
दो गई हैं भौर भनेकः स्थलों पर उच्चकोटि के थु गरिक वणन है । ऐसा प्रतोत होता 
है कि हिंदों के कविया ते बहुत कुछ सामग्री ब्रह्मववत पुराण संली है. इस 
पुराण मे कृष्ण वी लीवाभो का वशन हरिवश्ञ पुराण के वरना की भ्रपेक्षा भ्रधिक 
शूगारिय' भौर विस्तृत है ।* इसी पुराण म श्रीराघा को महिमा का वणन तथा 
गो, भोप भौर गोपिकाभों की लौलाओझो वा चित्रण है। इसो पुरागा के श्रीकृष्ण 
जम नामक खड़ मे श्रीकृष्ण के जाम से युवाकाल तक की लीलाप्ना का विस्तृत 
उल्लेख है। साथ ही उद्धव राधा सवाद और भक्तितत्व का विवेचन है । * वाराह 
पुराण में श्रोकृष्श का उल्लेख न होकर मथुरा महात्म्य एव वदावन प्रादि बना की 
रमणीयता का विस्तृत वस्यन है । ४ देदी भागवत पुराण के चतुथ स्कद मे कृष्ण 
जम तथा भ्रय लीलाभो का वरान है। 5 वायुपुराण के द्वितीय खड भे श्रीकृष्ण 
जाम एव स्थम तक मणि की कथा का उल्लेख है । इष्ण को १६ सह पिया भादि 
वा भी चएन इस पुराण मे है। हृष्ण की गो-गोप लीलाआ का दरान यहा नही 
है। £ थामनपुराण में केशी भौर कालनेमि के वध की कथा है। कूमपुराण में 
यदुदश बझुल तथा श्रीकृष्ण के पुत्रा की क्‍या है। गरड पुसम्प में पूतता वध 
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७ चराहपुराण प्रष्याय १५३ 

८. दवीभागवत पुराण, चतुथ स्कन्द, अध्याय २०-२५ 
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४८ हिंदी के भाषुनिक पोराशिक महाशब्य 


यमलाडु ने उद्धार, बालियदमा, गोवद्ध न धारण ध्राहि की क्याप्रा के साथ झाप 
बृध्णा की रुविमणी, सत्यभामा प्रादि भराठ पत्निया का भी उल्सरा है । * 


ृष्णा बथा का सर्वाधिक समृद्ध स्वरुप थी मदमागवतणुराण मे मिलता 
है। श्री मदभागवत पुराण के दम स्व” मे ९० प्रष्याया में श्री कृधा घरित्र 
बाय विस्तार से निरूपस्म किया गया है। * शहण ने जम से यौया कास तर दी 
समस्त पटनाऐ. गोपिवाझा मे प्रम महारास विरह वहना बे चित्र गोपो उदय 
सवाद (अ्मरगीत प्रसंग) प्रहृ॒ति वग्गन प्ाहि श्रीमदुभागवत पुराण मे प्राप्य हैं। 
कृष्ण चरित वे सभी गायको ने श्रीम (भागवतपुराण या प्राश्रय लिया है। प्राचाय 
रामचद्र शुबल वे भनुसार- सब सप्रदाया के शृष्ण भक्त भागवत मे वशित शष्ण 
की प्रजलीता को लक्र घल्र । १ ढा० हजारीप्रसाद दिवेली का मत है वि 
श्रीमदूभागवत महापुराए मे वष्णाव भक्ता सौर कवियों को विष्युपुराण से भी 
ग्रधिव प्रभावित क्या है । उहान लिसा है कि यह (विधण्ठ) पुराण सभी वष्णवा 
के लिये प्रमाण भौर भादर का पात्र रहा है परन्तु भक्ति तत्त्व का विशद वशन 
इसमे नही मिलता है। इस विषय मं भागवतपुराए बेजोड है । बयां बवित्वपक्ति 
क्या शास्त्रीय तत्व-क्या भान चर्चा भागवत पुराण्य किसी मे भपना प्रतिद्वद्दी नही 
जानता । इस महापुराण ने रामायण भौर महाभारत की भाति समहत मारतीय 
चिता को बहुत दूर तक प्रभावित किया है।” ४ श्री मदुभागवत महापुराण ने 
भक्तिमाग को 4शस्त तथा परुष्ट करने के साथ साथ ललित साहित्य बे निये भी 
अनमोल सपत्ति प्रदान वी है। * इसके भ्तिरिक्त कवियों का भागवत को ग्रहण 
करने का प्रमुख कारण यह भो है कि उसमे कष्ण के सभी रूप। का सांगोपांग 
विवेचन भा गया है। डा० हरवशलाल शर्मा के शब्डा मे--' महामारत से लेकर 
वौराणिक युग तक जितना भी कृष्ण का विवेचन हुम्ला है, वह सव सर्मा वत रूप मे 
श्री मइभागवत मे मिल जाता है । भागवत मे इण्णा के सभी रूप पा गये हैं 
जसे--(१) भद्भुत कर्मा भसुर सहारक इृष्णा, (२) बालकष्ण, (४) गोपीविहारी 
श्रीकृष्ण (४) राजनोति वेत्ता बूटनीति विद्या रद श्रीकृष्ण (५) योगेश्वर श्रीकृष्ण 





गरुड पुराण अ्रष्याय १४४ 

श्रीमरभागवत महापुराश-दघ्यम स्काद 

झाचाय रामचद्र शुक्ल हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० १५३ 
शॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी हिंदी साहित्य की मूमिका प्रृ० ८७ 
५ बदिक सस्कृति का विकास, पृ० १७२ 


बू्‌ ० 0 +> 


क्था-तत्त्व ४६ 


(६) परद्मास्वरूप श्रीकृष्ण ।”* श्री मदुमागवत पुराण मे, महाभारत, गीता त्तथा 
शष्ण सम्बधी भय सभी ग्र था मे दिये हुये भावो का समवय कर लिया गया है + 


इस प्रकार महाभारत वाल से लेकर विभिप्न काला मे निभित पुराणा न 
कृष्णा क्या का स्वरुप विकसित हुआ है । वास्तव में इष्ण का प्रवतारी रूप ही 
बाव्य का झालवन बन सका है । वयाकि झवतारी श्रोषृष्ण की लोलाए ही भक्त 
कवियों के भ्राकपण का केद्ध वती । इस स्वरूप का विकास पुराण काल म ही हुमा 
है। डा० हरव”लाल धर्मा ने यही मत व्यवत करते हुये लिखा है--/वदिक साहित्य 
में जिस रूप मे कृष्ण का उल्मेख मिलता है, उसमे उह़ें न तो हम भवतार की ही 
सज्ञा दे सकते हैं भौर न देवता की ही | महाभारत में श्रीहृष्णा का भ्रवतार रूप मे 
उल्लेख है उन्हें भाधुनिक विद्वान प्रशिप्त मानते हैं। परन्तु महाभारत के ग्रन-तर 
तो हृष्ण का रूप ही बदल गया। उनकी गणना पूछ प्रवतारों में होने लगी । 
गोपाल रूप मं उनकी उपासना पौराणिक काल की ही देन है ।”” * पुराणकाल 
तक प्राते-आते विष्णु, नारायण, वासुदेव भादि विभिन्न नामो का पयवसान कृष्ण 
नाम भें हो गया । पुराणों में विष्णु के भ्वतारा की ही महिमा का गायन है। भवता- 
रवाद पुराण-साहित्य का लक्षण बन गया । हिंदी के काव्य विधायकों ने विष्णु के 
प्रवतारा भे राम-कृष्ण की महिमा वा गायन ही भधिव किया । सारा भक्ति-काव्य 
हष्णक्थाप्मा से प्रिपूरित है। भप्ट्ाप वे कवियो, मीरा रीतिकाल के काव्य 
सृष्टाप्रा के लिए इध्ण का चरित्र भपूल्य निधि बना रहा है। भाघुनिक युग के 
काव्य रचपयिताप्मा ने भी कृष्ण क्या को माध्यम बनाया है। प्रियप्रवास महाकाव्य 
में कृष्णा क्या का विकसित स्वरूप है।इस काब्य मे श्रीमद्भागवत पुराण की 
क्थाभा को ही भ्धिकाशत ग्रहण किया गया है । 


प्रियप्रवास की कथाघस्तु के नवीनता (गुगामुझूयता) 


प्रियप्रवास के इतिवत्त का भाधार कृष्ण काव्य परम्परा को भांति श्रीमदु- 
भागवत पुराण है किन्तु प्रियप्रवासकार न क्यानक को मौलिक रूप मे प्रस्तुत किया 
है। प्रियप्रवास की कथयावरतु वा ग्रारम्म श्रीकृष्ण वे भयुरा-गमन से होता है । 
वहा कस वध करके दे मधुराधिष होकर लोकरक्षण म लग जाते हैं। प्रमुख कथा 
भी यही है। लेखक का अभिप्राय भी कृष्ण के लाकरजक स्वरूप का चित्रण करना 
ही है कितु उनके वियोग म॑ गोकुलवासिया का मुण-स्मरण के रूप मे छच्ण की 
लीलाप्रों वा उल्लेख हुप्ला है। प्रियप्रवास मे वे क्याएं विस्तुत रूप से भागी है 





१ डा० दरवशलास धर्मा-सूर और उनका साहित्य पृ० १३० १३२ १७४८ 
२ बह्दी पृ० ११६ 


५० हिंदी के भाधुनिक पौराग्पिक महावाब्य 


जिनमे श्रीकृष्ण के लोकरतक रुप का चित्रण होता है--उदाहरणश के लिये 
वालियदमन, ", दावानल दाह, * गोवर्दन घारणा, 3 भ्रधासुर का वध,*४ ेशी 
दंद़्य का हनन * व्योमासुर के विनाश वी वयाए ।( इन बयाप्रा कौ प्रस्तुत करने मं 
हरिश्रौध जी न कल्पना दाक्ति का परिचय दिया हैं। इस कयन की पुष्टि के लिये 
कतिपय क्याझ्ना की पौराणिक कथाग्रा स तुलना भावश्यक है । 

श्रीमदृभागवत में बालियनाग का एक महान विप ला सप बताया है जिसत 
पमुनाजल को भ्रपने विष से दृषित कर दिया था भौर कृष्ण न एक दिन खल मं 
कूदकर नाग को पकड़ उसे चरण प्रह्मार सं विदीणा कर टिया। मागपतितिया वीं 
प्राथना पर उसे प्राणशदान देकर वहा से निकालवर रमणीक द्वीप में भेज दिया ।? 
प्रियप्रवास में श्री कष्ण वेणुनाद के द्वारा कौशलपुवक उसे वश मे करके युक्तिपृवक 
कसी समीपवर्ती पवत के गहन वन मे निकाल देते हैं। क५ए गाय नाद चातुप 
पानवीय काय है | यहा घटना की गअलौकविकता वा प्रक्षालन कर उसे मानवीय 
धरातल पर विव॑चित किया गया है । 

इसी प्रकार श्रीमद्भागवत म इद्र प्रकोप के कारण मूसलाधार वषा हाने 
पर श्रीष्करा ने गोवद्ध न पवत को उखाड कर छत्तें की भांति ऊ गली पर रोककर 
बजजना वी रक्षा की ।* किन्तु प्रिययवासकार ने इस घटना का उल्लेख इस प्रकार 
किया है कि ब्रज म॑ घोर वर्षा होने पर श्रीकष्ण ने प्रामवासियो को लेकर गोवद ने 
ददत की गुफाझ्मा भौर कदराझ्मा मं जाकर निवास कया । बडे कौशल से श्रीकृष्ण 
ब्रज के भ्रावाल बृद्धनना वो सुरलित स्थाना पर छे गये श्रीमदुमागवत में दावानल 





प्रियप्रवास-११०११-५४ 
वही-१ (-५६-९६ 
बही-१२-१८-६८ 
प्रियप्रवास-है ३-३७-५७ 
बही-१३-५८-६७ 
चही-१३-६८-८४ 
श्रीमदृभागवत पुराण---दशम स्कद अ० १७ 
इत्युवत्यवेन हस्तेन कुत्वा गोवधना चलम 
दधार लीलयाकूपणापइछुत्राकामिव बालक ॥॥ 
>-भांगवत-दमस्क द, अध्याय १९ 
९ सकक्‍ल गोजुल का पुर आम को सजल लोचन से कुछ काल म । 
कुशल से गिरि मध्य वसा दिया लघु बना पवनादिअम्धद को ॥ 
प्रियप्रवास-सग १२-६३ 
लख अपार प्रसार गिरीद्र म ब्रजधराधिप के प्रिय पुत्र का । 


कस लोग लगे कहने उसे । रख लिया ऊ गलियो पर द्याम ने 
प्रियप्रवास-सय १२-६७ 


(५ पद का आओ न ॑ ७ ७ 


कया-तत्त्व ५६ 


की फथा का वरान इस प्रकार है कि एक बार गायें बन मे चर रही थी तो दावा 
ग्नि लग गयी । समस्त थो, मोप, ग्वालो को व्याकुल देख श्रीकृष्ण उस झग्नि को 
प्रपनी माया शक्ति से पी गये । कितु प्रियप्रवास मे श्रीकष्ण अपने सखाओ तथा 
गाया की रक्षा के लिए प्ररिनि में वूद पडे और जाकर उहें भाग में से निकाल वर 


बचाया । इस प्रकार हरिभौध जी ने कथाओं को युगानुरूप झावरण देकर वुद्धिग्राह्म 
बनाया है ॥ 


प्रियप्रवासत के कयानक मे मौलिक प्रसय तथा नवोन उद्भावनाए 


बस्तु विधान मे प्रियप्रवास का इतिवत्तात्मक आधार पौराणिक होते हुए 
भी उसके रचयिता मे वस्तुविघान मे मौलिक्ता का परिचय दिया है। कृष्ण भौर 
राघा का समग्र जीवन लोक्सेदी के रूप मे प्रस्तुत कर हरिप्रौध ने समस्त वृष्या 
काव्य परपरा को एक नया मोड दिया है । पुराणकाल से लेकर रीतिकाल तक 
सवत्र ही कृष्ण राघा वा स्वरूपाकन रसिक विहारी या गोपाल के रूप म हुआ 
चथा। उसमे लोकपक्ष का भमाव था। भावाय रामचद्ग शुक्ल ने लिखा है कि-- 
“पप्रिपप्रवासकार ने इृष्णु के पूव प्रचलित चरि्र मं झामूल परिवतन कर उ हे 
समाजसुधा रक, लोकसेवी जाति उद्धारक, विश्व प्रेमी एवं नि स्वाथ नेता का रूप 


चित्रित क्या । प्रियप्रवास की समस्त कथाआ की साथकता कृष्ण वे इसी रूप की 
न्यजना मे हैं।"* 


कृष्ण की ही भाति राधिका का चरित्र विधान करने वाली समस्त घटनाएं 
भी हरिप्रोष जो की वुशाग्र बुद्धि की परिचायक हैं। श्रीमदुभागवत मे राघा का 
उल्लेख नहीं है । श्रह्मववत पुराण से छेकर रीतिकाल तक सवध्र ही राघा को कृष्ण 





१ पील्वा मुखेन तान्‌ क्‌ च्छाद्‌ योगाधीशो व्योमच्‌य । 
--भागवत-दश्म स्काद, भ्रष्याय १९-२२ 
फष्णास्प योग वीयें तद्योग मायानुमावितम । 
दावाग्ने रार्मन क्षेम वोढ्ष्य ते मेनिरेश्रमरम ॥ 
+-भागवत-दशम स्कर्द, भ्रध्याय १९-१४ 
२ स्वसाथियां को देख दुदशा। प्रचड दावानल म॑ प्रवोर से। 
क्दय फसे दयाम दुरात देग से । चमत्कता सी बनमूमि को बना ॥ 
प्रवेश के बाद खवेग हो बढ़े। समस्त गोपालक प्ैनु सय म। 
अलोकिक स्फूर्ति दिखा त्रिलोक को। बसुघरा म॑ कल कौति बेलियो ॥ 
+-प्रियप्रवास-सर्ग ११-९४-९५ 
३ श्राचाय रामचद्र शुब॒त-ह्विदी सहित्य का इतिहास, ९० १५३-५८ 


हि के 


घर हिंदी के भ्राधुनिक पौराणिक महावायय 


की प्रतेय प्रमिका वे रूप म चित्रित क्या गया है रावा कृष्ण की प्रयसी एवं भनाय 
डपासिका भी तिखाई गई है । राबा की विरह व्यजना मे बहुत साहित्य सुष्दि हुई 
है। राघा के नाम नायिका भेटो का परिगणन भी खुब हुआ हैं। किन्तु हरिभौष 
जी ने वियप्रवास वा कथा म राधा को लोकसेविका भौर विश्वप्रमिका वे रूप मे 
प्रस्तुत किया है। प्रियप्रवासं की क्थावस्तु में राधिका, कृष्ण के विश्वभ्यापी स्वरूप 
वो वदना करती है । वह कृष्ण विरह मं बल्लाति मन है कितु विदग्या या विमूढ़ा 
कौ स्थिति को नहीं पहु चती । वरत्‌ समस्त द्रजजनों को श्ञांति सात्वना देती है। 
राधा को परम मानवीया के रूप मे प्रियप्रवास के वत मे वर्णित क्या गया है। 
उनकी भक्ति का झ्रादश भी युगानुरूप ही है । राधिका के लोकोपकारी रुप प्रतिष्ठा 
प्रियप्रवासकार वी मौलिकता वा ही द्योतन करती हैं । 


प्रियप्रवास मे पवनदूती प्रसण भी नितात मौलिक है। यद्यपि दूत प्रणाली 
की एक सुयवस्थित परपरा मिलती है। जहा विरहिएी नायिकाए पक्षियों को 
प्राय भ्रधिकतर दूत बनाकर प्रियतम को सदेश भेजती रही है। प्रियप्रवास मे 
राघा ने पवन को दूतत्व का काय सौंपा है। कालिदास के मेघदूत म॑ मेघ को यक्ष 
ने दूत बनाकर भेजा था। पवन दूती प्रसग की प्रेरणा भौर प्रभाव हरिभौध जी मे 
यद्यपि कालिदास के भेघषदूत से प्राप्त वी है तो भी इष्णा कथा में पवन दूती प्रसय 
की उदुभावना मौलिक ही कही जायेगी । 


शृष्णकाव्य परपरा का अ्रमरगीत प्रसंग भी प्रियप्रवास मे नवीन दग से 
प्रस्तुत किया गया है। यहा गोपी उद्धव सवाद के रूप में इसकी सयोजना नहीं हुई 
है। प्रियप्रवास के पचदश सग मे एक गोपिका भ्रमर को सवोधित कर अपनी विरह 
चथा निवेदन करती है। उद्धव दूरस्थ सब सुन लेते हैं किन्तु वात्तलिप नहीं 
करते हैं ) 


प्रियप्रवास की क्यावस्तु म सध्या वणन, गोचारएा, महारास भादिं का 
निरूपण भी मौलिक ढ ग से हुभा है । यद्यपि इन प्रसगो का क्थात्मक स्लोत श्रीमद 
भागवत पुराण ही है । 


प्रियप्रवास की क्थावस्तु म मौलिक प्रसगोदुमावना व मूल म युग की प्रेरणा 
है । प्रियप्रवास का रचयिता महान कवि है । युगीन जीवप श्रोर जातीय संस्कृति के 
महाप्रवाह को उसने अपने महाका योदधि में सम्यक रूप से नियोजित किया है। 
वज्ञानिष युग की प्रवत्ति के धनुरूष हो प्रियप्रवास की कथावस्तु का चयन तथा 
चटनाओ का बौद्धिक उयोजन हुझा है | 

इसके प्रतिरिक्त क्थावस्तु में शास्त्रीय विधान एवं परिषराटी वा भी समुचित 
रूप से परिपालन हुआा है | डा० द्वारिकाप्रसाद के घठो मे-"कथानवः की योजना 


बचा-तत्त ५३ 


कैदि ने सबधा शास्त्रीय नियमानुसार का है । इसमे सधिया एव वार्यावस्‍्थाम्रा का 
ध्यान रखा है ।  * 


वियप्रदास के कथानक पर प्राह्लेप ध्रोर उनका निराकरण 


विद्वानों ने प्रियप्रवास' को क्यावस्तु का महाकाव्य के लिए अपयोष्त माना 
है। भाचायें रामचद्र शुक्र ने प्रियप्रवास को कथावस्तु पर विचार प्रकट करत हुवे 
पिख है । कि--जठा कि इसके नाम से ही प्रकट है, इसवों कथावस्तु एक महा 
काव्य क्या अच्छे प्रदाघ काव्य के लिए भी प्पर्याप्त है।' २ डा० "मुनायतिह ने 
भी भ्पन शोषप्रवेध मे कहां है कि--“घटना विरलतता और वणन विघ्तार के 
कारण इसमे (प्रियप्रवास) कथानक बहुत सक्लिप्त ह और उसम वह भवाह तथा 
जीवन्तता नहीं जो महाकाब्प के कथानत मे होनी चाहिये ॥”३ डा० धर्मेंद्र ब्रह्मचारी 
न लिखा है कि ' हरिभौष ने वत्त मान बुद्धिवाद मौर सुधारवाद को प्रगति के प्रभाव 
में भावर इृष्ण भौर राधा को एक भादश महात्मा आर त्यागिनी वे' रूप म॑ चित्रित 
करने की कोशिश तो की थो परतु भ्पनी इस कोशिश क लिये उन्हांते जो प्रतिपाथ 
विपय चुना, वह उसके विल्कुल हो झनुपयुक्त चा।' ४ ड्ा० भोविदराम शर्मा का 
मत है कि---“मद्काव्य की दृष्टि से प्रियप्रवास वी कथावस्तु की समीला वरने पर 
उप्तमें तीन मुरुष श्रुटिया दिखाई देती हैं। पहली तो यह है कि वह वहुत व्यापक 
प्रौर विस्तृत न होने के कारण महाकाब्य के उपयुक्त नहीं हे । दूसरे क्यावस्तु के 
साथ विविध धटनाप्री का पूरा सामजस्थ नही दिखाई देता है। तीसरी ह्ुंटि पाठको 
को खटकने दाली क्थावस्तु की एकरसता ।” ४ 


उपयुक्त मर्तों म॑जो बात भझधिकतर कही गई है वह कथानक की खघुता 

की हैं। इस सबंध मे मेरा संत यह है कि क्यानक की लघुता किसी काव्य को 
भहाघता को खूब नहीं करती। वत्त मान युग के वाब्यों और उपयात्तो की एक 
समा य प्रवत्ति क्यावस्तु का उत्तरोत्तर छ्वाम है। इसका कारण युग को बौद्धिक 
प्रव्ति है इस युग का बुद्धि जीवी पाठक भौर छेखक काव्य-प्रयो के प्रतिपाध (76- 
7065) को भ्रघिक महत्व न देकर इतिवत्त के माध्यम से विचार उपल्धि को महत्व- 
इए मानता है । झाज के महाकाव्यों मे घटना बराहुत्य है भी नहीं। इस मुंग के 
१ ७ंणाफ, 

१ डा» द्वारिवाप्रसाद प्रियप्रवास मे वाव्य, सस्कृति और दक्यत प्ृ० *२ 

२ झ्ाचाय रामचाद 'पुक्ल हिन्दो साहित्य का इतिहास, पृ० ५८२ 

है. शा७ शमुनाथसिह हिंदी महाकाब्य का स्वरूप विक्राश्न पृ० ६९७ 

डा» पर्मेद्र बह्मघारी महारविद्रिभौथ का पिय प्रवास, पू० ९३ 

५ इडा० गोविस्टराम हिदी के प्राधुनिक महाकाब्य, प० १४० 


| 


५४ हिंदी के प्राधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


भ्रधिकाझ प्रव'ध कार्यों मे बथातत्त्व वी प्रधानता न होकर भाव भौर विचार तत्व 
की ही प्रधानता है। उदाहरण के लिए कामायनी झौर कुरुक्षेत्र! को ले सकते हैं 
इसके झतिरिक्त पौराणिक वत्तो को झलौकिक घटनाझो को पुनरावत्ति मकाय 
आर कल्पना>ावित का कोई प्रमाण भी मही डा० प्रतिपालसिह के इस मत से मैं 
सहमत हू कि--- सबसे बडा श्राक्षेप यह है कि क्थानक इतना सूक्ष्म है कि कष्ण 
चादर का पूणा जीवन इसमे व्यकत न हो सका । कितु भालोचको को यह बात नहा 
भुला देनी चाहिये कि यह बुद्धिवाद का युग है । इस काल में महाकाव्य उतने घटना 
प्रधान नही होते जितने विचार प्रधान । झत इस महावाब्य मे कष्ण चरित्र को 
एक बौद्धिक भौर ैतिक रूप दिया गया है जो राष्ट्रीय भावना वे भ्रनुवूल है 
जीवन वत्त कथन न तो काल के भनुरूप होता है न उसम एक्रसता भाती है णो 
कवि को प्रपेक्षित है । '* प्रियप्रवास के क्यानक वी विशेषता महाभारत वाल से 
रीतिकाल तक की शृष्णक्था मे युगीन परिवतनों द्वारा नवीन प्रध्याय वा भ्रारम्भ 
है। प्रियप्रवास मं हरिभौध जी ने इृष्ण कथा श्रौर काव्य की परम्परा को प्रप्रसर 
ही भही क्या विकसित भी क्या है । यही उसकी मौलिक्ता है। कसी भी भ्र थ 
की सौलिकता नई नई उद्भावनामो मे ही नही, वरन्‌ विषय की पठ भौर गहराई 
में भो होती है साहित्य म मौलिकता का भ्रय नयीनता ही नही विकास भी है। प्रिय 
प्रवास ने राघा-हृष्ण के भष्ययन में एक नया भ्रध्याय जोडा है जो पिछली पीढ़ियो 
के कवियों से निस्सन्देह कई कदम भागे है । * कथानक मे वरानात्मक्ता वास्तव 
मे नधाप्रयाह को भवरुद्ध करती है। जसे सब ११ भौर १२ म॑ उद्धव के सम्मुख एक 
बद्ध पा भाषण समाप्त हुआ तो दूसरे ने कहना प्रारम्भ कर दिया । कितु ऐसे 
स्थप्ठ कम ही है। भ्रतत यह कहा जा सकता है कि हृध्ण कथा महाकाव्योचित 
गरिमा से वूश है । प्रियप्रवास मे कृष्ण की कथा को जिस रूप मे ग्रहए किया गया 
है उससे काव्य की कथात्मक महाघता में कोई विशेष थ्रुटि नहीं जान पडती वरव 
प्रियप्रवास की कथा के प्रस्तुतीकरणा की "ली का तो वतमान युग के भनेक हिंदी 
महाकाब्यकारों ने भनुसरण किया है । इस हृष्टि से प्रियप्रवास की क्यावस्तु भता 

गत के लिये प्रे रणाप्रद सिद्ध हुई है। 

कथासार साकेत 


“सौकेत महाकाव्य मे १२ सग हैं। साकेत के प्रथम सग का समारम्म सरस्वती 
बदना से होता है। साकेत नगरी (प्रयोध्या) का बणन करता हुम्मा कवि सक्ष्मण 
इसिसा वे' प्रेमालाप ओर वाग्विनोद की सुदर भाकी देता है। यही दोनो के 





१ डा० प्रतिपाससिह बीसवी शताब्दी पूर्वाद्ध के महाकाब्य, पू० १०० 
९, वासुदेव विचार श्रौर निष्कष, पृ० २१२ 


क्थान्तत्त ५५ 


वार्तालाप से राम के राज्याभिपेक वी सूचना मिलती है जिसकी पुरवासी बडी लग्न 
एव उत्साह से तयारी कर रहे हैं ॥ द्वितीय सग मे मयरा नाम की दासी वकेयी के 
पासजाकर उसे महाराज दशरथ के विरुद्ध कुमत्र शा देनी है कि मरत की अनुपस्थिति 
में राम का प्रभिषेक हो रहा है । रानी के मन मे यह बात पदा हो जातो है कि-- 
“भरत स घुत पर भी सदेह, बुलाया तक न उस जा गेह ककेयी कुपित हा राजा 
दशरथ से पूव सचित दो वरदान माग लेती है जिसम भरत को राज्य तथा राम 
को चौदह ब्षों वा वनवास है । सत्म प्रतिज्ञ दशरथ पुत्र विरह्‌ की कल्पना से मूच्छित 
हो जाते हैं। तुतीय संग म राम पितृ वदना के लिए प्रात जब आते हैं तो दशरथ 
जो की दशा को देखकर माता क्केयो से सव वत्तात सुन कर वनगमन का उद्यत हो 
जात हैं। लदमण् श्रावश में ग्राकर ककेयी के प्रति भरपशब्द तक कह जाते है । राम 
उन्हें वॉजित करते हैं। चतुथ सग मे राम माता कौटाल्या से वनगमन की भाभा 
लेते हैं सुमित्रा लक्मण के भी राम के साथ वन जान म स्वय्र को गौरवारवत मावती 
है । सीता भी बहुत समभाने बुमाने के उपरान्त राम के साथ ही बन जाने मे 
भपना कत्तव्य और पतिब्रत धम मानती है कि तु उनिला लक्ष्मण के माग की 
वाधा न बन विरह बेदना भ्रौर टोक भार को पी जाती है | उसकी स्थिति वडी करुण 
और दारुण है । पच्म सग म ग्रुरु वरिष्द एवं प्रजाजनों स विंदा हो राम, लक्ष्मण 
भोर जनकनदिनी सीता वतगमन के लिए प्रस्थान करन हैं। पहली रात्रि वे तमसा 
नदी के त० पर विताते हैं। फिर श गवरपुर म॑ ग्रहराज से मिलकर गगात८ पहुचते 
है यही सुमत्र को सदेश दे विदा करते हैं। गगा पार कर भारद्वाज मुनिर्क 
आश्रम मे पहुचत हैं। फिर प्रयाम मे भारद्वाज से विदा हो चित्रकूट पाते हैं । जहा 
लक्ष्मण निवास के लिए पराकुटी बनाने हैं। पष्ठ सग म॑ राम मीता के विरह म 
राजा दारघ कौदल्या सुमित्रा उमिला आतिशाव सिशु मे बे हुए हैं। उसी 
समय सुमत्र खालो रथ से श्राते हैं। राम का न लाटा देख महाराज दशरथ प्राग्य 
स्याग देते हैं। भीषण हाहाकार मच जाता है। महामुनि वशिष्ठ सभी को सात्वता 
टेकर भरत को ननिहाल से बुलाने के लिए दूतों को भेजते हैं। धप्तम संग मं भरत 
"दुध्त ननिहाल से प्रयोध्या झाते हैं। पिता निधन से व व्याकुल हैं। फिर राम 
सीता, लद््मण का वनगमन सुन हतचेतन हो जात हैं। ककेयी स स्वहतु राज्य 
मिहासन की वात थुनकर उसे ही कासते हैं । गुरु की झ्राचा से पिता का दाह सस्‍्कार 
फर राम को वन से ख्रौदाने के लिए साकेत वे जनममूह सहित वित्रकूट प्रस्थान 
परत हैं। गुद भादि के झत्यघिक कहने पर भी व अयाध्या का राज्य स्वीकार नहीं 
फेर । धष्टम सग मे सोता राम के सान द-सामोट चित्रपूट निवास का चर्न है ६ 
० अ राजकुटी राजमवन है । मरत साकेतवामिया सहित चित्रबूट पहुचते 
दृषस्थ मातादि को दखकर उनकी कुटिल मठ पर त्रोधित होव हैं 
राम के समझने पर वे चुप रहते हैं। महा सबरा मिलन हाठा है। ककृथी अ्रपन 


५६ हिंदी पे प्राधुनिर पौरारिक महावास्प 


बृवदृरय पर पश्चाताप गए क्षमायापरा। गरती है। भरत सदित सभी राम से 
भ्रयोध्या सौटने या भनुनय विनय घोर प्राप्रह गराः है रिल्यु राम सभी रो सरनेद 
समभा-्ुभागर हृढ़ प्रतिश् रहते हैं। भरत राम शी घरण-पादवाए सेरर गेयर 
रूप में राज्य वी देसरेस मे लिये राम थी घाजा विरोपाय बरो हैं। यहीं सीता 
के चातुय से पशठुदी मं सदमए उपमिला की क्षणिक एजांत सेंट भी दागी है। नवम 
सग में उमिला की विरह येदना शी भावपूण भौर ततस्पर्णी भ्यजना है। विरह 
की सभी दगाप्रा का मामिक वात है। दम गये मे उमिला सरयू का प्रपनी 
सखी मानवर स्मृति रूप म बीती हुई घतटनाभा-रयजञाम रपुएल्त पमव सीता 
स्वयवर भादि का वन वरती है। एयाह संग मे प्रषम तो भरत भौर मांदवी 
के तपस्वी जीवन पा चित्र है सत्पश्यात सक्ष्मण के मूरछा होने पर हनुमान जो थो 
सजीवनी बूटी लेने जा रहे थ भरत के बाग से गिर पते हैं। सयेत दोतर ये मरत 
जी को दष्डकारण्य म॑ मारीच प्रार्टि के व, सीताहरग्ण, राममुग्रीव मैत्री लगा 
दहन, विभीषणण भेंट शुस्भवरण वै सब्मण मेपनाप युद भौर सहमा को ररकित 
लगने तक वी समस्त घटनाप्रा का विवरण देते हैं। संजीवनी, भरत जी से ही टेवर 
तदोपरात चले जाते हैं। द्वादय गग मे सीताहरण एवं सक्मण-दइवित का समाचार वे 
सुन साकेतवासी रावण के विस्द युद्ध के लिए साप्नढ हो जाते है उमिला वा यीररव 
भाव जागता है वह स्वययुद्धोच्यत हो जातो है। तभी वरिष्ट मुनि प्पने सोगवल 
से तया दिव्य दृष्टि प्रदान बर लका वे रामरावश युद्ध का हृश्य टिखाते हैं जिरम 
राम विजयी होते हैं। तब ग्रुर वचिष्ठ वी भाजा से राव साकेतवासी रारयू स्नान 
कर लौट झाते हैं। फिर यह दिन प्राता है जय श्रो राम सोता, लक्ष्मण, सुप्रीव, 
विशीपषण सहित भयोध्या लौट प्राते हैं। भरत राम का स्नेह मिलन तथा लक्ष्मण 

उमिला के भावमिलन के साथ साकेत काब्य वी क्धायरतु समाप्त होती है । 


फथाधमक् प्रापार 


साकेत महावाब्य फा वस्तु वियास सुप्रस्तोिद रामल्था के झाषार 
पर हुभा है । रामक्था पर सस्दृत प्राहत, भपन्र श भौर हिंदी भाषा मे विषुल 
साहित्य सूजन हुप्मा । विभिन्न धम सम्प्रदायो भौर देशो के साहित्य में रामकथा 
की सुदीध भौर समृद्ध परपरा वतमान है। साकेत के पूव हिंदी मे रामकथा को 
लेकर तुलदी कृत “रामचरितमानस जसे भमर ग्र-्य का सजन हो छुका है। साकेत 
बार ने भी उसी रामक्था रूपी भ्रस्यात दत्त को भपने मद्दावाव्य का माध्यम बनाया 
हू । किन्तु कया चयन मे परम्परा विनियोजजत होते हुए भी श्री नधिलीशरण प्रुप्त 
ने मौलिक प्रसगोदभावनाए की है जो कवि वी वल्पना छझाक्ति एव काव्य कौशल 
की परिचायक है । 


कथा-तत््व ५७ 
रामकथा के पौराश्िक स्रोत 


रामक्या की उत्पत्ति और विकास के सम्बंध मे पादचात्य भर पोर्वात्य 
विद्वानों के भिन्न भिन्न मत हैं। डा० बेवर ने रामक्था का आदि स्रोत बौद्ध दशरथ 
जातक को माना है जबकि श्री एच० ग्रकोदी एवं ए० ए० मक्डानल ने रामक्था 
को वेदों से उद्भूत कहा है | ई० हाप्किन्स और डा० बाननेगे बल भ्रादि विद्वान 


रामकथा का आधार वदिक प्राल्यानो को ही मानते हैं। स्वदेशी विद्वानों मे श्री 
भदत भान द कौशल्यायन का मत है कि रामायण लेखन का झाधार जातक कथाएं 


हैं। श्री ध्रार० जी० भडारकर वा मत है कि रामायण की रचता पतजलि के बाद 
हुई होगी क्याकि उनके महाभाष्य मे राम का नाम नहीं झाया है। 


वास्तव में मुख्य रामकथा का स्रोत वेद न होकर वाल्मिकि रामायण एवं 
पुराण-प्न्य ही हैं। बेदो मे रामकथा के पात्रो (दशरथ राम, जनक झादि) के नाक 
तो प्राप्त हैं बिन्तु क्या भपने पूणा झपूण किसी भी रूप में प्राप्त नही हे" । रामहुषा 
की उत्पत्ति भौर विकास के भ्रनुसघाता डा० कामिल बुल्के ने रामकथा का विकास 
वाह्मिकि रामायण से ही माना है ।* 


डा० गार्गी गुप्त का मत है कि-- अनेक विद्वाना के! मतो के विवेचन से 
यही निष्कष निकलता है कि राम कथा सत्य एवं कल्पना का भ्रदृभुत्त मिश्रण है । 
रामक्या का मूलरूप प्राचीनकाल से प्रचलित और उसका विकसित रूप रामायण 
में सुरशित है। समव है रामायण से पहले भी किसी राम काव्य की रचना हुई हो 


जिसकी दौप्ति इस महान काथ्य के समझ्षे क्षीण पड़ गई झौर भाज उसका कोई 
सकेत भी भवशिष्ट नहा रहा है ॥3?" 


पुराण-साहित्य में रामकथा का उल्लेख मिलता है कही विस्तृत रूप में, 
कही सक्षिप्त भ्ौर साकेतिक रूप मे | महाभारत के द्रोण भ्रौर शाति पर्वों में 
रामकपा है। पुराण साहित्य तो झाल्यानो का भडार है। पुराणों म॑ रामकथा 
हा ही स्पण्तां पर भाई है ४ रामक्या की हृष्टि से निम्नाकित पुराण दुष्टच्य 

१ हरिवश पुराण--भ्रध्याय ४१, १२१, १२५ 

२ दिष्णुपुराण--खण्ड ४, भष्याय ४ 





१ ढा० कामिल बुल्के रामफ्था उत्पत्ति भौर विकास पृ० २७-२६ 
३ पघही, पृ० ४५७ 


है इा० गार्गी भुष्व-रामचा दवा का विधिष्ट भ्रष्ययन धृ० ५०-५१ 
डे ड्ा० द्ारिवाप्रसाद-साकेत में दाब्य, सस्कृति घौर दान, १० ६३ 
2) 


५८ हि दी के झाघुनिक पौराशिक महावाब्य 


वायुपुराण--भ्रध्याय २८ 

श्रोमद्भागवत पुराण--स्कष्द ९, ब्रध्याय १० ११ 
कूमपुराण--पअध्याय १९, ३१, ३४ 

अग्नि पुराण--अध्याय, ५, ११ 

ब्रह्मपुराण--भध्याय २१३ 

गुरुडपुराण--भ्रध्याय १४३ 

स्कादपुराण--माहेश्वर सड, प्र० ८, ब्रह्मतह--भर० २७, २२, ३०, 
डो४ं ४७, नागरखड़ ९९-१०३ ' 

१० पद्मपुराण--प्रातालखड-प्र० १-२८ 

११ शिवपुराण--धम सहिता अध्याय १३, १४ 
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इस प्रकार पुराणा मे रामक्या का स्वरुप विकप्तित हुआ है परतु रामकथा 
को सम्यक रूप प्रदान करने काश्रेय श्रादि कवि वॉल्मिकी की है | वात्मिकि 
राभायण ने रामकथा के विभास झ्रौर विघान में महत्वपूण योगदान किया है । 
काला-तर में वात्मिकि रामायण में भी परिवतन होते रहे है । पुराणकाल म, 
दाल्मिनि' रामायण म भनेक उपाल्यान जोड दिये गये। कितु रामकथा नतिक 
महा भर गरुणात्मकता वे कारण लोकप्रिय रही है। हिंदी मं तुलसी वा 
५ रामचरितमभानस रामकथा की परपरा का महत्वपूण्ा विकास द्योतित करता है। 
तुलसी न भी रामायण की ही प्रमुख प्राधार के रूप म यहण क्या है. यद्यपि उहोते 
लिखा है वि -- 

नाना पुराण निगमागम सम्पत यदु 
रामायरें नियदित ववचिदयन्तो»पि | 


(रामघरितमानस--वालकाड ) 


ग्रुप्त जी न वाल्मिकि रामायथ और मानस का ही रामकथा के पभ्राधार 
सप मे ग्रहण किया है। इसक पतिरिक्त कवि ने कथा के भगठन के लिये सस्कृत 


उपूति के * उत्तर रामचरित झौर कालिटास बे 'रघुबरा प्राटि का भी 
प्राधार बनाया है । 


साशेत को सूजन प्रेरणा भोर इतिवूतात्मक मोलिकता 


साकत-सुजन की प्रेरणा के प्रनक वारगा मे कायार्पातता उमिला के 
चरित्र का महानता का काब्यात्मक प्रटधन प्रमुख है । रधाटयाथ टगार के काम्पेर- 
उपेतिता नामक लख से प्रभावित होकर गुप्त जा के काब्यपय प्रट्णक प्रायाव 
महावारत्रसा” डव्विलो न सरस्दतो में कृविया रप्रे उमिलता विषयक उतासोतता! 


बचा तर्त्द ३९ 


लायक निबाध लिखा * इस निदाघ से युप्त जी यो सावेत-सजन वी बलवती 
प्रेरणा प्राप्त हुई । इस प्रकार सावेत-रखना के मूल में काब्य की उपेक्षिता उपिला 
नो चरित्र व्यजना प्रभु है। चाज्य मे दूस वी दृष्टि से उमिला बी दया आई भी 
है किन्तु साकेतकार की राम के प्रति भट्टट निष्ण भौर भाराष्य भाव के वारण 
राम सौता की कया भी साथ-साथ चली है। सावेत का षवि राम का भनय उप 
सक है। इसलिये उसने रामकथा को पाराध्य देव की गाया के रूप में प्रथमत 
स्वीकार किया है * भौर उमिला के चित्रण के लिए द्वितीयत ॥ वूसरे रामभवत 
हाने के कारण रामदथा मं भी कवि की पृज्य भावना कायरत रही है जिसके 
कारण कवि ने रामकया म॑ सौलिक्ता लाने या उमिला के चरित्र को उमारने के 
विए वही भी वधानक को खर्व नही क्या है । उनको स्वय की घारणा यह है वि- 
विसी क्‍्यानवः मे भावश्यवतानुमार फेरफार करने का प्रधिकार कवियों को है 
पर पादर को विदृत्त करने का मधिकार कसी वो नही |” १ कया के विषय में 
इस भादों मुखी हष्टिकाण के वारण गुप्त जी उमिला की क्‍या वो विस्सी झत्य- 
घिन' नदोन रूप म॑ प्रस्तुत मे कर सके ६ इूसरे शब्दों मे उमिला के इतिवत्त यो 
पएरिवल्पना रामक्था के परपरित स्वरूप से बहुत मुक्त न॑ हो सकी । उर्मिला वा 
चुत्त विधान कवि का अपना होते हुए भी रूढ है, उसम बचि कस्पना का उपुष्त 
विलास नही है। झाचाय नददुलारे वाजपेयी वे शब्दा मे“ये शास्त्रीय भ्रौर ऐसि- 
हासिक परपरा पालन साकेत के लिए हातिकर हो हो गये।  'मैथिलीशररप 
जी को इतिहास पुराण भशादि की भपेक्षा इस प्वसर पर भपनी कल्पना शक्ति बी 
ज्योति जयानी थो । पर महां भी उहोने रूंदि श्र खलाए नहीं तोडी । फलत डन्हेँ 
साकेत में चित्र के दो पहलू (रामवृत्त भोर लक्ष्मण उमिला प्रेमास्यान) दिखाकर 
महावाब्य का भ्रग निर्माण करना पडा ।/ * साकेत की क्या के दो पहलूप्ा मे 
साकेत के समालोचका को भी धश्रम म॑ डाल दिया है। प्रो० जिलोचन पाडेय तो 
बहते हैं कि-- भसल मे साकेत” रामकक्‍्या है हो नहीं। झारम्म, वरान, उद्देप्य 
किसी भी हृष्टि से नहीं है। भूल व प्रधात कथा है सक्ष्मण उर्भिला के जीवन 
को 7! £ इस सब विवेचन से हम इस निष्कप पर पहुचते हैं कि -- 





१ सरस्वती-जुणाई १६०८ 

९ राम तुम्हारा युत्त स्वय हो काव्य है 

कोई कवि बन जाय सहज सामाव्य है। --साकेत 

माइकेल मथुसूदन दत्त कृत मेघनांथ दय (छाव्याबुवाद) गुप्त जी हारा 
द्वितीय सास्करण, पृ० ७२ 


भ्राचाय नददुलारे वाजपेयी हिंदी साहित्य बीसवी शत्तानी, प० १ 
है धो० विलोचन पाडेय साकेत दसमन, प० ७ 


डर 


कई. आा दब 


६० हिंदी के झ्राधुनिक पीराखिक महाकाठपव 


(१) सावेत सृजन की मूल प्रेरणा उमिला का चरित्र निर्देशन होत हुए 
भी कवि का लक्ष्य प्राराध्यवेद की ग्रणयाथा रहा है । 


(२) साकेत की रामक्या और उमिला लक्ष्मण कया साथ साथ चलती 
हैं। काय को दृष्टि से लक्ष्मण उमिला की कया ही प्रमुख है कितु 
वणन और विधान की हंष्दि से कौन सी भाधिकारिक श्रौर प्रा 
गिक है, कहना कठिन है । 


(३) राम के प्रति कवि की अनम्य निष्ठा काव्यकला और कल्पना की 
दृष्टि से उमिला की चरित्र व्यजना मे साधक सिद्ध नहां हुई । 


सावेत की क्या रामायणी और पौराणिक होते हुए भी ग्रुप्त जी द्वारा 
सवधा नवीन एवं मौलिक दंग से प्रस्तुत हुई है. क्याकि साकेत के प्रबंध शिल्प में 
प्राचीन महाकाव्यो की इतिवत्तात्म# झलो का गनुसरण नही किया गया है ।” * 
प्रुप्त जी ने साकेत का समारम्भ वाल्मिकि और तुलसी के काया की भाति वरना 
त्मक ढप से नहीं विया है | उहाने लक्ष्मण उमिला प्रमालाप से कथानक प्रारम्म 
किया है जा नाटकीय एवं नवीन है । क्यात्मक संयोजन म भी ग्रुप्त जी मे सौलिव 
प्रसमोदु भावनाएं की है। वे इस प्रकार हैं -- 


(१) सद्मण उमिला के भ्रममय जीवन वा समस्त कया । 

(२) ककेयी का चरिध्राकन मनोवज्ञानिक ढंग से । 

(३) नवम्‌ सग मे उभिला का विरह निवेटन । 

(४) साकेत पुरी को ही समस्त रामकथा का संगम स्थल रखा है। 

(५) लक्ष्मण शरित भर राम रावण-युद्ध समाचार सुनकर समस्त सावेत 
समाज का रणेद्वत होता तथा उमिला का वारत्व । 

(६) वत्तिष्ठ जी का योग ”ज़ित के द्वारा अयोष्यावासिया को राम रावण 
युद्ध का दृश्य दिखाता झाहि । 


शाहत्रोप विवेचन 


साकेत री क्या महाकाव्याबित गरिमा से पूर्ण है ॥ वयौकि' वह इतिहास 
बुरा प्रसूत भर्थाठ प्रध्यात है । क्यानक मे कायार्विति और प्रभावास्वित दाना 
है । यद्यपि क्‍या के टो पहनुप्रौ के कारण खादत मे काय को दूत निशालना 
का त है । * रामायाा का बा का सुख्य काय रावश्य वंय है विल्तु सावेस वो 





है. डा० सेरेद सादत एक अध्ययत, पू७० ६ 
२ बही पृ० 


२ 


क्था त्तत्त्व ६१ 
२ 


प्ुख्य वाये लक्ष्मण उमिला मिलन है। इसी हृष्दि से लक्ष्मषश उमिला वी कथा 
प्राधिकारिव' वस्तु है । किन्तु राम की कथा का प्रासगिकवस्तु भी नही कहा जा सकता 
है। दोनो कथाएं परस्पर घनिष्ट हैं। स्वय कवि के मानस में यह बात थी जिसे उसने 
इन शब्दों मे स्वीकार किया है-- यद्यपि मेरी सहानुमूति उ्मिला के माथ वहुत थी 
फिर भी मेरी श्रद्धा और पानत्नो को न छोड सकी सत्रब॑विंपय मे मुझे 
भपनो श्रद्धा भक्ित प्रकट करनी था ।/* साकेत के बृत्त में कार्यावस्थांत्रा का रूप 
दिखाई देता है किन्तु रामकथा सब्रघो प्रसगा की भरमार वे कारण भसमस्त क्या 
परे उतका सम्यक समाहार नहा हा पाया है। कथा वति वा परीलण सपिया के 
मफन निर्वाह में देख सकते हैं। साकेत की वस्तु म साथिया वो याजना है बिन्‍्तु 
स्वाभाविक रूप भ इनकेलिये कवि ने काई हृत्रिम प्रयास नहा किया । साकेत के 
फयानक मे प्रारम्भ (१ से ८ सग तक) मध्य (९१० सग) भौर पयवसान 
(१११२ सग) भी है। 


प्रय विशेषताएं 


साकेत का कथावस्तु प्रस्तुताकरण की दृष्टि सं सवथा नवीन है । वच्रि ने 
उपिया के चरित्र चित्रण से प्रसपृकत और अनावश्यक घटनाओा का घदित न दिखा 
कर दरशित किय( है। बया का समसासपिक झ्राधार प्रदान वरत वे दिव लेखन 
में भभी पात्रो और घटनाओं का युगीन वौदिकता वे परिवद में भी प्र किित किया 
है ।मामिक -सगो की योजना स कबि न वल्लु विदान कप की भा परिचय दिया 
है। उदाहरण के लिये साकेत वे निष्म स्थव माभिक और प्रमावपूरा हैं जन्म कवि वी 
लेखनी खूब रमी है. « 


(१) लदमण उमिला का प्रम सवाद, जिसम भारतीय नव व्यस्व-य जोबस 
की सुदर भाकी है। प्रम तू गार, हासनलरिहास का चिप म्प 
भ्रै कित कया यया है। * 

(६ ककेयी मधरा सवादों म स्प्रियालित इर्पा 
म्नोवचातिक आकलन है। है 

(३) राम के अ्रयोष्या से धनगमन के अधमर पर 
प्रदनन । ४ 


पा और सातिया शाल वाया 


साकठ वाखिया का धद्रव 





साेत-प्रथण सम, पूल २८ ४१ 
साकेद प्रथम सग पृ २८ ४१ 
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की 


१२ हिए्दी के प्रापुनिश पौराणिर महद्दाफास्य 


(४) दशरधघ मरग पर गरण हृए्य । 

(५) भरत द्वारा ननिहास से भ्रागमन पर भोारमलाति शथा मनाहदा गा 
मामिव बित्रण । * 

(६) घित्रपूट गी घटनाए-राम शोता वा पृह॒हंप जीवन (पीस भा 
अनुभव-मेरी शुटिया म॑ राजभवम सन भागा) पित्रूट भी भरी 
सभा में बकयी का परचाताप तथा डुटियां में गोताजो भी चातुरी 
से लक्ष्मण उमिला का ध्णि* मिलन । 


(७) उमिसा वा विरह यरान । 
चुटिया 


वथावस्तु गे वियास मे प्रयाह गा ध्माव है । डा» सगे & वे शब्णो म-- 
झारम्भ मं कया वी मंधर गति है मध्य भ स्थिरता हैं घौर घरह मे बडी सलपर 
मभपव है। घौर ऐसा सगता है वि डिसा को भुछ बहने गा प्रवाप ही नहीं । / १ 
डा» मंगेद्र ने स्वय ही इसना कार कवि को मानसिकता (50४9)८८॥४॥७) गहा 
है जो प्रबंध प्रौर विशेषपर महाकाव्य बे गधा प्रदाह के प्रगुदत नही है * हिन्लु 
यह तब' बहुत ठोस प्रतीत नहीं होता । युप्त णी सपस प्रअपवार रहे हैं। गधारमफ 
समोजन की हृष्टि से भी वे भमफ्य नहा बहे जा सकते । हां, सापेत भी रपना में 
दोर्षावधि वधात्रवाह में ध्यापात का कारण हो सबती है । भायाय नददुलारे वाज 
पेयी का यह समाधान सभीचीन प्रतोत होता है कि> गयावस्तु वे शगठन की इस 
श्रुटि भा कारण सभवत यह है कि कवि ने साकेत की वस्तु गह्पना झपने घार 
स्मिव साहियिस्क जीवन मे की थी घौर एक वार कपानव' गा दांदा बन जाने के 
उपरान्त उसमे परिवतन करना कठिने होगया ॥* ४ इसके भ्तिरिकत नवम्‌ संग 
का उभिला विरह वहन भी क्यात्मक पवाह में विथिलता उत्पन्न करता है। घटना 
ग्राधिकय ने भा क्‍्यानक के मूत्रो को जोड़ने मे वाघा प्रस्तुत को है । 


सर्वागान साकेत की कथा योजना सफ्ल ही कद्दों जायेगो। कवि ने रामक्था 
को युगोन श्ावश्यकतापो के पनुसार सांस्कृतिक परिदेश प्रदान क्या है । रामक्था 
को उपेक्षिता उमिलों पर काव्य रचता कर हिन्दो प्रबंध काव्य परपदा को भी 
विकसित किया क्‍योंकि भ्रागे चलकर रामकृथा के प्रतेक उपेक्षित पाता पर प्रचध 
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ब्द्‌ू कण 0 नम 


मया-तत््व ६३ 


रचना हुईं। बालकृष्ण शर्मा नवीन ईत 'डॉमला', बलदेव उपाध्याय शत 'साकेत 
सत' (मरत) आदि सफ्ल महाकाव्य लिखे गये । डा० कमला कात पाठक के झन्दो 
म- 'साकेत का दस्तु शिल्प नया और साहित्यिक त्राति का परिचायक है ।” * 


कामायनोी 
कथासार 


प्रथम (चिता) संग म॑ मनु हिगिरि के उत्त्‌ गश्यग पर बठे हुए चिता 
निमग्न हैं। बे देव सध्टि के ध्वस भोर प्रलय के उपरात जलप्लाबन के हृष्य को 
देखकर कातर हैं। द्वितीय (प्राशा) सग में झाशा नामक प्रवत्ति का उदय उनके 
हृदय मे होता है । उधर सूय की किरण के उदय से कालरात्रि पराजित होकर जल 
में भ्रतनिहित हो जाती है। मनु एक गुहा मे भग्निहोत्र के काय म॑ निरत होकर 
कममयी सल्कृति का प्रभ्युदय करते का उपक्रम करते हैं। मनु के मत में भ्रपार 
सावदना है निसको चोट उनके हृदय को कचीटती है ॥ जीवन का प्राशा-निराशा 
का द्वद्व उनके हृदय को प्रा-दोलित किये है । तृतीय (श्रद्धा) संग मे मनु की कामक या 
वामायनी अ्र्थीत श्रद्धा स भट हो जाती है । श्रद्धा उाह दया माया, ममता भौर 
सहानुमूत्ति समपित करती है । श्रद्धा के सामीप्य से समु के मन म॑ एक्यकीपन का 
द्वाद्व शात हो जाता है और वे भविष्य को मधुरिम कल्पना करते है । 
चंतुथ (काम) संग म झनग की ध्वनि मनु स्वप्त मे सुनते हैं जहा 
कामदेव भरनु को कहते हैं कि वह अपन को श्रद्धा के याग्य बनाव और 
टॉनां के संयाग से नवीन सृष्ठि का विधान होगा । पंचम (वासना) 
भग्र में भनु के मन में वासना का भावोदय होता है और व काम-कया श्रद्धा 
बे रूप-सौदय पर प्रासक्त हा प्रात्मसमपित हा जात है । घष्ठ [लज्जा )सग मे 
श्रद्धा के नारी- व्यक्तित्व में लज्जा भाव का जागरण होता है जिसके कारग मनु के 
अति प्रात्ससमपण म उत्हे सकोच होता है । झततोगत्वा वह मनु क जीवन विकास 
बो सगिनी बन जातो है । सप्तम (कम) सय म मनु कम निरत होत है । वह 
प्रलय काल से बचे भागुली भौर किलात नामक पुराहिता वी सहायता से यह करते 
के जिसमें श्रदा दास पोषित पशु की बलि दो जाती है । मनु हिसक प्रवत्ति से श्रद्धा 
के मन में श्ांकः उत्पन्न होता हैं। किन्तु मनु विवदय भाव स श्रद्धा का सन्वुष्द कर 
लत हैं। श्रष्टम (ईर्ष्या) सग में गरभिणी श्रद्धा आगन्तुक (होर वाल शिशु) की 
भावना पे कुटिया बनाती है तकलो से सृत कात कर वस्त्र बनाती हुई व्यस्त रहती 
है। श्रद्धा का उदासीन भाव धनुको प्रसहनीय हो जाता है व भावी विश ये ईसर्ल्या करने 


ली -++त++-++ 


है. डा० कप्तछात्रात पराठक-मैथिलीपरग् ग्रुष्त व्यक्ति भौर 


काव्य, 
पृष्ठ ४२० 


६४ हियी क प्रापुति पौराणिक महातास्य 


मगये हैं भौर यहों वर हि थद्धा को परेती घाट पत जाते हैं। तय [हुए 
शग भे मनु को प्रधम रो काम गा ह्यर सुनाई देगा है। निशम पहा हू कि हुम खा 
को भूस गये । फिर ये गारस्वत प्रदेश में घाते हैं जहां इदा उनरा स्वागत सम्मान 
करती है| ये सारस्यत प्रदेश मे धागर बड़ जाते हैं । दाम (स्वप्त) संग में सद्घा 
प्रपने पुत्र मायव ने राय एवांत उठाये जीयन बितायी है। एक हिल स्वप्त में सदा 
देखती हू डि मनु सारयरत अदव में इडा के भयाय हो यहां के दासव बने हैं । मर 
इंडा पर भोहित हो उहेँ पाना चाहत हैं तभी पा विद्रोह गर लेती हू । श्रद्धा स्वप्त 
से भयमीत हो जाती है । एशादरा (सधप) संग मे श्रद्धा का स्वप्त सावार ही जाता 
हं। मनु मी स्वेष्दाघारिता प्रजा के भत्यपिक क्षीम मा फारण बन जाता हैं 
भ्रादुति भोर विलात जो प्रजा मे नेता हैं से मनु मद मं पायल होकर मूछित ही 
जाते हैं। द्वादर [निर्येद) संग में इडा में मन मे रतानि भाव पदा होता है । 
श्रद्धा मनु को हू ढ़ती हुई बा भा जाती है । जहा मनु मूच्छित हैं । वह करुणा मे 
आायापिक होरर गहु को रहगाती है  सद्धाः के तुगुस कोमल उप से मनु जगत हैं 
कितु श्रदधांस सज्नित एवं इडा हे श्रति विरक्ित के कारण वे भाग जाते हैँ । 
अ्रयोटण (दरन) संग मे श्रद्धा भवने पुत्र मानव का इंडा को साँप मन्रु को पोज 
मे बल देती है। मनु उसे सरस्वती नदी वो तट पर एक प्रह्म में मिल जाते हैं । मनु 
पश्चाताप अ्कट करते हैं । श्रद्धा का पुनर्मिलन 9 हैं मानदित भी करता है। श्रद्धा के 
सम्मुख गुह्दा शै निविडतम मे वह नतित नठेश के दिव्य रूप का दशन कर विमुग्ध 
हो जाते हैं। चतुदण (रहस्य) सग मं श्रद्धा के साथ मनु झ्ाचद वी खोज मे 
बल देते है श्रद्धा उहँ विविध लोक दिखाती हुईं त्रिपुर मे ले जाती है जद्दा वे निरा 
धार स्थित हैं मनु के पूछने पर श्रद्धा इच्छा ज्ञान और केमलोक नामक त्िषरुरो 
का रहस्य समभाती ह कि तानो के प्रथक पृथऊ रहने के कारए ही मत की इच्छा 
पूरा नही होती । तभी श्रद्धा के स्मित हास्य से महाज्योत्ति से रेखा निकल कर 
तोता बिदुर्मा को लय कर देती है। स सार म दिव्यनाद पूरित हो जाता है ) श्रद्धा 
भौर मनु भानद की भूमिका पर स्थित हो जाते हैं। पद (प्रानद) सम में इडा 
कुमार सावव भौर अजा सद्ति वहा पहुच जाती हैं । वहा समरसता की भावम हिमा 
के झागे भवनत हो कतज्ञता अ्कट करती है । मानव भी श्रद्धा छी योट मे ही पति 
पाता है। मनु समरसता का उपदेश देते हुए झानद की भूमा म लौन हो जाते 
हैं । 

कथात्मक झाधघार 


आामायनी की क्‍या के पम्रुख सूत्रों का स वध सनु, श्रद्धा तथा इड़ा नागर 
पात्र से है जिनके कथा भूत भारतीय साइमय के विभिन्न भ्रयों से दिखरे पड़े 
है. ) वेद, ब्राह्मशप्रथ उपनिषद, पुराण रामायण, महामारत एवं भनेक 
अ्रथो मे भनु थो क्‍या मिलती है ।$साद छो न कथा सयोजन के लिए स्भी ग्रथा 


कथा-्तत्त्व ६५ 


का सम्यक भ्रध्ययन करने के उपरत वामायनी की कथावस्तु का संयोजन 
किया है। कामायनी महाकाव्य के 'आमुख' मे कवि ने कथा सयोजन सूत्रो का 
स्पष्ट भौर सप्रमाण उल्लेख किया है । प्रसाद जी ने कहा है क्-- प्राय साहित्य 
में मानवो के आदि पुरुष मनु का इतिहास वेदा स छेकर पुराग्य भौर इतिहास 
मे विंखरा हुआ मिलता है । मनु भारतीय इतिहास के झादि 
पुरुष हैं राम, वष्ण श्रौर बुद्ध इन्हो का वच्चज है ॥/”* स्पष्ट है कि कवि ने मनु 
के व्यापक ग्राख्यान को कामायनी का क्यात्मक झाघार बनाया है। साथ ही क्या 
आखला और काव्यात्मक झ्ौदात्त के लिये उसने कल्पनाशक्ति का भी समुचित 
उपयोग किया है उनके झदा मे-- हा शामायनी की क्या ख् खला को मिलाने के 


लिए कही कही थांडी बहुत कल्पना को भी कम में ले भाने का अधिकार नही छोड 
सका हू । २ 


वस्तु के स्रोत 

कामायनी म॑ मनु से सवधित ये क्याए हैं -+ 

(१) जलप्लावन की घटना । 

(२) मनु और श्रद्धा का मिलन । 

(३) मनु भोर इडा का मिलन सारस्वत प्रदेश मं । 

(४) मनु और श्रद्धा का पुनमिलव--आ्रनद की खोज में कल्ाद भ्रमण 

(१) जलप्लाचन की घटन। -इस घटना का उल्लेख स्वदेश विदंश 
के विभिन्न प्रथो मे भिन्नभिनर प्रकार से मिलता है। पुराणा मे इस घटना का 
उल्ेंख प्रलय के रूप मे हुआ है। वहा प्रलय का झ्थ समस्त सृष्टि का ध्वस, 
विनाथ या समाप्ति है । विष्णुपुराण मे नमित्तिक प्राकृतिक तथा आत्यतिक नाम 
के तोन प्रखयों का वशन है।3 इहा का उल्टेख ब्रह्मपुराण मे भी है।४ अग्निपुराए* 
तथा श्रीमदृभागवत पुराख मे नमतिक भ्रलयों का उल्ठेख है मत्स्य पुराण” म इस 
कया का विस्तृत वझन है । इसके भ्रतिरिक्त भविष्य पूराण* मे मनु का नौका बना 


कर प्रलयकाल मे रखा करन का उल्लेख तिया है। जल प्लावन की घटना का 
चसान पग्रय पुराणों में भी है ।* 


| 


कामायनी--झाप्ुख पृ० १० (दरम स स्करण) 
वही पृ० १० 
विष्णु पुराण--६॥३-१-२ 
दैह्मय पुराण-- १३१-१ 
प्रस्तिपुराण-- २-८-२ 
श्रीमदूभागवत पुराण--८२ १ ४4७ 
प्रत्त्पुराण-- हर ०३४ 
अविष्य पुराण--ध्रतिसय पव--शा्ड।हप्‌ड 
दुमपुराण--१-- ३६ स्कृलपुराण 
प्रध्याय ६९ १-३६ झलक पुराण (दष्णद खड), बागुपुराण--सस्टि प्रकरण 
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६६ हिस्ती डे प्राथुनिक पौराशिक महाकाब्य 


महाभारत में जलप्लावन को घटना का बडा युदर वरान प्राप्त है। यहां 
प्रवम तो महाप्रलय की भयकर स्थितिया गा वरान हैं तपस्चात मनु सध्तधि भर 
समस्त पदार्थों के बीज एक तौवा में बच जात हैं । ब्रह्मा के वथनानुसार मनु सृष्टि 
रचन। करते है। डा द्वारिकाप्रसाद ने प्रपन शोध प्ररध में ससार वे विभिन्न देशा 
भौर धम प्र था की जलप्लावन सं बधी घटनाओ का वर्णन किया है प्रोर बतलाया 
है कि किस प्रकार बाइविल कुरान की क्याझो का हातपय ब्राह्मण प्रथा भादि से 
ताम्य है ।* किस्तु जलप्लावन की घटनाओं तथा कामायनी में उल्लिखित एतद 
विषयक यरानों स हम इस निष्क्थ पर पहु चते हैं कि कामायनीकार ने पूणत 
भारतों प्रथो को हो भाधार बनाया है | 


मनु से सबधित घठनाएं भा भारतीय ग्रंथों से ही ली गई हैं। मनु का 
उल्लेख वैदो म भी हुमा है । पुराणा म चौदह मे वतरा वी वल्पता है । प्रत्येक मे 
एक-एक मनु भर्थात्‌ स्वयभृ स्वारोचिष उत्तम तामस रवत चाक्षुप्र ववस्त, 
सावाणि, भौत्य रौच्य तथा चार मस्सावण्य नामक मनुप्ा या उल्लख है। ? वेद 
तथा भ्रस्यथ ग्रथा म॑ भी मनु के भ्रनेक रपो का उल्लेख है। वास्तव में भारतीय 
साहित्य म॑ मनु व दो रूप मिलते है--एक तो प्रजापति मनु झौर दूसरे सथृतिकार 
प्रनु | विद्वाना में इस पर मतमेट हूँ कि प्रजापति और स्प्ृतिकार मनु एक हैं 
या नही । शुभ श्री महाटेवी वमा के प्नुसार-- 'वेद म मनु की स्थिति को परीसा 
के उपराप्त यह मानने के लिए बहुत भ्रवकाश रह जाता है कि मनुस्मृति के प्ररेता 
घौर मवन्तर के प्रवत्त क भिन्न हा सकते हैं ॥ ४ इस सवध मे प्रसाट जा का मत यह 
है कि-- मन्दतर कें प्र्थात मानवता के नवयुग के प्रवत्त क के रूप में मंने का 


१ महीभारत- वनपव --१८।२-५५ 

२ डा» द्वारिकाप्रसाट कामायना में कॉब्य सस्कृतिऑऔर दर्नते 
६३ 

३. स्सिप्त साकण्डय-बद्धापुयाणाक (क्ल्याणाक) प6 २८३ 


क्यान्तत्व ६७ 


कथा प्रार्यों बी अनुश्रूति म हृढता से मानी गई हू । इसलिए बवस्त मनु को ऐति- 
हासिक पुरष माननाही उचित है ॥ ' 


कामायनी का घटना विधान प्रसाद जी के कल्पना विलास वा परिणास 
है। पुराणा मे इतिहास का तत्व भ्रवदय है कितु भ्रतिरजित या प्रलौकिक रूप में 3 
डा० हाभुनाय सिंह का यह कथन ठीक ही है क्ि--"पौराशिक कथाप्रो मे ऐति 
हासिक सत्य छिपा रहता है। प्रत प्रसाद जी ने पुराणा म र्वाणित कयाप्ना वो 
नर्कों के श्राधार पर ऐतिहासिक सत्या के रूप म स्वीकार किया है ।” * इसका 
प्रमाण यह है कि जलप्लावन एवं मनवतर को उन्हाने पुराण कथाआ। से भिक्ष रूप 


में लिया। भ्रत कथा सयोजन म प्रसाद जी का दृष्टिकोण पौराशिक नहीं एति 
हासिक और वचानिक था । 3 


(२) श्रद्धा प्रौर मनु का मिलन--श्रद्धा मनु की कया का भाघार वेद 
पुराण हैं। मनु की भाति श्रद्धा के विषय मे भा वदादि ग्रथा मे मिन्न भिन्र उल्लेख 
हैं। प्रसाद जी ने कामायनी के श्रामुख मं श्रद्धा विषयक विभिन्न स्रोतो को उद्पृतत 
किया है। ऋग्वेद के वाललिल्य सूक्त म 'श्रद्धाया दुहिता तपस ', कहकर श्रद्धा को 
भूप की पुत्री कहां गया है। ४ यजुर्वेद * एयं शतपथ ब्राह्मण ९ में भी श्रद्धा को 
भयस्पदुहिता कहा गया है। तत्त रीय ब्राह्मण मे थ्रद्धा को ऋत की पुत्री तथा काम 
की माता कहा गया है है। ५ पुराणा मे श्रद्धा का दक्ष प्रजापति की पुत्री माना 
गया है । 5 श्रीम रमागवत महापुराण मे मानवोत्पत्ति मनु और श्रद्धा से ही मानी 
भई है । £ जहा तक श्रद्धा का काम की पुत्री होने का प्रश्व है इसके लिये प्रसाद जी 





कामायनी- भामुख, पू० १।॥ 

डा० शमुनाय सिह-हिदी महाका या का स्वरूप विकास, प० ५६८-६६ । 

वद्ी प० ५७३ । 

ऋग्वेद-६११६ 

मजुवेद-१ ६४ 

घतपथ ब्राह्मण १२७॥३११ 

“श्रद्धा देवो प्रथमजा ऋतस्प (वेत्तरीय ब्राह्मण ३१२॥ १-२) 

श्रद्धा कामस्य सातरम्‌ (दत्तरीय बाह्मख-राटाटा्ट) 

भाकण्डेय पुराण ५०१९॥२० विष्णु पुराण शा 

“ठतों मन्‌ श्राददेव” सनयामास भारत" 

अद्धार्या जनयामास दशपुत्रान सः झात्मदान ॥ 
भागवत-स्कघ ६ाहा११ 


दो अब ता न 4 आय 0 >> 
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६८ हिंदी के आधुनिक पौराणिक महावाव्य 


ने कर्वेद को भ्राधार रूप मे ग्रहण किया है । थद्धा को कामयोत्र से उत्पन्न होने के 
कारण कामायनो कहा गया है । * श्रद्धा और मनु के विवाह के विधय मे भी भिन्न 
भिन्न मत हैं । कही वह सत्य की पत्नी* कही घम की पत्नी मानी गई है ।॥ 3 
इस सबंध में श्रीमद्ृभागवत पुराण का उल्लख ग्रत्यधिक महत्वपूर्टा है क्योकि वहां 
#पष्ट रूप से श्रद्धा को ववस्वत मन की पत्नी कहां गया है “ और प्रसाद जी न 
भी इसी हृष्ठिकोश को अपनाया है । इसी पुराण म यह भी कहा गया है कि थद्धा प्रौर 
मनु के सयोग से दस धुत्र हुए । * प्रसाद जी ने भी मानव सृष्टि का विकास श्रद्धा 
और मनु से ही बताया है। स्पष्ट है कि प्रसाद जो ने यहा पौराशिक श्राधार पर 
श्रद्धा मनु वे मिलम प्रसंग वी सृष्टि की है । 


इसके भ्रनन्तर निजन प्रदटा म सृष्टि के पुनारम्भ के लिए श्रद्धा और मनु 
फ्रितकर प्रयत्नरत होत है । इसी बीच झ्राकुलि और क्लात नाम के दा असुर पुरो 
हिला से मनु था साक्षातवार होता है जिनके परामश पर मनु पशु यज्ञ करते हैं 
जिम्मे श्रद्धा द्वारा पालित पय्यु की वलि द दो जाती है । इन घटनाप्नो का पुराणा 
में विवेचन नहीं । कयाकि इनका ग्राधार यजुर्वेद ऋणखेट एवं ब्राह्मण ग्रय ही हैं। 


५. मनु वे' पशुबलि कम से श्रद्धा वा रुठ जाना, गभवता होता और तंद तर 
भावी सततति के लिए ऊनी वस्त्र एवं सु दर कुटीर श्रादि का निर्माण करना कर्वि 
कल्पना प्रसूत हैं । इन वरणना का आधार पौराणिक या एतिहासिक नहा है । 


५, (३) मनु भौर इडा मिलत (सारस्वत प्रदेश मे)-मनु के मत में 
वासना की प्रग्नि प्रदीप्त होता है | वें श्रद्धा की गर्भावस्‍था स खिन्न रहते हैं | गभ 
स्थ शिशु के प्रति मन म॑ ईप्या माव जाग्रत होता है । एक टिने व गभबती श्रद्धा 
को छोडकवर ऊजड सारस्वत प्रदश म॑ पहु चते है जहा वी रानी इडा मनु को नगर 
का शासक नियुक्त करती हैं। मनु के प्रयासों से नगर समृद्ध एवं सम्पन्न वन जाता 


१ काम गोत्रजा श्रद्धा नामपिका । तथा चानुत्रम्यत । श्रद्धया श्रद्धा कामायती 
श्रादमानुटुमा ट्विति । 
+-क्र्वेद (०१९६ (प्रनुक्रमग्िका) 


२. एतरैय ब्राद्मग 3२१० 

+. भावण्डेय पुराण ५०२१ झौर विष्युपुराण ६७ 
४... श्रीमरभागवत पुराण शाहाहड 

५ 


ततो मनु श्राददेव सनयामास भारत | 
श्रद्धामां जनयामास दर पृत्रान स घामवान वा 
+-श्रीमदुमागवत पुराग्ग ६१११ 


कथा-्तत्त्व ६९ 


है। मनु इडा से ग्रपनी वासना तृप्ति का प्रमास करते हैं जिसके कारण सारस्वत 
प्रंदश की जनता विद्रोह कर देती है । सघप में मनु घायल होते हैं । 


उपमु क्त घटनाप्ा मे सारस्वत प्रदेश की स्थिति का ऐतिहासिक एबं पौरा 
'शिक आधार प्राप्त होता है । ऐतिहासिक हृष्टि से सरवस्ती नदी वा तद्वर्ती प्रदेश 
सारस्वत प्रदेश है । ऋग्वेद मे इस नदी का उल्लेख भी है। आधुनिक विद्वान 
पजाब से बहने वाली नदी को सरस्वती मानते है किन्तु प्रसाद जी ने सप्रमाण सिद्ध 
किया है कि सरस्वती नदी पश्चिमी अफ्गातिस्तान के पास गाघार में बहती थी, 


जहा सप्त सिथु प्रदेश था | अस्तु, कघार के समीप स्थित प्रदेश को ही सारस्वत 
भाना है। १ 


जहा तक पुराणा का संवध है बहा सरस्वतो नदी का उल्लेख भवध्य है 
किन्‍्तु सारस्थत प्रदेश का वन नहीं है । पद्मपुराण में सरस्वती नदी की प्रशसा 
मिलती है । * स्कन्‍ट पुराण म सारस्वत प्रदेश को द्वारावती नगरी नाभ प्राप्त 
है। 3 आय बुछ पुराणा म इंडावत्त वर्ण का उल्लेख मिलता है। ४ जिससे प्रतीत 
होता है कि यह नाम इडा से साधित है ॥ मनु न इडा के साथ जो झनीतिपुण 
भाचरण करने का उद्याग क्या उसका वणत वेदो मे तो नहीं कितु ऐतरेय ब्राहाश 


से कपाप्ताम्य रखता है ५ सारस्दत प्रदेश मे जो जनविद्राह चित्रित किया गया है, 
बह दवी का कोप का प्रतीक है -- 


* धूमकेतु से चला रुद्र नाराच भयकर, 
लिए पूछ म ज्वाला अपना अति प्रलयकर 
अ्रतरिक्ष म महाशक्ति हुकार कर उठी, 
सब शस्त्रा की धारें भीपण वेग भर उठी |! ५ 


इस जनत्राति का नतुव॒ करते हुए प्रमुर पुरोहित आकुलि और किलात का दिखाया 
गया है जि मनु घराक्षायी कर देते हैं। यह प्रसग प्रसाद जी की निजि कल्पना 


पर भ्राघृत हैं। भत्त म मनु ही रुद्र बाण के प्रहार से मूच्छित हो जाते है । 
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७० हि बे भाधुनित पौराएिक महाक्ाब्य 


मनु इडा मिलन भोर सारस्वत प्ररैण से से बॉघत कया सड़ गे इड्ा श्रौर 
मनु का सिलन तथा मनु इडा पर स्वाष्टद प्रम घारोपित करते का प्रयल्ल भोर दवों 
प्रकोप शत्पष ग्राह्मण के ग्राधार पर, सारस्वत नगर मे मनु का इडा को सास 
प्रदशन झादि ऋग्वेद पर भाषारित पटनाए हैं । 


४ अ्रद्धा-मत्रु का पुनमिलन झोर भानद को खोज से बलाश प्रमत-- 
कामायनी महाकाग्य की क्मावस्तु का श्रतिम भट प्रसाद जा की दाशतिक सर्व 
चितक दृष्टि पर निमित हुम्ना है । यहा ऐतिहासिवः तथ्यों का प्राय लाप है। इस 
कथा भाग में मनु नटराज शिव को ताडय करत हुए देखते हैं उह इच्छा शान पौर 
क्रिया के त्रिकोण की यस्‍्तु स्थिति का परिषान होता है| क्‍्लाश में ही इडा 
श्रद्धापुत्र सानव भौर सारस्वत प्रतेश की प्रजा पहु च जाती है भौर सव मित्वर 
एक संयुक्त परियार के रूप म उस जात हैं। मनु का भखड़ थाने द का प्राप्ति 
होती है । 


लिव के ताडव नत्य का वश्ान पुराणों मे प्राप्त है।" शिक्क 
तांडव नृत्य पर सस्‍्कत भाषा मे एक शिवन्तांडकनस्तोत्र की भी रचा 
हुई है । शिव महिमा स्तोत्र के अनुसार चिव का ताढव नत्य विश्व के कल्याण के 
मिये है ।९ प्रसाद जी ने भी शिव के ताइव न त्य की पान दमयी मूमिका पर प्रस्तुत 
कया है -- 
भ्रॉनिदपृण्ण ताण्डव सुडर 
भरते थ उज्जुवल श्रम सीकर ।* 


इसी कथा म त्रिपुर या त्रिकोण का भी वएन मिलता है। त्रिपुर कल्पना 
भारतोय वाड्मय का प्राचीन रूपक है जिसका उल्लेख वदिक एवं ब्राह्मण ग्रथों के 
भ्रतिरिक्त पुराणों मे भी विस्तार सद्दित मिलता है। टिवपुराण ४ लिगपुराण* 
मत्स्यपुराण * श्रीमदुभागवत पुराण" महाभारत" झादिम तिपुर क्थाका उल्लेख इस 
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कंथा-तेत््व ७९ 


रूप महुध्वा है कि भंसुराने लोहे चादी और स्वण के तीन पुरा का निर्माण 
हवताभो से धुरक्षित होते के लिये किया, जिनका ध्वश चिव द्वारा किया गया । 
विपुर रहस्य के अनुसार श्रद्धा को त्रिपुरा देवी माना गया है वही अपनी श्र नतशक्ति 
द्वारा जिपुरों को एक करती है | 


कामायनी के मनु कैलाश पर पहु च कर अझखड झान द को अनुभूति करत॑ 
है उन्हें नटराज शिव के चरणा मे ही भसखड आन द वो प्राप्ति होती है कलए 
पवत का जो वर्णन कामायनीकार ते किया है उसका उल्लेख भी पुराणा म मिलता 
है। कप्ताशगिरि की जिस अनुपम शोभा एवं मानसरावर के जिस दिव्य रूप का 
वशणन पुराणों मे हुआ है उसी के अनुसार प्रसाद जी न भी कामायनी मे कक्‍्लाझम 
प्रदेश का चित्र भ्रक्ति किया है। 


इस प्रकार उपयु क्त प्राधार ग्रथा का भनुशीलत करने पर स्पष्ट दिखाई 
देता है कि इस कथा भाग की नि्मिति मे प्रमाद जी को बल्पनाशरक्ति का ही भ्रधिव 
भोग रहा हैं। उहाने वेट ब्राह्मसाग्र था, शवागमा पुरास्य-प्र थो में वित्ञीण क्या 
सामग्री को लेकर कामायनी के क्थानक का निमाश्य क्या है । 


फथावस्तु में रूवक तत्व की प्रतिष्ठा 


कामायनी म्हाकाव्य के 'आधुख”” म प्रसाद जी ते लिखा है--' यदि श्रद्धा 
भ्रौर मनु प्र्धातू मतन के सहयोग से मानवता का विकास रूपव है ता भी बडा 
भावमय भौर इलाघय है यह भनुष्यता का मनाबचानिक इतिहास बनने म॑ सहायक हो 
मक्‍ृता है ।/ * एक भय स्थान पर प्रसाद जी न लिसा हू वि- यह भ्रार्यान इतना 
प्राचीन है कि इतिहास मे रूपक का भी भ.मुत मिथ्रगा हो गया है । इसलिये सर्मू 
श्रद्धा और इठाय इत्यानिं भपना ऐतिहासिक प्रस्तित्व रखते हुए साकंतिक श्रथ कौ 
भी भ्रमिव्यक्ति कर तो मुफ्रे काई भाषत्ति नहा । मनु अर्थात मन के दोना पक्ष-दृदय 
भीर मस्तिष्क का स वध कमर श्रद्धा और इडा स भी सरलता से खग जाता है 
»ही सबके झाधार पर कामायनी को क्थासृष्टि हुई है ।”* 


प्रखाद जी के उपयुक्त कथनों से स्पष्ट है कि बाभामनी भो एतिहाछिक 
फ्था में रुपक तत्व का भी समवय हैं। यहा उल्डेखनीय यह कि मलत कामायनी 


तन 


१ जिपुराहस्य--शात खड़, अध्याय ६ 

है कामायनी--रहस्प सगे, पृ० २७२०७३ 
है फामायनी - भामुख, पृ० ९-१० 

४ चही, ए० ६ 


७२ हिंदी भें! भाधुनिक पोराशिक महाकाय 


ऐतिहासिक काव्य ही है। हा, यौणा रूप म॑ रुपक तत्त्व का भी कामायनी वी 
क्या में समावेश है | कामायनी वी क्या में रूपक तत्तव की व्यजना मुरुषत तीन 
प्रकार से हुई है -- 


(१) प्रमुख पात्रों के मनोवेशानिक रूपचित्रण में । 
(१) कथानव के सर्गों के नामकरण एवं श्रम में । 
(३) घटनाओं की प्रप्रस्तुत श्रथ सयोजना में । 


कामाग्ननी वे क्यानक की रूपकात्मक भ्रभिव्यक्ति के जिए प्रसाद जी ने 
बाव्य के प्रमुख पात्रों के ऐतिहासिक बव्यत्तित्व के साथ उाह मनोबज्ानित रूप म 
चित्रित क्या है। कामायनी के मनु मन के श्रद्धा हृट्य थी धभौर इडा बुद्धि का 
प्रतीक है। कामायनी की कया से स्पष्ट होता है कि मनु थद्धा के सा विध्य 
से ही भा नद की प्राप्ति करते हैं। इडा मनु को भौतिकता के सघप म उलभावर 
इनका जीवन दु खमय बना देती है । इस थकार सदि मात्र बुद्धि का ब्राश्रय ग्रहश 
कर मनुष्य का मन (मनु) सुख की प्राप्ति करना चाह तो स घ्पों मे पड जाता है। 
मन (मु) हृदय (श्रद्धा) भर्यात्‌ रागात्मिका वत्ति का प्रश्नय प्राप्त करवे ही प्रात्म 
विश्वास के साथ जीवनपथ पर ग्रग्नसर होता हुमा अखड़ प्रात द थी प्राप्ति कर 
सकता है। कामायनी के झ्रय पात्रो म॑ भाकुलि और क्लात नामक पुरोहित 
झासुरी वृत्तियों के प्रतीक हैं जो मानव मन (मनु) को पाप कम (हिंसा बज) में 
प्रवृत्त करते है। श्रद्धा मनु का पुत्र कुमार नवमानव का प्रतीक है ।१ डा० नगेद्र ने 
तो कामायनी मे उल्लिखित देव, श्रद्धा के पशु बषभ सोमलता भ्रादि के क्रमश 
इद्रियों श्रहिंसा घम भोर भोग साक्तिक प्रय मान है ।* 


पात्रा के झ्तिरिक्त कामायती की क्या की रूपकात्मक्ता सर्गों के तामकरण 
एवं क्रम से भी स्पष्ट है। प्रत्येक सय का नामक्रणा मानवीय प्रवत्तियों के आधार 
पर चिता, भाषा, श्रद्धा, काम, वासना भांदि रूप मे क्या गया है । सबसे बडी 
विशेषता इन सं के विकास क्रम को है । इन सगयों को उसी प्रकार चित्रित किया 
गया है जिस प्रकार यह वत्तिया मानव हृदय मे उदित होकर विकसित होती हैं। 
चिता मानव मन की आरम्मिक वत्ति है। प्रमाव के कारण मनुष्य के मन में 
चिन्ता का उदय होता है, तभी मनुष्य का चिंताग्रस्त मन अश्ञाति से निवृत्ति पाने 
के लिए ब्यग्र होता है कि भ्राथा का भाव उदय होता है। धादा भव को "ते करती 
है तभी थ्रद्धां का विकास होता है जो मानव के चचल मन को भास्था श्ौर विश्वास 
का सदल भदान करती है। तत्परदात काम झोर वासना नामक वत्तिया जाग्रत 


१ डा० नरेंद्र कामायनी के अ्रध्यवयन वी समस्याएं पृ० ४५ 
२ वही यूर ४६ 


कथा-तत्त्व ७३ 


होती हैं। वासना के झावेग को रोकने के लिए लज्जा की उत्पत्ति होती है। वासना 
की तोब्ता तृष्णा के रूप मे परिशित होकर मानव को कमप्रवृत्त करती है। कम 
प्रवत्त मन अहभाव के कारण ईर्ष्याल्ुु हो जाता है भौर श्रद्धा की अवहेलना करके 
बुढि भ्र्थात्‌ इडा का ग्राश्नय छेता है | बुद्धि (इडा) श्राश्चित मन मौतिक सम्पनत्ता 
के लिये नये नये स्वप्न देखता है । वह बुद्धि पर विजय पाने के लिए 'सघर्ण रत 
भी होता है। संघर्ष मे भ्रसफल होने पर मनुष्य के मन मे निव्वेद (वराग्य) को 
मावना का उदय होता है । चोट खाकर मनुष्य का मन पुन श्रद्धा की और उम्रुख 
होता है भौर श्रद्धा के सहयोग से उसे श्रात्मसाक्षातकार (दशन) होता है । तभी 
भातव मेने भपनी पराजय का रहस्य समझता है। झ्मतत मानव मन इच्छा 
ज्ञान भौर क्रिया भादि वृत्तियों का समवय (समरसता) करके झखड झानद 
की प्राप्ति करता है। इस प्रकार सर्गों के विकास क्रम में एक सुन्दर रूपक की 
योजना हुई है । 


इसी प्रकार जलप्लावन, त्रिपुर, मानसरोवर, कलाश्व आदि में घटित घटनाझा 
के साकेतिक एव प्रतीक प्रथ भी भारतीय दाशनिक मान्यताओं की पष्ठमूमि मे मिल 
जाते हैं। उदाहरण के लिए कामायनो की प्रस्तुत कथा म॑ मानसरोवर का यात्रा 
मनोमय कोर में स्थित जीव की भ्रानन्दमय कोश में स्थित होने के लिये साधना 
हो है। यह भानदमय कोश हो कलाझ् है। त्रिपुर इच्छा, ज्ञान और क्रिया का 
तिकोण है जिनका सम-वय श्रद्धा के द्वारा होता है । 


इस प्रकार कामायनी की भ्रस्तुत कथा मे मानवता के विकास का सुददर रूपक 
सायोजित किया गया है । जहा तक रूपक तत्त्व के सफल निर्वाह भ्रोर सगति का 
प्रश्न है-विद्वानो के झलग भलग मत हैं । एक विद्वान के घब्टो म॑-- 'ूरे श्रामुष 
के परिणीलन से यह ज्ञात हो जाता है कि कथा के इतिहासानुमादित होने के आग्रह 
के साथ रूपकत्व का निर्वाह ही उनको अधिक अभोप्ट है।” १ कितु यह दृष्टिकोण 
पूणत उपयुवत प्रतीक नही होता | क्योकि कामायनी मे प्रस्तुत क्या प्रधान है श्र 
प्रश्नस्तुत क्या गौर है । दूसरे रूपक तत्व के पूरा निर्वाह के लिए कवि भपनी ओर 
से विशेष प्रयत्ननील नहीं रहा है। कवि ने स्पष्ट कहा है कि क्‍या मे साकेतिक पथ 


की भ्रभिव्यवित भी दिखाई पडे तो "मुझे (प्रसाद जी) कोई भ्रापत्ति नही । स्पष्ट है 


कि कामायनी मे रूपक्त्व की प्रतिष्ठा कवि को भधिव अभीष्ट नहों | इस कथा के 


रूपव में कुछ प्रसगतिया भी हैं । जैसे “जब मनु मानव मत अथवा मनोमय कोश मे 
स्थित जीव का प्रतोक है तो उसके पुत्र कुमार को नवमानव का प्रतिनिधि मानकर 





१ साहित्य सन्देश-भप्रेल १९६२-म्र क ३० भाग २३ । 
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भी सगति नही बठती क्योवि' इस तरह पिता पुत्र म लगभग एव ही प्रतीकार्थ की 
पुनरावत्ति हो जाती है /” * इस प्रकार की पअ्रतगतिया के सम्बंध भडा« 
नम्रेद्ध का विचार है क्-- अस्तुत कथा को पूरी तरह भप्रस्तुताथ से जकड 
देता ठीक नही है। प्राखिर प्रस्तुत कथा को थोडा सा तो स्वतत्र भप्रवकाश देना 
चआाहिये।” * निष्कर्ण रूप मे कहा जा सकता हे कि कामायनी वी कथा में इतिहास 
और रूपक तत्त्व का ग्रदुभुत समवय हुप्ना है जो भ्रमूतपूव है । 


कथान+ को प्रन्‍्प विशेषताएं 


कामायनी की कथावस्तु की भ्रय विशेषताझो का विवेचन शास्त्रीय क्या 
विधान, नवीन प्रसगा की उदभावना, मौलिक्ता एवं कल्पना शक्ित के प्रयोग वी 
दृष्टि से किया जा सकता है ! 


१ प्रसाद जी ने कामायनी के कथाविधान म एक झोर ऐतिहासिकता प्रौर 
पौराशिकता की रक्षा करते हुए क्यावस्तु को प्रामाशिक बनाया है बहा दूसरी 
ब्रोर मौलिक प्रसागोदुमावनाएं भी की हैं । वेदो, ब्राह्मणाग्रयों उपनिषदा/ 
पुराणों झ्रादि प्राचीन ग्रथों मं बिखरे कधानक को कल्पना और काव्य शवित द्वारा 
अभिनव ढग से सप्रथित करके महाकाब्योचित गरिमा से मडित किया है । 


३ कामायनी के क्‍्यानक मे निम्नाक्ति घटनाएं कवि की सवधां मौलिक 
उद्भावनाएं हैं -- 


(प्र) गरमिणी 'रद्धा के वात्सल्य भाव के कारण मनु के मन म॒ ईर्ष्या की 
उत्पत्ति और परिणामस्वरूप श्रद्धा को ग्रकेली छोडकर मनु का सारस्वत 
प्रदेश चला जाना । 


(प्रा) सारस्वत प्रदेश मे मनु के विरुद्ध जनतक्राति 

(ह) श्रद्धा के स्वप्म का प्रसंग । 

(६) मनु और श्रद्धा की कलाश यात्रा इडा और मानव का परिणय सवध 
एवं सारस्वत प्रदेश वासिया सहित इडा और मानव का केलाश 
प्रस्थान । 

(3) इतके भ्रतिरिकत भी भ्रनेव एसे स्थल एवं प्रसंग हैं जिनम कवि ने परि 
वतन-परिवद्ध न क्या है । जस मनु का पृत्रोत्पत्ति के लिये नहों वरद 





१ डा० कहैयालाल सहल भौर डा७ विजयेद स्नातक कामायनी द्न/ 
पढ श्१ व 
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कया-तत्व ७५ 


देव प्रवृत्ति के कारण यज्ञ करना, इडा को मनु की पालिता पुत्री के 
रूप में चित्रित न करना, मनु के केदल एक पुत्र का होना भादि। 


३ शास्त्रीय कथा विघान की दृष्टि से कामायनी वी कयावस्तु मे सघियो 
एव भय प्रकृतियो वी सफल योजना तो हुई है, साय ही पाइचात्य दृष्टि से विचार 
करें तो प्रारम्म, विकास, चरम-सोमा, निगति और प्नत झादि कार्यावस्‍्थाए भी 
स्पष्टत' देखी जा सकती है । 


४ कामायनी के कथानक की सबसे महत्वपुण विशेषता आध्यात्मिक भ्रौर 
भनोवचानिक दृष्टि से इतिहास का पुनमू ल्पाकन है। भारतोय इतिहास का जितना 
महिमामय भोर गोरवमय प्रायोजन कामायनी के इतिवृत्त मे हुआ है वह प्रायत्र 
दुलभ है। 


५ कामायनी की कथावस्तु घटना-विरल है। “यद्यपि महानकाव्यो की 
कथायोजना में घटनाप्नो की प्रधानता मिलती है । “कामायनी की घटना 
इतनी विस्तृत नहीं । वह इ गितों के द्वारा भागे बढती है। उसमें दीघता की अपेक्षा 
गाम्भीय ध्रधिक है ।”” * कामायनी के कथानक मे घारावाहिकता के भमाव मे भी 
एक ऐसी भविच्छितता विद्यमान है जिसके कारण विभिन्न प्रस्गों मं सफल सावध 
निर्वाह हुप्रा है। इसके भतिरिक् कथानक यद्यपि तीव्रगति से विकसित नही होता 


एवं कही कहीं उसम शायिल्य भी दिखाई देता है, फिर भी धटनाजविति काब्य मे 
सवत्र बनी हुई हू। 


इस प्रकार कामायनी महाकाव्य के क्यानिर्माण मे प्रसाद जी ने 
ला इतिहास 
भनोविज्ञान और कल्पना के प्रयोग से मानवता के विकास का भरदमुत रूपक प्रस्तुत 
क्या ह। 
क रुसेत्र 
कथयापार 


प्रथम सर्गं--कुरुक्षेत्र का युद्ध पाडवो भौर कौरवो मे मे 
विजयी हुए। युद्ध की समाप्ति पर सभी झानद निमस्न ये । किसी को भी बढ के 
विनाधकारी भयकर भौर चीमत्स हृइया की स्मृति न थी । किन्तु घमराज युविष्ठिर 
था हृदय करुणाकुल था ! वे उस विजय को श्रोट में हुए भसस्य नर-सहार श्रौर 
विनाश की स्मृति करके शोकातुर हो रहे चे । वे सोचते थे कि पाच भसहिष्णु नरों 
के दे प से सारे देश का सहार हो गया । करोडा माताएं भौर नारिया बस 





ह१ै डा० प्रेमगकर प्रसाद का काव्य प० बे१७। 


७६ हिंदी के झाधुनिक पौराणिक महावाव्य 


विहीन हो गई। उहोने सोचा दि रक्त से सने इस राज्य वा उपभोग मे वैसे 
करू गा ? इसी प्रकार वे विचारा से युधिष्ठिर का हृटय इतना धिप्त हो उठा वि 
व पाथ से वहवर भीष्म पितामह वे पास चकछे गये । 


द्वितोय सग--परजेय भीष्म ने पाई हुई मृत्यु से कह दिया कि पभी जाने 
का योग नही है भौर यह वर "रशयूमा पर पड़े रहे। बाल के करा से उन्हाने 
प्राणों को छीन लिया | 


उसी समय धमराज को भीष्म पितामह ने चररास्पश परते देसा । धमराज 
ने ग्रत्यत भ्रधीर भौर व्याकुल होवर वहा वि हे पितामह महामारत विफल हुभा । 
तदातर धमराज ने युद्ध के विनाशकारी परिणामा का विवरण दिया भोर मत 
संघर्ष की ध्यभा को व्यकत विया । तब भीष्म पितामह ने धमराज युधि/ठिर को सम 
भाते हुए कहा कि युद्ध अवश्यम्भावी है. उप्ते पाइव नहीं रोड सपते थे । युद्ध के 
प्रनेक कारश हैं-स्वाय राजनीतिक प्रवचना प्रौर भ्रतिशोध । कौरवों ने पार्ड्वी वे 
प्रपमान किया प्त प्रतिधोध की भावना से युद्ध हुप्रा । भस्तु, घमराज वा यह विचार 
सवया निम्न ल है कि युद्ध करके पाप किया । भीष्म पितामह ने कहा कि पाप भौर 
पुण्य के बीच वीई विभाजक रेखा नहीं खीची जा सकती । 


भीष्म पितामर ने श्रीराम का उदाहरण दिया कि उहोने भी कानन में 
मुनिषु गवो के श्रश्थि समूह को देखकर दत्यों वा वध करने का प्र किया था + 


तृतीय संग--इस संग मे श्वाति की समस्या पर विचार किया गया है। 
भीष्म पितामह न कहा कि सभो चाति चाहते हैं। कोई भी मरने मारने के घरित' 
व्यापार मे लिप्त महा होना चाहता किठु विवश होकर युद्ध का वरण क्या जाता 
है । शाति दो प्रकार की है-एक तो कृत्रिम जिसका प्राधार भ्रयाय और शोषण 
है, दूस्तरी वास्तविक शांति जिसका प्राधार भ्रम और अहिसा है। सत्ताथारी वंग 
चाहता है कि वह शासित का शोपए करे और शांति भग न हो। किंतु शाति का 
यह कृत्रिम रूप जनमत को बहुत समय तक दमित नही कर सकता क्योकि दमन 
जनमानस म॑ घृणा पदा कर क्राति करा देता है और युद्ध होते हैं। अस्तु ऐसे युद्ध 
के लिए उत्तरदायी प्राततायी ग्रासक है । भीष्म पितामह ने कहां कि प्रतिणोध से 
तो थीय की चिखाए दीप्त होती हैं। प्रतिशोषहीनता तो महापाप है। प्यार्ये 
श्रौर शोषण बातो प्रृतिशोष होता ही चाहिये। झाति का प्रथम यास ज्याय 
श्रौर समता है । इनवे भरभाव मे समाज म॑ सच्ची शांति स्थापित नही हो सकती । 


चतुथ सम-ब्रह्मचय के ब्रती, धम के महास्तम्भ भौर काल के आगार 
भौष्म ने कहा कि घमराज “याय को डराने वाला ही रण को झामत्रित करता है । 


कथा-तत्त्व ७७ 


स्व्व ब्त अववेषण दाप नहीं है । कोई भी भकारण किसी से लड़ना नहीं चाहता। 
भागी स्वय दूसरा के न्‍्यायाचित स्वत्वा को छीनकर युद्ध करता है। शत ग्रुद् 
का उत्तरदायित्व सुयोधन पर है वयोकि उसने पाडवा के भ्रधिकारा का हरण झौर 
हनने कर युद्ध किया । 


इसके अ्रतिरिक्त भी महाभारत युद्ध के भनक वारण थे । सुयोधन ने द्रोपदी 
का भरी सभा में अपहरण कियाथा । भीष्म ने कहा युद्ध में जिन व्यक्तियों 
भौर नरेणों ने तुम्हारा भौर सुयोधन का साथ दिया वह भी व्यक्तिगत कारणों से 
है। उदाहरण के लिये भ्रजु न का बघ करने के कारण कर सुयोधन की झोर से 
लड़ा । राजा द्रूपद नें द्रोणाचाय से वैर छुकाने के लिये पांडवा का साथ दिया। 
इसी प्रकार विसी न किसी द्वेघ के कारण राजा युद्ध मे सम्मिलित हुए। राजसूय 
गत युद्ध का कारण वना वयाकि दूसरा पक्ष ईषप्या करने लंगा। इस प्रकार 
भहाभारत मुद्ध की भूमिका निभित हुई। महाभारत एक ज्वालामुखी के समान 
विस्फोट था जिसके लिये वट॒त समय से ताप स चित टो रहा था। 


भोप्म पितामहन कहा कि पाडवां के राजसूय यत्त की समाप्ति पर भी 
व्यास जी ने राजाओं से प्रेम भौर सदुमावपूवक रहने को कहा था । किन्तु तुम जुए 
में द्रोपदी को हार गये । पितामह ने स्वय को भी युद्ध के लिये दोषी बताते हुए 
कहा कि मेरे मन मे प्रेम और कत्त ब्य का स घव था। मुझे पाडवा से प्रेम था किन्तु 
कत्त व्य के वधन के कारण मे सुयोधन को भोर से लडा | उन्हाने कहा कि मेरी 
बुद्धि ने छुक्त हृदय को शासित कर लिया भौर स भवत मैं ही यदि बुद्धि को भनु- 
शासन न मान सुयोधन को याय के लिये ललकार देता तो वह स भल कर चलता 


प्रौर युद्ध न होता । किन्तु सव हो चुका । बीती बात को भुलाकर नये युग का सूत्र- 
पात करो ॥ 


पंचम सग -इस सगे के भारम में कवि न तत्कालीन समाज की भीषण 
परिस्थिति का चित्र भक्ति क्या है कि क्सि प्रवार सर्वेत्र ईर्ष्या भौर दे प की 
भग्नि भ्रज्ज्वलित थी | घमराज ने विजय श्री प्राप्त की किन्तु वे युद्ध वी विभीषिका 
पर विचार निरत ये३ भीष्मपितामह की वात सुनसे-मुंनते वे रोदन कर उठे वि 
सवच्र विनाषर का घीमत्स दृश्य है । धमराज ने कहा कि है पितामह राक्षमो समह 
माना मरे समसस भाकर उपहास कर रहा है कि मैं ऊपर से साधू वृत्ति धारण क्यि 
रहा किन्तु प्रतियोध की भावना भौर राज्य लिप्सा न भेरे तप त्याग को तिलाजलि 
द दी। मुझे यह राज्य पाप कर्मों से प्राप्त हुआ है । युथिष्ठर ने पश्चाताप करते 
हुए कहा कि मुझे युद्ध पूव यह वोध कया नहीं हुआ वि युद्ध का कारण राज्य का भोग 
भौर घन है। भायपा म युद करता ही नहीं। राज्य सिहासन के लोग ने ही भेरा 


७८ दिंदो वे माधुनिर पो रातिक मदारास्प 


सबताश डिया है परतु घर में सोम सपी भृत्ती गे दितीय युद्ध सेदृगा । महाराज 
युपिप्ठिर से कहा हि इस युद्ध से यही विजयी होंगे। मत्र शा यह पुत्र निराश नहीं 
है बह सदपर्म बा दीप प्रदीप्त बरेगा । 


धपष्ठ धर्गे--प्रखणुठ रा से हुबि में हवर्य युद्ध पी समर्थ पर विघार क्या 
है। दापरतास ने युद्ध विषय को उसने डिगात झुग को परित्पितियों दे परि 
पाइव में भी सोपा है। शगरिग्म में कदि में भावान से थ्रुप्रा हि धर्म था दया का 
दोप संसारम बेब जरेगा ? शांति की गुक्षोमत श्पोति से धरा कर ध्रभिवितरा 
भोर शरस हागी। भीष्म, युपिष्टिर, बुद्, घधोर, गांपी भौर ईगामगीह धार 
मे शांति स्पापता का प्रयास जिया है। सभी में मदासुभागों ढ्री बाणी को मिर 
भुवावर राम्मान भी दिया है डिग्ठु कीई भी उसके घाठयों मो मादता गहीं। 
मानव प्राज भी पुराोते मांग पर दी घम रहा है। 


झाज वा युग पुराने मुग गी भांति बेदग भी मर्दी है। धाज मानव मे मु 
कै द्वारा प्रशृति पर विजय प्राप्त बर शांसार के राभी रहत्यों को शात भी कर लिया 
है । धरती, झाकां, सागर सपत्र यह गतियामी है। उस वायु प्रस्ति भौर विष,त 
मानव ये दास हैं। डिन्‍्तु खद यही है हि मुद्धि जी भांति मातव के हृदय को सम 
विवास नही हो पाया है। उसे घराज प्रम भौर बसिलान वी धावरपहता है | 


कवि वद्टता है दि विज्ञान ने प्रवेषणों ये भतत मनुष्य चाहतागश है?े 
ससार वाधना में हब रहा है। (ृष्वी ने सम्पूणण रदृस्पां को जानशर मातद नहत्रों 
को जानने में प्रयलगीस है। थुद्ध घोर राह्यार का प्रिय मानव प्रहों तक पहुँचाता 
चाहता है | विग्तु यह सदय उचित नहीं । विज्ञान वा सक्य ससार में समरसता बी 
प्रतिष्ठा होनी चाहिये। साम्य को स्निग्म घौर उहार रविम से ही विश्व में सरसता 


भायेगी बिन्‍्तु ऐसा कब होगा ? 


सप्तम सग--लाय्य का यह सबस बड़ा संग है। प्रारम्म में गवि स्व 
विचार कर रहा है कि एक भ्यक्ति यदि पाप की साईं में गिरकर भी तिकलने का 
प्रयास फरता है तो पह महाव्‌ है। ससार म॑ पाप भौर पुष्य, उत्पान भौर पतन सभी 
हैं। युपिष्ठिर को जब यह योध हुमा तो भीष्मपितामह ने भी वही बात गही कि 
धमराज | कुरुक्षेत्र के युद्ध से मानवता का सहार या घत नहीं हो सकता । दुख भी 
पदा दूर होकर सुख "गन्ति के फूल भी सिलेंगे। द्वापर ग्रुग की समात्ति पर जिस 
नवीन युग का समारम्म होगा उसमे मानव ध्रवश्य ही प्रगतिषण यामी होगा। 
मनुष्य ने श्रमी भी महानता का दिगर्दशन नहीं किया है भायया वह वैर भाव त्याग 
देता | धमराज ! यदि तुम मानव कल्याण के माय का सधान गरना चाहते हो तो 


ब्था-तत्तत ७९ 


शान के दीपालोक को छेकर संसार म बढो । समाज में सच्ची शान्ति को स्थापना 
तभी होगी जब सभी को अपने श्रधिकार प्राप्त हो जायेंगे। 


भीष्म ने कहा कि बहुत पहले व्यक्तियों के समान भ्रधिकार भर कत्त व्य थे। 
प्रत जीवन में सवत्र शान्ति थी। व्यक्ति क मत में स्वाथ का उदय हुम्मा और उसने 
प्रधिकारा का सचय भारम्म किया | अस्तु झात भग हुई सघय हुए | तमी शासक 
का जम हुआ । राजतञ का उत्ददय झधिकारों की सरक्षा तथा न्याय की स्थापना 
पा । राजतज के भय से लोग ठौक रहने लगे। किन्तु बालातर में राजाशी ते मो 
शोषण आरम्भ क्या । यह शोषण जब तक समाप्त नही होगा, द्वान्ति प्रसम्मव 
है । ध्यक्ति का दापण-मुक्त होना भनिवाय है। 


पितामह हा कि धमराज | तुम्ह सयास ग्रहण व कर दुखी जनता 
को सुखी बनाने का भ्रयास करना चाहिये। सयास स व्यक्ति ससार को नश्वर 
समभवर चिन्ताभां म झ्ूव जाता है। वास्तविकता यह है कि नश्वर ससार भे ही 
हमें कत्त व्य पालन करना चाहिये । ससार म सुख दुख ता है ही) साहती व्यक्ति 
घुस दु ख सहन करता हुभ्ना सपार को सरम भौर सुदर बनाता है। सयासी ता 
संसार से पक्मायत करता है। वह ससार के काम नहीं भाता। मानव के शत्रु उसके 
म्रन्त करण मे ही विद्यमान हैं प्रन्यत्र नहो । भ्त मन पर सयम रखकर मानवता के 
विकास में विश्वास लिये हुए जीवन को लोक्कल्याण के पथ पर भ्रग्रसर करना 
चाहिये ॥ पितामह ने भ्रत म कहा कि धमराज २ भाश्ना के दीप जलाये चलो। 
एक दिन भवश्य ही यह धरा युद्ध की धातका से मुक्त होगी । हार से मानव को 


महिमा घटगी नहीं भौर न जीत से तेज बढेगा । सतह और बलिदान से ही पृथ्वी 
स्वृग के समान हो सकेगी । 


कथानक के प्राधार-स्रोत 


जुरुसेत्र काव्य के कथानक का मूल झाधार महामारत है। महाभारत के 
“सौप्तिक पद! मै युधिष्ठिर को मृत सम्वा्धियों के प्रन्तिम सस्तपवर साम्पप्त करते 
प्मय चात होता है कि करा उनके भग्रज ये। इससे उनका मन प्रचान्त हो जाता 
है। थात्ति पर्व हे थुधिष्ठिर नारद के सम्मुख विस्तार स प्पनी भन्तम वैटना का 
भस्ठुत करते हैं। वे युद्ध की निन्‍्दा करते हुए चनयमन हतु उद्यत होत हैं। किन्तु 
प्रपत पा्चों भाइयों तथा द्पदी के विरोध एवं श्रीहुप्णा के परामझ पर दे ह॒स्तिना- 
इर भाठे हैं जहाँ उनका राज्यामिपेक होता है। थरीड़ष्ण के आदिश्यानुसार ये राज्य 
घम के भान-वोष हैनु भोष्म पितामह के पास जाते हैं। भीष्म पिदामह बड़े विस्तार 
से राज्य घमे का उपदेश देते हैं। इस वार्त्तालाप म सुविष्टिर के प्रति मौध्य पितामह 


ञ्र 


<० हिंदी के भाषुनिक पौराणिक महावाव्य 


ले सकडो विषयों का विवेचन किया है । भीष्म पितामह के देहावसान वे बाद घमै 
राज युधिष्ठिर पुन भोद्द ग्रस्त होकर शोक सतप्त रहते हैं। उद्े व्यात भौर 
श्रीकृष्ण विभिन्न प्रकार से सममाते हैं । 


महाभारत मे उपयु कत क्‍्यानक 'सत्री पव” से 'प्राइवमेषिव पैव” तक फला 
हुभा है। किन्तु जुरुतेत्र मे प्रयुक्त क्यानक शाँति एवं उद्योग पव तक ही परि 
सीमित है । 


घानक को विशेषताएं 


मुरक्षेत्र काव्य के कयानक पर विचार करते समय हमे निम्नाँकित तथूया की 
दृष्टिगत रखना चाहिए कि-- 


(१) कुरुक्षेत्र एक विचार प्रधान काव्य है, धटना प्रधान नहा 


(२) कुझसेत्र के कवि का भ्रमुस ध्येय प्रबध का यकारो को भाति कथा कहना 
नही बरव्‌ एक विशिष्ट विचारणा को प्रस्तुत करना है । 


(३) झुझक्षेत्र मे कथातत््व की मोजना को कवि ने महत्त्व नहो दिया है । 
(१) ऐतिहापिकतां 


कुरुक्षेत्र काव्य की कयावस्तु की ऐतिहासिक्ता का जहा तक सावम्ध है उसे 
हम महाभारत की कथा के सदर्भ मे रख कर ही देख सकते हैं । घटनाओ बी हंष्दि से 
प्रस्तुत काव्य का कथानक तनिक भी महत्त्वपूरा नही स्मोकि कोई भी घटना घटित 
होते हुए चित्रित नही की गई है भरत घटनाग्रो की ऐतिहासिकता का उस रूप में 
(घटित होने मे) प्रइनन हौ नही उठता। सम्पूण् का तर के यक्तिचित तथाकथित 
क्थानक का विकास दो पात्रों (युधिष्ठिर और भीष्म) के पारस्परिक सवादो के 
साध्यम से ही हुमा है । इन पात्रा को ऐतिहासिक्ता ही अस्तुत काव्य के क्यानक 
को ऐतिहासिक्ता के रूप से ग्रहणोय हैं । 


दूसरे महामारत के पात्रा के सम्बंध म विद्वाना के भनेक मत हैं। उहें 
ऐतिहासिक भोर भवतिदहासिक दोनो ही माना गया है । प्रस्तुत प्रसय मं उल्लेखनीय 
यह है कि कुशलेत्र के रचयिता ने महामारत म श्रतिपाटित ऐतिहासिक्ता को भस्‍्ठुण्ण 
बनाये रखा है । 
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(२) काहपनिकता या सौलिकता 


महाकाव्यफार का कत्त व्य इतिहास-पुराण के जीएकाय क्यानकों को युग 
जीवन के पनुरूप भाकार प्रदान करना होता है। वुरुसेत्र के रचयिता ने भाद दे 
कह्पना शवित के सशवत प्रयोग द्वारा कया विघान मे मौलिकता का प्रदशन किया है । 


महाभारत में भीष्मपितामह युधिष्ठिर के प्रति राजनीति, वर्णाश्रम, राष्ट्र 
रक्ता, तप, सत्य, भ्रध्यात्मज्ञान, मोक्ष, सृष्टि की उत्पत्ति एवं प्रलय, युद्धनीति साय 
सचालन विधि, धर्माचारण श्रादि भनेक विषयो पर सविस्तार उपदेश दते हैं कुरुतेत्र 
में कवि ने काव्य के मूलप्रतिपाद्य विषय को ही दोनो के प्रारस्परिक विचार विनिमय 
का माध्यम बनाया है। कवि ने प्रसगेतर विपयो के प्रतिपादन द्वारा क्थावस्तु में 
झनावश्यक झ्ाकार यद्धि नही की है। इसके विपरीत काव्य के प्रतिपाद्य (युद्ध भौर 
शाति की समस्या) को विविध प्रकार से सागोपाय उल्लिस़ित किया है । 


(३) युगानुरूपता 


कुरेत्रकार कल्पना का प्रयोग करने में सयत रहा है। उसने कालविपरीतृ 
कुछ नही बहा है,। काव्य सत्य को युग जीवन के भनुरूप ग्राह य बनाने के लिए कवि 
ते स्वतात्न चिन्तन का सहारा भो लिया.है। कवि के ही झब्दों मे--“यद्यपि, मैंने 
स़वत्र इस बात क़ा ध्यात़ रखा है कि भीष्म भर युधिष्ठिर के मुख से कोई ऐसी 
बात नहों तिकुल जाय, नो द्ापर के लिए सवधा,भस्वाभाविक हो । हा, इतनी 
सव॒तत्रता,ज़रूर ली गई है कि जहां मीष्स किसी वात का वन कर (रहे हो, 
हमारे युग के भनुकूल -पड़तो हों, उसका वणान नये भौर विशद्‌ रूप से कर लिया 
जाय ।” * स्पष्ट हैं कि|कव्रि ने म्रह्ममारत के कथानक को युगानुरूप भाकार देने 
के लिए ही स्वातत्र्य का सदुपयोग किया है । 


कुरुक्षेत्र के कथानक वी सबसे बडी विशेषता यह भी है कि कवि ने प्राचीन 
कृषा के द्वारा भाधुनिक युग की एक महत्त्वपृर्रा समस्या को चित्रित किया है। वह 
समस्या है--युद्ध भौर शात्रि की । युद्ध की समस्या यद्यपि मानव जीवन की एक 
चिरतन समस्या है किन्तु वत्त मान युग जीवन के परिष्रेक्ष्य मे उसके स्वरूप, प्रति 
किया, परिणाम पादि पर विचार कवि की निज़ी सुमबूक का उदाहरण हैं। 


$ुरपेत के कया सयोजन में कवि साग्रह प्रयत्वशोल भी नहों है। प्रबधात्मकता 
को बधन के रूप वरेष्य नही हैं । प्रस्तुत काव्य में कवि का प्रमुख लक्ष्य विचारधारा 
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का प्रतिपादन करना है। जहा क्यानवः इस काग्र कौ पूरा करने में सक्षम नहीं हुप्रां 
थहा कवि ने स्वय कहना भी प्रारभ कर दिया है उदाहरण के लिये छठे सय म कवि 
स्वय युद्ध की समस्या पर विचार करता है । वह द्वापर युग वी सीमाझो को छोड 
विचान युग के विकास की पृष्ठभूमि पर इस समस्या के समाधान भौर तिटान की 
चैष्टा करता है दूसरे शत भे वातावरण के प्रनुरुप क्यानक को गति प्रदान को 
गई है। डा* पाण्डेय के शब्टा में “कुरुसेत्र के युद्धोत्तर काल के वातावरण को 
कवि ने भ्पने विचारा की श्रमियक्ति के लिये बडे कौशल स चुना है। भौर जहा 
कही उसका काम कुरुसेन्न के क्यानक से नहीं चल पाया वहा स्वय पाठकों के 
अम्मुख भ्रा गया हैं। छठवा सग इसी प्रकार का सग है ।/”* 


बुरुसेत्र काय के क्थानक को कुछ चरुटिया भी है | प्रस्तुत प्रबाध में कथा 
वस्तु की महाकाब्योचित व्यापकता नही है । ऐसा प्रतीत होता है मानो दो व्यक्तिया 
के सवादा मही काब्य का ग्रादिश्नत समाहित है। घटनात्मक विनियाजन के 
भभाव ने क्थात्मक दृष्टि स कुरुक्षेत्र को महत्व हीन बना दिया है । वदाचित 
इसी लिये कतिपय समीक्षको ने कुरुक्षेत्र का एक महाकाव्य मानने मे राकोच किया है 
किन्तु महाकाब्य म क्थानक का मात्र भ्रभाव ही उसे महाकाय वी गरिमा से युक्त 
या रहित होने मे सहायक नहीं हो सकता। कथानक का द्वास वतमान युग के 
साहित्य की एक विशेषता बनती जा रही है । यह बात काव्यो के साथ ही नहीं 
चरवू कथासाहित्य (कहानी उपयास, नाटक, एकाकी भादि) पर भी लागू होती 
है । महाकाव्य का प्राणतत्व उसके उद्दे श्य वी महानता भौर विचारों की उच्चता 
है जो कुरुसेत्र मे विद्यमान है । जहा तक कथावस्तु का सम्बन्ध है, बह महामारत' 
की पृष्ठमूमि पर भाषारित होने कारण एक प्राचीन तथा दूसरी ोर प्राधुतिक 
यग बोध को प्रतिफलित करन के कारण नवोन भी है । वाजपेयो जी ने उचित हो 
डी कहा है-- हम यह भी स्मरण रखना होगा कि कुरुक्षेत्र वाव्य प्राचीन पृष्ठभूमि 
चर रखा गया है | उसमे सपूण भाधुनिक्ता हो ही नही सकती । महाभारत म भ्राये 
हुए भीष्म भौर युषिष्ठर सवाद को ही नये साचे मे दालते की चेष्टा को गईं है । 
उसमे पूरा ध्राघार महामारत का भी नहां है। भौरन पूरी नवीनता हा है। 
प्राचीन भौर नवीन के मिश्रण से जो चीज बन सकती है वह वनी है ।/ * 


कुहतसेत के क्‍्यातत्व में बौद्धिकता वी भी प्रधानता है । वयोकि यह एक 
उतने प्रधान वास्य है । झाद्य त वोडिक मयन ही काव्य वी उपाधि रही है । 
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कथा तत्त्व ८ 


इस प्रवार क्पानव की दृष्टि से कुरु्षेत्र के सृजन को भ्पनी सोमाए है । 
मुझ्कषेत्र की वथावस्तु में विशानयुग मे महाकाव्य गी विशेषताएं दिखाई देती हैं 
भोौर इस दृष्टि से भाधुनिव महाकाव्यो गो यह समावना भी प्रक्ट होती है कि 
फ्थाविहीन काब्य कृतियां भौ वैचारिक गरिमा के वारण महाकाव्यात्मक भौदात्य 
से सम्पन्त दो सबती है। 


साक्ष्त सम्त 
क्भासार 


साकेतसत महावाण्य को वयावस्तु १४ सर्गों मं विभाजित है । प्रथम सगे 
का समारम्भ भरत भौर माण्डवी ने प्रेमपुण वार्ताताप से होता है। भरत प्रपने 
भ्राम्ता युधाजित के साथ प्रपनी ननिहाल जाते हैं। माय में हिमालय के सौदय एवं 
प्रद्ृति सुषमा पर भी चर्चा होती है । दवदपति (मरत भौर माडवी) रात्रि हिमा- 
सय पर विताकर प्रात काल केक्य देश म॒पहुँचते हैं | द्वितीय सग म मरते प्रपने 
मामा युघाजित के साथ शिकार खेसने जाते हैं । मरत के वाणा से एक नस्तुरिका 
मृग हृत होवर गिर पढ़ता है | मृग के वरूणावूरित नेत देसकर भरत द्रबीमृत हो 
जाते हैं | तभी युधाजित भरत को भोजपूरा बवतृता द्वारा शासक बनने को उत्साहित 
करते हैं। बिन्‍्तु भरत हिसात्मक नीति का विशेध करते हैं। इसी भवसर पर 
युधाजित भरत की ककेयो विवाह के पूव राजा दरथ द्वारा किय॑ गये प्रण की 
बात वतात हैं जिसमे ककयी के द्वो पुत्र को राज्याधिकार मिलना है भौर यह भी 
फहते हैं कि भरत के हितों की रक्षा के लिये वह भवध मे मथरा नामक दासी मे 
बता भाये हैं । भपने मामा की बात से भरत चितातुर हो जाते हैं कि श्रमोष्या म 
कहा कुचक्र न हो जाय । व सावंत जाने के लिय॑ उद्यत हो जाते हैं । तभी भ्रवघ से 
दूत छहें बुलान भा जाते हैं ! तृतीय सग मे भरत प्रयोध्या पहुँचकर राम के वनगमन 
तथा पिता के मरण का समाचार पाकर दु खी हो जात हैं। वे भपनी माता भौर 
भधरा के वुकृत्या से व्यग्र हो जाते हैं । स्वय को कोसते हैं भोौर माता कौश्नल्पा से 
याचता करते हैं ॥ उघर शन्नुघत मथरा की दुदशा करते हैं। भरत मधरा की 
ड्राणरक्षा करते हैं। चतुथ सग मे भरत भात्मग्लानि और परितापए की ज्वाला 
से विदग्प प्राय होते हैं। राम, लक्ष्मण झोर सीता के बनगमन भौर पित्ता-मरण 
का हेतु वे स्वय को समर बडे दुखी होते भौर माण्डवी को उसिला की देखरेख का 
भार सॉंपते हैं। पचम सग पें मत्रणायार मे गुरु वशिष्ठ भरत को राज्यारोहित होने 
की झाता देते हैं। मरत इस श्ात्रा से स्तमित हो जाते हैं। वे राम को वन से 
वापिस करने का हृढ़ सक्‍ल्प करते हैं। भयोध्यावासी भरत के परिणय की प्रशसा 
करते हैं किन्तु ककेयी भाज्ञा के विपरीत भरत का निराय व गिएचय दख मून्छ्ति 
द्वो जाती है। पष्ठ सय में कऊेयी वश्चिष्ठ जी के पास जावर दघरय के पुनज'म 
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की प्राथना वरती है और सफ़लतता न मिलने पर राजा दशरथ के शव के साथ ही 
प्तती होने को उद्यत हो जाती है| भरत बैकेयी वो सती होने से रोक्ते हैं । सप्तम 
सग मे भरत नगर वी व्यवस्था कर पुरजन, परिजन एवं सनिक्गण सहित चित्रवूंद 
डाने के लिए तयार हो जाते हैं। संवितवासी सममते हैं कि भरत राजमद में चुर 
होकर राम को पथ बाघा समझे कर सदैव वे लिए हटाने जा रहे हैं। भरत वें 
विरोध करते हैं। किठु भरत के निष्क्ठुप हुंदय का परिचय पाकर लज्जित हो 
जाते है।भरत श गवेरपुर पहुचते हैं प्रध्ट्म संग म निपादराज प्ररण्यवासियों सहित 
भरत जी के सतव्य पर सदेह कर उहे रोकने बे लिए युद्धीचत हो जाता है किन्तु 
भरत से भेंठ हाने पर उसके स'टेह का निवारण होता है। भरत उप्तके साथ गगा 
वो पारबर भारद्वाज पग्राश्रम म॑ पहुचत है। नवम सग में भारद्वाज मुनि के प्राश्रम 
का महिमा और प्रपार बभव का वणत है । योगवल से पभाश्रम म॑ समस्त सुख 
छुविधाओ का मुनि प्रायाजन करत हैं पर भरत कुछ भी प्रहए नही करते | भरत 
की त्याग भावना स भाश्मवासी प्रत्यप्रिक प्रभावित द्वोते हैं। भरत भारद्वाज भुनि 
की भ्राना लेकर चित्रकूट चक्त जाते हैं। दशम सगे मे माय की कठिनाइश्ो भौर 
प्रोष्म ऋतु की दुवह यातनाप्रो को सहते हुए चित्रबूट पहुचते हैं । वहां राम की 
प्रणेकुदी का दखकर भरत विहवल हां जात है। एकाल्श संग मे श्रीराम स्वयं 
भरत से मिलने के लिए झाते हैं भौर मध्य-माय मे ही गले मिलकर भपने निवास 
ध्यान पर छे णाते हैं । फिर राम माताभो, पुरजनों भादि से मिलते । यु वरिष्ठ 
हैं पितामरण की सूचना पाकर राम दुखी होते हैं प्रेम भौर करुणा की प्रतिपूर्ति 
भरत भपनी मनोकामना कहे बिना ही कई दिनों तक चित्रकूट मे रहते हैं। द्वादश 
श्रम मे भरत पर संदेह कर जनक भी सदल बल सहित पाते हैं क्तु भरत थी 
दा टेखकर छुप हो जाते हैं। चित्रकूट मे कई दिनो रहते के पश्चात एक दिन 
भरत शथीराम के हृदय की बात जातने के लिए प्रेम भौर कत्त व्य पर चर्चा बरते 
हैं। श्रीराम चतुराई से भरत को १४ वर्षों तक भ्रवध के राज्य सचालन का संक्रेत 
हूँ दे हैं। श्रयोटश संग मं भ्रवानक शात्रि में घोर भाधी भौर वर्षा होती है। प्रकोप 
के शांत होने पर प्रात काल समा स्‍झ्रायोजित होतो है भौर श्रीराम की वन से लौठ 
चलने के लिए ककेयी जावालि, पत्रि शौर जनकराज परामाएं देते है । परम्तु राम 
ममा के निएय को भ्रस्वीकार रूर देते हैं। तभी वर्शिष्ठ जी सभा का सारा 
दायित्व भरत जी पर छोड देते हैं। भरत श्रीराम की इच्छानुसार चोहह वर्षों तक 
राज्य सचालन का भार स्वीकार वर घरणा पादुकाए छेते हैं। चतुल्गा सगे में 
भरत नदीप्राम में तपोमप जोवन व्यतीत करते हुए धवघध के राज्य ना सचालन 
करते हैं। भाष्यवी भी परतिमचना में सौन रहती है। भरत प्रजापालन-कमकों 


अमेंद्रत क॑ समान बरते हैं। एक टिंल भाकाणमाग से संजीवनी ऊ जाते हुए 
हनुमान जी को राशस समझ कर भरत बाण मार कर गिरा देते हैं। तव हनुमान 


ब्या-तरद ८५ 


सौताहरण से छेवर लक्ष्मण मूर्स्छा तक वी घटनाए सुताते हैं। भरत विहंवल 
होकर सका जाने कौ सप्नद होते हैं. मी वेशिष्ठ योगबेले से लकों युद के हरय का 
भविष्य दिसा देते हैं। चोट्ह वर्षों के दाद सका विजय फेट श्रौराम भ्रयोष्या आाठे 
ई। भरत उ हें राज्य सौंपपर शाति लाभ करते हैं। तर मरते माण्डवी व प्रति 
कृतशता शञापन कर घर स हो हिमालय वा सा सुश्ष प्राप्त करते हैं । 


पध्राघार 


साकेत सठ को कथावस्तु का छुरूप भ्राधार बादिमकी रामायण है| कषा- 
हमके संयोगत भौर घटना विनियोजन के लिए कवि प्रुप्त जो के सावेत का भी 
चणएि है | 


साकेत सत क॑ सविता पाए प्रमुख लद्षप झारत के चरित्र वो भहत्ता की 
प्रकाद में ल्नए है ५ पता उसने रामापण के उदों वयाप्रसगो को म्रुप वस्तु वा 
भाधार बनाया है जिनका भरत जी वे चरित्र चित्रण से प्रत्यक्ष सम्भप है। पर- 
परित रामकपा के पाख्यानों मं डा० बलदेव प्रसाद मिश्र॒ने मौलिक प्रसगोद्‌ भाव 
भाए भी की हैँ। 


कथानक से नवोन उद्भावनाएं 


फ़ सरकेत सद के प्रथम भौर दितोय संग में भरत भौर माषण्डदी व! प्रेमालाप, 
पते भामा युर्धाजित के साथ ग्रासेट बे” लिए द्विमान्नय परे जाना भौर घायत गृग 


की दशा पर भरत का करुणापूरित होना भ्ादि घटना प्रसंग सदथा मौलिक भौर 
>मँवीन हैं ॥ 


, परपरित रामक्ा में द्षरेय देर मह दोयारोपेश कियां जाता है कि राम 
को राज्य देने के लिए 'मरत की कैकेयी देश सजा गया था| साकेत सह मे व्मर्त 


के ननिह्दल जाने का कारण घुधाजित हैं । इससे दशरथ जी पर कोई भारोप नहीं 
शाता । 


प्रचलित रामकपों में विधाता द्वारा मैपरा का मंतिभ्रम दिखाकर उसेके दास 
कैकयो को दो धर मांगने के लिए उत्साहित क्यां संग है । से संत थे शुपार्दित 


प्रौर भरत के मध्य हुए थार्त्तालाप से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि भरत कौ-राजा 
बनाने के लिए युधाजिश ने कुचक किया था -+ 


, . ऐमकी राजा होना है, अपने को भरत सभालां 
रघुपति से यह प्रख् लेकर, अकेयो हमने दो है | 
तुम समझो युवा हुए हो, प्रद बाज़क बुद्धि नहीं है 


<६ हि'दी के प्राधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


है धय मथरा ही वह, यद्यपि दासों की दारा 
जो समर गई सब बातें, पाकर बस एक इतयारा ॥? * 


दशरघ मरण भौर भरतागमन के उपरात केक्यी की मनौत्शा का चित्रण 
करने मे साकेतकार ग्रुप्त जी एव साकेत सतकार मिश्र जी ने भदभुत कला कौशल 
का परिचय दिया है | गुप्त जी ने ककैयोी को पश्चाताप की धोर पग्वि में परितष्त 
दिखाया है । कितु साकेत सतकार ने प्रस्तुत क्या प्रसग में दो मौलिक उद्भाववाए 
की हैं। ध्थम तो ककेयी गुर वशिष्ठ के पास जाकर राजा को पुनर्जीबित करने की 
प्रार्थना करती है। १ दूसरे तिरुपाय हो राजा के साय सती होने को भारूड़ हो 
जाती है। * भरत के बहुत भनुतय पर रकती हैं। चित्रकूट मे राम से मिलने ने 
'लिए भरत के परिवार, प्रजा एव सयदल सहित गमन के कारण को भी कवि ने 
स्पष्ट कर दिया है सभी के साथ जाने का कारए श्रीराम को ससम्मान राज्य प्रवित 
करना था । 


भूप के प्रभिपेक के सद साज लो, तीय के जल भौर पावन ताजे लो ॥ 
छप्त चवर गजादिवाहन सग हो, चत्रवती के सभी वे रग हो । 
साथ सेना हो कि नृप को मान दे, साथ हो मुनि मण्डली जो विधान दे ॥ _ 
साथ परिजन हो कि सेवा भार लें, साथ पुरजन हो कि' प्रभु स्वीवार में । 
साथ मरित माणिकय के भडार हो साथ राजस विभव के ध् गार-हो । 
चत्रददी की समूची शान से वे यहाँ भावें स्वत भगवान से ॥रे 


चित्रकूट भ भरत के भागमन की सूचना कोतासे श्राप्त हो णाने से 
रामायण फी क्या के सदमण-रोप-प्रसग का प्रश्न ही नही उठता है। इसी प्रकार 
घिन्रहूट की सभा से पूव राम झौर भरत के एकात मिलन का भी पभवसर दिया 
गया है। काव्य के उपसहार मे सरत माण्डवी का मिलन भी मिश्री की निजी 
बत्पना है। 

इस प्रकार परम्परित राम गधा के प्रसगों में मिश्र जी मे नवीन उद्मावभाएं 
को हैं। इन सद घटना परिवतनों भौर मौलिक प्रश्नों के मूल में कवि का हष्टिकीर 
भरत के चरित्र को गरिमापूण बनाना है । 





१ सारेत सत-सग रे पृ ४२ 

२ वद्दी, पृ« ७६ 

३ "दृषपठि के सय जलने खड़ी थी, सति निज स्वत्व पर भाकर भडी थी ॥7 
+-सावेत सत पृ० ४१ 

४ साडेत, सात ७-४७-४९ घोर, पृ० ९१-९२ 


क्था-तत्व ८७ 


'स्ाकेतसत' के कथा सयोजन मे ग्रुप्त जी के साकेत का भी पर्योप्त प्रभाव 
भड्टा है। उठाहरण के लिये चतुदश सभ मे भश्त वो हनुमान द्वाराऊीता हरण तथा 
सक्ष्मणा को शक्ति लगने की वात कहना, राम की सहायता के लिये मरत का लका 
जाने को सतद्ध होना एवं वश्चिष्ठ द्वारा दिव्य दृष्टि प्राप्त करवे युद्ध मे राम की 
पिदवय देखनए प्रदि प्रमण 'साकेश” के ही भाधार पर निर्मित हुए हैं। शची रानी 
गुट का यह कक्‍्यन उचित ही है कि “क्थानक के सृजन में मिश्रजी श्री मथिली 
शरण गुप्द के साकेत के बहुत ऋणी हैं । उनको पदति भौर प्रेरणा पर काब्य की 
रचना हुई है। ”" बीच म कवि की वौद्धिक विवेचन के कारणा कथा प्रवाह में 
कथिलय भी भाया है। कही कही तो कवि का प्रभिप्रेत विचार-प्रतिपादन अधिक 
ब्रमुख प्रतोत होठ है ॥ इससे प्रदघत्व म व्याघात भी आया है किन्तु भाधुनिक युग 
के महाकाब्या वी यह एक सामा-य प्रवृत्ति बन गई है । साकेत सत इसका भ्रपवाट 
नहों है ॥ 


सुमष्दि रूप में साऊ्ेतमत का इतिवृत झरत्याधिक व्यापक न हाते हुए भी 
'महत्त्वपूण है । रामक्था मे भरत का चरित्र त्याग भौर तपस्या के कारण महाव 
झौर उदात्त है। उसमे भारतीय सस्कृति वी त्याग, तपस्या और वत-य मावना की 
जिदेणी का भ,भुत सगम है ५ चारित्रिक महत्ता की दृष्टि से भरत वा चरित्र 
गौरवपूण एवं महिमामडित है । मिश्रजी ने साकेतवत को रचना से रामकथा के 
अक्षय भडार को श्रीवद्धि हो की है । 


दत्यव शा 
कृपासार 


देत्मवश की सपुर्णे क्या १८ सर्गों में विभाजित है ) 

प्रथम संग का समारम्भ भगलाचरण भोर सरस्वती वदना से होता है, 
भत्परचाद दत्यवश के वैभव फा वरणन है | दिति के गय से हेमलोचन झौर हेम- 
कश्यप को उत्पत्ति होतो है दोना भ्रयक तपस्या कर ब्रह्मा स वरदान प्राप्त करते हैं | 
इनसे त्रस्त होकर देववद परम पुरुष से प्रापना करते हैं वि०पु क्रमश वाराहवतार 
एवं नृसिह भवतार को ऐेक्र दोनो का वध करते हैं । हैमक्श्यप का पुत्र प्रहलाद 


चग विरोधी होने के कारशा दत्य (भ्रसिलोमा, रुद्रवक भादि) विरोचन को सिहाप्तव 
पर भारुढ़ करते हैं । 


द्वितीय सग में इंद्र शुद बृहस्पति एवं देवों सहित विराचन के शा 
पास 
अति हैं पौर उसे वर भाव स्थागने का परामश्ष दकर भषनी भोर मिला छेते हैं। 





९ झबोराना गुट बचारिकी, पृ० ११९. न्‍ ह 
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पृ न्‍ 


<६ हि दी के आधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


है घय मथरा ही वह, यद्यपि दासो की दारा 
जो समझ; गई सब बातें, पाकर बस एक इशारा ॥” * 


दशरप मरण भौर भरतागमन के उपरात्त कैक्यी की मनोटटा का चित्रण 
करने मे साकेतकार अुष्त जी एवं साकेत सतकार मिश्र जी ने प्रदमुत कला कौरल 
का परिचय दिया है। य्रुप्त जी ने ककेयो को पश्चाताप की घोर पर्रिते से परितप्त 
दिखाया है । कितु साकेत सतकार ने प्रस्तुत कथा प्रसंग मे दो मौलिक उद्भावनाए 
की हैं। प्रथम तो ककेयी गुरु वश्िष्ठ के पास जाकर राजा को पुनर्भीवित करने भी 
भ्रार्थना करती है। * दूसरे निरुपाय हो राजा के साथ सती होने को पारढ़ हो 
जाती है। ३ भरत के बहुत भगुनय पर एकती हैं। चित्रकूट मे राम से मिलने के 
लिए भरत के परिवार, प्रजा एवं सयदल सहित यमन के कारण को भी कवि ने 
स्पष्ट कर दिया है सभी क॑ साथ जाने का का रए श्रीराम को ससम्मान राज्य अविठ 
करना था । 


भूप के भभिवेक के सब साज लो, तीथ वे जल भौर पावन ताज सो ॥ 
छत्त चवर गजादिबाहन सग ही, चत्रवती के सभी वे रग हो । 
साथ सेना हो कि तृप को मान दे, साथ हो मुनि मण्डली जो विधाय दे ॥ 
साथ परिजन हो कि सेवा भार लें, साथ पुरजनत हो कि प्रभु स्वीकार लें। 
साथ मणि माशिक्य के भंडार हो साथ राजस विभव के श् गाए हो । 
भत्रदतों को समूची शान से वे यहाँ भावें स्वत भगवान से ॥* 


चित्रदूट में भरत के भागमन को सूचता कोलोंस प्राप्त हों णाने से 
रामायश की रुया के लक्मशा-रोष-प्रसग का प्रश्न ही मही उठता है । इसी प्रकार 
चिन्रवूट की सभा से धूव राम भौर भरत के एकांत मिलन को भी ध्रवतर दिया 
गया है। काव्य के उपसहार में भरत माण्डवी का मिलन भी मिश्री की निजी 
गलल्‍्पता है । 


इस प्रकार परम्परित राम गया के प्रसगों में मिश्र जी ने नवीन उद्मावताएं 
की हैं। इन सब घटना परिवतनों भौर मौलिक प्रद्यों के मूल में कवि का दृष्टिकोश 
भरत के चरित्र को गरिमापूएा बताना है । 





१ साकेत सत-सग रे पृ० ४२ 

२ वही, पृ० ७६ 

३ “दुपति के सग जलने सड़ी थी, सति निज स्वत्व पर भाकर भडो थी ॥7 
+-साकेठ सत पृ० ४१ 

४ साड़ेत, संग ७०४७-४९ गौर पृ० ९१-९२ 
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भसाकेतसत' के कथा समोजन मे गुप्त जौ के साकेत का भी पर्याप्त प्रमाव 
पड़ा है। उठाहरेण के लिये चतुदश सग में भरत को हनुमान द्वारा.-सीता हरण तथा 
लक्ष्मण को शक्ति लगने की बात कहना, राम की सहायता के लिये मरत का लका 
जान को सतद होना एवं वशिष्ठ द्वारा दिव्य दृष्टि प्राप्त करके युद्ध मे राम को 
विजय देखना झादि प्रसंग 'साकेत” के ही झाधार पर निमित हुए हैं। शचीरानी 
गुद्ट का यह क्‍यत उचित ही है कि. 'क्यानक के खुजन म मिश्रजी श्री मथिली 
शरण गुप्त के साकेत के बहुत ऋण हैं । उनकी पद्धति भौर प्रे रणा पर काव्य की 
रचना हुई है। '* बीच भ कवि की बौद्धिक विवेचना के कारण क्या प्रवाह मं 
झयिल्य भी झाया है। कही-कही तो कवि का अभिप्रेत विचा र-प्रतिपादन भ्रधिक 
प्रमुख प्रतीत होता है । इससे प्रवघस्व मे व्याघात भी झाया है किन्तु भ्राघुनिक युग 
के महाकाव्या की यह एक सामाय प्रवत्ति बन गई है। साकेत सत इसका भ्पवाद 
नहों है । जि 

समष्टि रूप म॑ साकेतसत वा इतिवत भत्यधिक व्यापक न होते हुए भी 
महत्त्वपूण है । रामक्या मे भरत का चरित्र त्याग भौर तपस्या के कारण महान 
और उदात्त है। उसम भारतीय सस्द्ृति वी त्याग, तपस्या और कतब्य भावना की 
जिवेणी का भ,भुत सगम है। चारित्रिक महत्ता की दृष्टि से भरत का चरित्र 
गौरवपूण एवं महिमामडित है । मिश्रजी ने साकेततत को रचना से रामकथा के 
अक्षय भडार को श्रीवृद्धि ही की है ६ 


देत्पव श 
कपासार 


देत्यवश की सपूणा कथा १८ सर्गों मे विभाजित है। 
प्रथम सगग का सभारम्म मंगलाचरण भोर सरस्वती वंदना से होता है, 
भर्परचात दत्यवश के वभव का वणन है । दिति के गय्र से हेमलोचन भौर हेम- 
क्दयप वी उर्त्पत्ति होती है दोनो भ्यक तपस्या कर ब्रह्मा से वरदान प्राप्त करते हैं । 
इनस त्रसस्‍्त होकर देववद परम पुरुष से प्राषना करते हैं विष्णु ऋ्रमश वाराहवतार 
एवं नृश्िह भवतार को छेकर दोना का वध करते हैं | हेमकश्यप का पुत्र प्रहलाद 
बन विरोधी होने के कारण दत्य (प्रसिलोमा, रुद्वक भादि) विरोचन को घिहासद 
पर पारूढ़ करते हैं । 


द्वितोव संग मे इंद्र श॒ुर बृहस्पति एवं देवों सहित विरा 
गन 

श्राते हैं भौर उमे वर भाव स्यापने का परामक्ष देकर भपनी भोर पमित्ा गा हा 
हि । 





4 झचीराजी गट बचारिदी, पृ० ११९ का 
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विरोचन देवों की शादों में भाकर शुम्म, निशुस्म चामर हयग्रोव उत्तल भ्रा 
भघुरो को निवाष्त देते हैं । ये सभी भसुर मघुकटम भौर महिष के दल में जाकर 
मिल जाते हैं। विरोचन के पुत्र बलि को जद यह ज्ञात होता है तो वह गुर 
शुक्राचाय से पराम करता है । श॒ुक्राचाय विरोचत को देयो की कुमत्रणा के लिए 
सजग करते हैं। विरोचन उनकी सलाह के प्रनुसार भसुरो से पुन संधि करने के 
लिये बलि वा विवाह करता है! विवाहोपरात बलि राज्यासीन होकर सनिक 
सगठन तथा प्रजाहित हेतु समस्त सुविधाएं जुटाता है। ९९ भ्रइतज्ञमेघ यश्ञ करने 
के पद्यत भी उसका राज्य कोष अमित रहता है | 


झनेक वर्षों के बाद वलि के वेन नामक पुत्र पदा होता है॥ वह शिव वी 
भाराघना करता है! प्देवों के उत्कप को देखकर देवों की शका होती है। वे 
मत्रणा फरते है भौर विनाण के लिये चद्धमा भौर वहस्पति को भेजते हैं | 


तृतीय सग-दत्या के छमव को देखकर देव समूह खिन होता है भौर पे 
एक पड़यत्न रचते है । सब मिलकर बलि वी सभा मे जाकर मुदित मन से अ्रस्ताव 
करते हैं। सवप्रयम घद्रमा कहते हैं कि हम एक ही कुल की सतान हैं प्रत तुच्छ 
'बातां पर 'विक्ट बधु विरोध का बडा दुष्परिशाम ।होगा। कही दातवऔ ,हमारी 
नियलता षा साभ उठाकर भपने भाग के लिफ़े कज्नह जही कर बठ-भगर ऐसा हो 
गया तो हमारा सारा भस्तित्व मिट जायेगा । तत्पश्चात सुरगुरु वहस्पति ने इज 
के प्रस्ताव का भनुमोदन किया भौर सधि करने पर बल दिया। उद्दोने कहा कि 
श्रह्मा, विषतु भोर महेश भी इस वश के प्रतिकूल हैं। श्रीहरि ते भी छलप्रुवक दर्यों 
का यघ किया है | भत तुम्र दोनों मिलकर बचक विधाता (ब्रह्म) को यह पाठ 
"पढ़ादों कि तपस्दी को वह इस प्रकार वरदान न दें । इघर ब्रह्मतोक उजाड़ दो भौर 
फिर विषु से बात करो । इस प्रकार श्रवेल शत्रुभों को दवाकर पब्रह्मतोक भौर 
अजुष्ठ को सिलाकर दोनों मिस्कर दासन करो। विव क्‍लाथ पर भय में मस्त 
रहते हैं। जब वे विधि विद्युपु का पतन सुनेंगे तो भवेक्े कुछ महीं कर सकेंगे । सव 
झुम उन्हें प्रसन्‍न कर इच्छानुसार वरदान के लेना । 


सुरघुरु के यद्ट बचत सुतकर शुक्राचाय मे मुस्कराकर दत्य नरेश को 
समझाया हि ये बद्मा विष्णु महेश से वर कराकर तुम्हारे वश का नाश कराना 
चाहते हैं। जब जब हरि ने दरयों का वध किया, इग्हाने उनकी स्तुतिकीयी। 
हर समय ये दत्रु से मिलकर कुमत्रणा करते रहे हैं । प्रव तो ये बलि के उाक्प से 
धबराढर समम्शेता करने झाये है। इस पर बलिराज ने नित्य गा गलद समाप्त 
करने के उह दए से इनके प्रस्ठाद का प्रद्धि ही स्वोकार करने को सलाहदी) 
इस पर बढगा ने ढह्ा झि दिघु से कमत्रा शौर धपार रलराशि है घत' सागर 
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मयथन करके उसके सम भाग को वाट दीजिये । बलि ने यह प्रस्ताव स्वीकार 
कर लिया । 


सायर मघन के लिये वासुकिनाग की रज्जु और मदराचल की मथनी बना 
कर घड़ी थढी औषधिया डाली गयी । दत्यो ने दासुकी का छुख पकड़ा था अ्त्ता 
बासुकि के विष उगलने पर उनका रग काला पड गया। प्रपार कष्ट सहकर भी 
दत्यो ने सागर मथन किया । सवश्रथम सागर से हलाहल नाम का एक विष निकला 
जिसे श्रीहरि के भाग्रह पर हिव ने कठ में धारण कर लिया । फिर कल्पतरु, गज, 
वाजि, रम्मा, पैनु, धनु भझादि निकले, जिहें सुरो वे लिया । कौस्तुम लेने की इच्छा 
दत्पो की हुई किन्तु बलि ने मना कर दिया ॥ तव कमला निकली जिसके लिये सभी 
ज्ञाल्ञायित थे । भरत यह तय हुप्ना कि प्रात स्वयवर होगा भौर जिसे यह सुदरी 
चाहेगी, वरमाला पहना देगी । पुन मयन करने पर धनवतरि पीयूष घढ लेकर 
निकले । सुर जब प्रमुद मन से भागे बढे तभी वलिराज ने कडक कर बहा कि यहीं 
खडे रहो भौर घट लेकर चले गये ॥ 


चतुथ सग-दूसरे दिन प्रात सिचु सुता का स्वयवर हुप्ना | सागर ने एक 
सुदर भवन का निर्माण किया । देव भदेव सभी वहा वठ गये। शारदा ने एक एक 


देवता से सिधु सुता का परिद्य कराया । प्रततोगत्वा सिधु सुता ने श्रीहरि को 
वरण किया । 


अमृठपान के लिये शत्रादि देवो ने श्रीहरि से प्राथना को तथा विष्णु ने 
छद्‌म तिया का रूप घारण कर सव को मोह लिया और देवों को भमृत भौर भदेवीं 
को वारूणी पिलादी । देवो वी पक्ति मे राहु भी देववपु घारण कर बठ गया भौर 
प्रमृत पी गया । तभी "शशि के बताने पर इद्ध ने वद्ञ से राहु का सिर काट दिया 
किन्तु भ्रमत के प्रभाव से वह बच गया और राहुकेतु बन गया । उसने वलि के पास 
जाकर सारा समाचार कह दिया । झत मे कामदेव ने तिय रूपए घारण कर सब 
सनिकों को धोखे मे डाल दिया भौर वलि के धर से भ्रमत कलश ले आया उस 
समय बलि भादि दत्य सिथ्ु सुता के स्वयवर में गये हुए थे । 


पचम सग--राहु से भ्रमो वितरण की विडम्बना सुनकर वलिराज ने ग्रुरु, 
मंत्री भौर समासदो से परामश किया भौर समर की तयारी हुई। देवा ने भी च्यूड़ 
रचना वी । देव भ्रदेव चमुश्रो सहित समरागण में झा डटे। सर्गात्त मे बाणासुर ने 


पटमूल से सवाद किया कि हम दोनो ने शिव से सर सथान सीोखा उम्रा का दूर 
पिया फिर यहा झतुता क्यो २ 


पष्ठ सग--पटमुख मे कहा कि कत्त ब्य-्क्म बडा कठोर है। मैं देवो का 
सैना फा सेनानी हू भरत कत्त व्य पथ पर झडिग रहना है । इसके दाद सेनानी भौर 
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दाणासुर मे परस्पर भयवर सप्राम छिड गया। बहुत दिनो तक युद्ध चलता रहा। 
बाणायुर व बाद सतारब रेनापति बनें तय इद्ध ने वि को युलाया | दोनों में 
भयवर युद्ध हुमा । भ्रठाइसव दिवस दत्या की विजय हुई । 


सप्तम संग-सचेत होने पर इन्द्र छिपत छिपते इंज्पुरी म॑ पपनो माता के 
पास पहुचे झौर पुन युद्ध बे लिये भ्ाज्ञा मामी। माता ने सममाया कि द त्पो ने 
सम्पूरा पुरी पर क जा बर लिया है भत प्रपने प्राण बचाने वे लिये मानसरोवर 
क॑ कमल नाल मे जाकर छिप णाप्नो । हम भवलाभो को बलि नहीं मारेगा। शद 
चला गया । इधर प्रात काल बलि ने समस्त प्रलकापूरी को घुटाया भोर प्रठ म 
नहुध को राज्य सौर दिया। इंद्ध यर्पों तक मानसरोवर में रहा। एक दित हस 
कै साथ भपनी माता पत्नी झौर पुत्र को सदेश भेजा कि दुख के टिन सदा नहां 
रहते | धय धारण करना चाहिये । हस शची को सा*ण देकर यापिस स्षोट 
श्राया । इद्ध ने प्रसप्त होकर हस को वरदान टिया । 


प्रष्टम सग-राजा वलि विजयोपरा-त भपनी पुरी में भाया। गुरु धुक एवं 
प्रजा द्वारा उसका भव्य भभिनदन क्या ग्या। माता पिता ने उसे भागीर्वाद 
टिया । सम्पूरा नगर विजयोपलक्ष में भात दोत्सव मे मस्त हो गया। 


नवम सग-वलि ने ध्रुरु शुत्र स कहा कि बल स हमने इंद्र को जीत लिया 
पर इससे हमारा राज्य स्थायी नही हो राफ़ैया मयोकि शहु वे! मन में सदा बर की 
भावना रहेगी । ६६ भश्वमेध तो कर लिय है, सौ पूरे करके मैं इटासन की 
प्र धकारी बन सकता हूँ। गुर की प्राज्ञा स वलि ने सोवा भश्वमध यज्ञ गरभ कर 
ल्या । नमदा के तट पर विधिवत यज्ञ काय श्रारम्म हुआ पर छीक हो जाने से 
ग्राशका भी हुई | बाणासुर भरश्व को लेकर सस व बढा। भाग मरे प्रक्षय कुमार से 
अइव को पकड लिया भौर मेघनाथ युद्ध के लिए प्रस्तुत हुम्ना। लेकिन सायकाज 
का समय होते के करण दशानत ने रोक दिया । दोनो सनाए चली गई! 
वाशासुर ने जब यह समाचार बलि को भिजवाया तो बलि को बडी चिता हुई । 


दशम संग-देवमाता भदिति क यभ से श्रीहरि ने वामन के रूप मजर्म 
लिया । वामत बहुत त॑जरवी था। उसे सभी विद्याश्ों मं पारगत किया गया। देवों 
के दुख से दु खी रहन पर भी भदिति बामन को बुछ नहीं कहती । वह वामत से 
विशेष प्रेम करती थी । उसको सखिन्न चित भौर भााँसु वहात देख कर बामत ने एके 
लिन कारण पूछा । उसके झत्यषिक श्राग्रह पर अदिति न दत्या द्वारा देवों के 
प्राभव की कया को स्विस्तार सुनाया । दत्यो के झात्रमझा भौर शची पर भाधात 
इंद्ध की दुशता की कद कथा सुनकर बामन अमय परूरित हो गये । वह द्त्यो 


ञ 
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का नाश करने को सन्नद् हो गया कितु प्रदिति ने समझाया कि पहंके बलि को 
जाकर सममभा दो ' यदि वह न माने तो जो चाहे सो करना 

एकाद” सग-के प्रारभ मे प्रदृति बणन है। बाद में वामन भ्पने पिता 
कस्यप के पास णाता है ्रौर प्रदिति के दुख भौर दत्यो के भ्रत्याचारों का वशन 
किया तथा उपाय पूछा । कसस्‍्यप ने देवो को कुटिलता तथा दत्यों की बुद्धिहीवता का 
समर्थन क्या । किन्तु भततोगत्वा वामन को भाज्ञा दे दी। थामन बलि के पास 
शगन भाग से वदु का वेष बनाकर भाये। 


द्वादाा सग-वामन वलि वी यज्ञशाला मे जाते हैं तथा तोन प्रण पृष्वो की 
याचना करते हैं । शुक्राचाय वामन की प्रवचना के रहसस्‍्थ को बलि से 
झवगत कराते हैं पर वलि हृढ प्रतिच रहते है । बलि से तीन पर घरती भागकर 
वामन दो पग मे ही भ्रावाश-पाताल और पृथ्वी नाप लेते हें । तीसरे पग के लिये 
बलि ने स्वगरीर झपण कर दिया | वामन ने बलि को बाधकर पाताल भेज दिया 
देवता पुन इंद्धपुरी मे भा गये । 


त्रयोदण सग-प्रश्वमेघ यज्ञ के सरघ में वलि पुत्र वाणासुर जब॒ विजयी 
होकर लौटा तो पुर उजडा हुप्रा पाया। स्वागताय भी कोई नही भाया । 
भ्रात में माता भौर ग्रुरुसे सारी घटना ज्ञात हुई। तब बाशासुर ने उत्तर म॑ 
भात्रमण कर सोनपुर वसाया। वही समस्त दत्य रहने लगे । वाणासुर के उपा 
नाम की कया हुई जो भ्साधारण सुदरी थी। उसको सहेलो चित्ररेखा थी। 
उपा ने स्वप्न मे भपन प्रिय को देखा भौर चित्ररेश्ला स प्राप्त करने को कहा। 
चित्ररेजा मत्रवल से यदुबशी भनिरुद्ध को द्वारिका से ले भाई। उपा भौर प्रनिरुद 
विहार करने लग गय। उधर द्वारिका म भनिदद्ध की खोज प्रारम्भ हुई । उसकी 
भाता चिन्तित रहते लगी । 


घतुथ सग--चरा द्वारा भ्तिरद को खोज कराई गयो। प्रमुख चर ने 


सोनपुर के समस्त समाचार बलदाऊ को बताये | साथ ही बाएसुता का भ्रम भौर 
चप-नीति का भी वत्तात सुनाया । 


प्चदग सग--बलदाऊ ने समस्त प्रजाजनो, मत्रियों एवं सेनाध्यक्षों को 
बुलाकर परामर्श क्या। सबकी सलाह से दे यदुवधी सेना सहित सोनपुर भाये । 
प्रकूर जी सब्देश लेकर बास को सभा में उपस्यित हुए। बाणासुर को सदेश 
चुरा लगा उसने कह दिया कि गायों को चराने वाले राजकुल से विवाह नहीं 
फर सकते | दोनो दलो को सेनाए युद्धोद्चत हो गयी । ठमी झिव झाये भौर 


साया को समझाकर विवाह हेतु प्रयन्न कर लिया । झनिरुद भी झाकर स्दजनों 
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पोड्स सग-उपा प्रनिश्द विवाह की सम्पूर्ण श्रधाओ्रों का सवित्तार 
बएन है । वागासुर दृष्ण बलराम वी राम्पूरा बरात गा स्वागत करता है। भरत 
में बरात द्वारिकापुरो के लिय विदा होती है । 


सप्तदश संग--बाणासुर वी परनी ऊपा गी चिता से चितत रहती है। 
उत्ते दुलाने वे लिए पुत्र प्रसवद बुमार को भेजा जाता है । विरोचन णजरावस्था में 
रोगग्रस्त हो१र मृत्यु का प्राप्त हाता है। वाणायुर पुत्र प्रस्तद कुमार का राज्या 
भिपषेक मे रबे स्वय शच्छतप मरे विवसोव प्रस्पात करता है । 


भ्रप्टादश संग मे श्रेप भस्कदबुमार राज्य का भार मत्रियों को सौंपकर 
रानियो एवं बुद्ध ग्रेना के साथ समस्त नगर वा भ्रमण करता है । अ्मणा करते 
समय समस्त गरबुलो यश्यालाझो राजमार्गों एवं व्यवसायिम यर्गों भादि का पय 
वेक्षण करता है। तदोपरात ऋतुधो के भनुवृल रानियो सहित प्रामोट प्रमोद, 
विलास एवं विवाराधना बे' साथ काव्य बा भा होता है । 


वस्तु का पौराशिक प्ाधार 


दत्यग्ण महाकाव्य वा क्‍्यानक प्रस्यात भौर पौराशणिव है । कथा का मुख्य 
प्राधार भ्रथ श्रीमदृभागवत पुराण है। वस दत्यवग की क्याएं विध्यु पुराण, 
वामनपुराण एवं नृसिह पुराण भी प्राप्य है । 


सज़न प्र रणा के स्रोत 


दत्यवण के सृजन की प्ररण्णा कवि को मूलत रघुवश के अध्ययन से 
प्राप्त हुई । काव्य की प्रस्तावना मे कविन स्वीकार क्या है कि माल्मीवीय 
रामायण श्रीमदृभागवत हरिवश प्राण आदि के ग्रध्यमन ने उस राक्षसों दत्यो 
प्रौर भसुरो के विवेचनात्मक चरित्र विश्लेपण की दृष्टि दी। माइफल मधुसूदन 
हतत के! मंधघनाथ वध तथा ग्रुप्तजी के 'साकेत ने उपेक्षित पात्रों पर कान्‍्य सुजन 
का मांग प्रशास्त क्या। स्वभावत व्त्यवश का रचना मे इन सभी इतियो का 
वोग रहा है + 


मौलिक प्रसगोदभावनाए 


दत्यवश का सुख्याधार श्रीमदभागवत महापुराण हान के कारश कथाएं 
पौराशिक भौर श्रस्यात तो है ही कवि ने भी कथा चयनम मौलिकता का 
प्रशन नवीन प्रसयोदुभावनाभ्रा द्वारा क्या है। उदाहरण के लिरा दत्यवश के 
निमभत लिखित प्रसग॒ मौलिक प्यौर सवथा नवीन है --- 
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प्रथम संग में. वराह ने जाकर हेम लोचन वी पुष्प वाटवा भौर सुदर 
उद्चानो को उज़ाडा जिसमे क्ोधित हीकर हेम लोचन झाया । चतुथ सगे पंप 
सुता के स्वयवर वे प्रवसर पर उसके साथ सरस्वती मी हैं जो सभी देवो प्रौर 
पदवों का परिचय कराती है । कवि की कल्पना इदित का परिचय प्रनेक स्थलो पर 
मिलता है। जसे कवि ने ब्रह्माजी का परिचय इस प्रकार दिया है -< 


"तौनहू छोक के ये करता पर चारहूँ वद बनावन बारे । 
दांढी भई सन-सी सिगरी सिर प्‌ कट कंस ने दोसत बारे ॥ 
नारद से इनके हैं सपूत, ति/ पुर शाव सिखावन हारे । 
अ्रम को पास भे बाघन का, सुम्ह (के दावा हैं यहा पगु धारे ७ 


(संग ४, १० ३५) 


सप्तम सग मे इंद्र का हस के साथ शाची का साद प्रेषित करना तथा 
प्रमरावती की दशा का वणव प्रसग भी नवीन है । वसे इस प्रसंग पर कालिदास 
के मेधदूत का प्रभाव भी है। दशम सम मे वामन व॑ जम, बाल लीला द्वारा 
वात्सल्य का सजीव चित्र भक्त क्या गया है। त्योदर सग मे चित्ररेखा द्वारा 
प्रनिश्द्ध का हरण भी मौलिक प्रसंग हैं । 


इन नवीन प्रसगोदुभावनाओे द्वारा दत्यव् के पौरारिक कक्‍्थानवः में 
नवीनता वा दिघान किएा गया है ६ 


इसके ग्रतिरिक्त देत्यव के वस्तु विधान का सर्वाधिक मौलिय विशेषता 
पौराणिक पार्यान के साथ साथ जीव विकासवाद एवं मानव मनोविसान का 
विकास है। वर्मोकि प्रस्तुत महाकाव्य भ दवत्व ओर दानत्व को प्रवत्तिमुलक दृष्टि स 
भी भ्रस्तुत क्या गया है। देत्यवश के भूमिका छेखक श्री उमेशचद्ध मिश्र बे 
प्रनुसार-- मानव का भ्रविकसित या भ्रपविक्सित रूप दत्य श्रोर सुविक्सित रुप 
देव हैं। फ्लत दत्य प्रकृति को आदि मानव रूप कहा जा सकता है, जिसम 
शायारिक बल प्रचुर मफ़ए रे मौजूद है, इफोदि दह प्रदत्त को मीघो टेन है१ 
परन्तु मस्तिष्क वच्न प्रधिक नहीं है । वारीरिक भौर मानसिक -त्तिया प्राय एक 
से झनुपात मे किसी दप़ मे नही पापी जाती । विकास क्रम म॑ यह भी देसा गया 
है कि किसी वय भे जठे जस मस्तिष्कीय शक्तियों का विकास होता है. धारारिक 
चल का 'हाम भी हो जाता है छत, प्रपच॒ घूतता विश्वासमघात झादि मस्तिष्क 
के विकास के भ्रावश्यक परिणाम हैं २ -दत्य शारीरिक दल पें चुढे-बढ़े हैं तो उनमे 
सरण विश्वास, भत्यनिष्ठा भौर सिधाई विद्यमान है । देवगग शरोर में निवल है 
पर चतुर भ्रधिक है। वे बात बात म दत्या को घाखा देते हैं ब्रौर उनकी सरख 
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ग्रकृति से लाम उठा कर उठें घत्र लेते हैं ।”! कथा में हम इस तथ्य मा 
स्वाभावित स्वरूप विकसित पाते हैं। यद्यपि दत्यवश्ञ के कवि ते कामायनीकार 
बी भाति ऐसी किसी बात का उल्लल भ्रस्तावना में नहीं किया। 


दत्यवश् वे वस्तु विधान में भाविति का झभाव प्रवश्य खटकता है। घटनाएं 
कटी कही तो बिखरी हुई सी प्रतीत होती है । इसका कारण पनेक राजाप्ीं की 
कंथाप्रा वा समावेश है। “दत्यवश छ (हिरण्पाक्ष, हिरण्यकशिपु, विरोचन, 
बलि, बार और स्कः) राजाप्रो का कषानक है। श्रमुख क्या की दृष्टि से बलि 
का चरित्र ही महत्वपूणा है॥ मूलकरथा का लक्ष्य देत्यों का चारिवरिक विशेषताप्रो 
का उद्घाटन है जिसका सम्यक विकास बलि के चरित्र म ही होता है। सम्पूण 
दत्यवश से सवधित होने वे कारण क्यानकम भ्रति विस्तार भी हो गया है । 


सर्वाशेन कवि का प्रयास सराहनीय है । दत्यवश में प्रथम बार पौराशिक 
इतिवत्त की प्रातिकारी ढय से प्रस्तुत क्या गया है । दत्यवशवार का यह प्रयास 
गरुगजीवन की विचारधारा के भनुरूप भौर सामयिक है । 


रश्मिरथी 
कथासार 


प्रथम सग- इस सग के प्रारम्भ मे रगशूमि कय दृश्य है जहा धस्ज न भ्रपनी 
धमुविधा के प्रदघ्नन द्वारा उपस्थित जनसमूह द्वारा प्रपवी जम जयवार सुन रहा 
है | इसी भ्वसर पर फरणा झाकर धपने शोय भौर पराक्रम का प्रदशशन करके 
सबको चकित बर देता है। कण भ्रद्भुन को दरद्ध युद्ध के लिए श्रामत्रित भी 
बरता है । कितु भ्र्धु न॒ इसके लिये भ्रस्तृत गही । इसी समय इपाचाय कण का 
नाम झुल जाति भ्ादि पृद्तते हुए बहते हैं कि भजु न से लडने के लिये उसे राज्य 
बुलीन होता घाहिये। कण भावेश में जातिवाद की निटा करता है। उस 
सभा मे दुर्योधन करा के गुणों का सम्मान करता है भौर उसके सिर पर राजमुकुट 
रख बर भर यदेद का स्वामी बना देते हैं। कितु सध्या द्वो जाने के कारण सभी 
योद्धा लौट भाते हैं। भजु न भौर द्रोणाचाय वितातुर चल॑ देते हैं। कश की 


कौरव "रख बजाते हुए ससम्मान ले जाते । रनिवास जब राजमवन को खौटता है 
तो ठुती चितातुर दिखाई देती है । 


द्वितोय सम--करा महेद्व गिरि पवत पर जाकर भपने को ब्राह्मण वताकर 
परशुराम से धस्त्रास्त्र एवं बुद्ध विधा की टिक्षा लेता है। एक दिन परशुराम 





३ थी उभगघद् मिश्र दत्यवश-प्रस्तावना, पृ० ६-७ 


दधालत्त्व ९५ 


करण की जघा पर सिर रखकर शयन कर रहे थे, उसी समय एक विष कीट के 
कण की जाघ कुरेट्कर रक्त प्रवाहित कर दिया, किन्तु मरुरू वी निद्रा भग न ही, 
अत बण कष्ट सहन कर मौन बठा रहा । रक्त वी गम धार का दइरोर से कप 
होगे ही परशुराम जगे भौर क्रोध मं वण की जाति पृछ्ी, क्योंकि वे मानते थे कि 
ब्राह्मण कुमार इतना सहनशील नहीं हो सक्‍ता। कर्ण के सूत पुत्र कहने पर 
परशुराम न रण मे सव विद्या भूल जान का ज्ञाप दे दिया । कितु यह जात होने 
पर कि पर्ण ने भ्रजु न को परास्त करन के लिये छदुमवपष घारण क्या है उसका 
कोध जात हुआ | कर्ण की गुर भक्ति निष्ठा और वीरत्व से प्रसन्न होकर परशुराम 
ने कहा कि वह शाप मुक्त तो नहीं हो सकता कितु मारत का इतिहास उसके 


चरित्र की गाथा से उज्ज्वल होगा। कर्ण ग्ुमुके चरणा की घूल लेकर चला 
पाया । 


हुतीय सग--पाडव १३ वष का झज्ञातवास समाप्त कर लौट भौर उहीने 
श्री कृष्णा को दृत वनाकर संधि भ्रस्ताद के लिय दुर्योधन के पास भेजा । दुर्पोषन 
ने अचानवश श्री कृष्ण को बदी बनाने का प्रयश्न क्या । वहा #ष्ण मे प्रपने 
विराट रूप का प्रदशन करके सबको सद्यवित कर दिया। वे युद्ध वी घोषणा 
करके चल दिये। मार्ग मे कर्ण सकुचित भाव स मिला। दृष्ण ने मर्ण को रथ 
पर बठकर उसे पॉडिवों से मिलने की बात कही । श्री कृष्ण ने क्थ को उसके ज॑म 
की बात भी बतादी। किन्तु कण ने वडी विनश्रता भौर मानवोधित तवों 
के द्वारा कृष्ण के परामण को भ्रस्वीकार कर दिया और कहा कि भव युद्ध मूमि 
मे ही भापके दशन होगे। श्री कृष्ण कण को रप से उतार कर लौट भ्राये। 


चतुथय सग--दोपहर के समय क्ण्य गगा के तट पर ध्यान लीन था तभी 
इद्द ने ब्राह्मण वश में भाकर कण से कवच और कु डल माग लिये। कण ने 
सच्चे दानी की भाति भ्पो शरीर से काटकर जमजात कवच भौर कु डलो 
की दे दिया । इद्ध ने प्रसत होकर कण को अ्रमोघ वस्त्र दिया। 


पञूचम सग--कुती छिपकर करा के पास आई झौर उसे जम वी घटना 
से प्रवगत कराया । उसने भाइया से मिलने का भी भ्रहुरोध किया ' कि 
कण भपने कत्त व्य भौर दुर्योधत को दिय गय वचन के प्रति हृढ रहा। झन्तत 


बुती ने भजु न को छोड सव पाडव पुत्रो को न मारन की प्रतिता र कर प्रस्थान 
क्या 


पथ ठ सग--इस स्तग मे महाभारत के युद्ध का वणन है कौरवो के सेना- 
नायव भीष्मपितामह घायल होकर शरदया पर जब दायन करने लगे तो द्रोशाचार्य 
मेनापतिं हुए । तभी कर ने युद्ध मे मांग छेना प्रारम्भ किया। भीष्म पितामह ने 
झस्या पर पड़े हो करण को युद्ध वद करने का परामश दिया किस्तु कस् ने भ्रस्वीकार 
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कर दिया । कण के पराक्रम से पांडवो की सेना मे हाहाबार मंच गया। फछा 
भजु ने को हूढ रहा था तभी श्री कृष्ण ने घटोत्कच को युद्ध मं बुला लिया। 
उस महामानव के वध हेतु कस को इद्र द्वारा दिये गये एक्घनों भस्त्र का प्रयोग 
करना पड़ा । धदोत्वच फे वधोपरात शक्ति इंद्र लोक को लौट गई। घटोत्कथ 
के वं से कौरव यडे प्रसन्न ये किन्तु कण के पास प्रमोध भस्त्र म रहने के वारए 
बह निराश था । 


सप्तम सर्ग--द्रोशाचाय की मत्यु के पश्चात्‌ करा कौरवों का सेनानायक 
बना । कर ने भ्रदूभ्ुत पराक्रम दिखाया। प्रतत मुद्ध क्षेत्र म कण के रप का 
एक पहिया फस गया । जब वह पहिया निकाल रहा था तब श्री हृष्ण के प्रादेश 
से श्रजभु न मे भगीतिपुवक कण का निशस्त्र अवस्था मे॑ वध कर दिया। पाढवों 
में प्रसप्तता की लहर दौड गई परतु प्रकृत्ति बडी उदास थी। सवन्र निजनता एक 
शोक सप्तत वातावरण छा गया । थ्री कृष्ण स्वयं करा के निधन पर क्षुघ थे। 
उद्दोने कहा कि करा के निघन से मनुजता का नेता सो गया । वह भहादानी पौर 
जगत की ज्योति था । 


फ्थाचयन का झ्राधार एवं सुजन प्रेरणा--- 


रश्मिरयी काव्य की रचना का मुख्याघार “महामारत” है। कथावस्तु 
का भाधार पौराणिक होते हुए भी रश्मिश्यी की सजन प्रेरणा नितात नवीन 
भौर युगीन है। भाज के थुगम जाति एवं बुल का दप व्यक्ति के ग्रणात्मक 
विकास के माय मे भवरोध है जिसका प्रतिकार झावश्यक है। वस्तुत इतिहास के 
ऐसे भारख्यात भौर चरिध्र प्रस्तुत करने झनिवाय हैं जिससे साम्राजिक जीवन 
की भ्रधोगत मायताग्रो ब्य॑ बहिष्कार हो श्रौर मानवीय ग्रुणो कौ महत्ता को 
स्वीहृति मिले । रश्मिरथी काय सजन की गूल प्रे रणा मे यही विचारधारा वायरत 
रही है। दिनकर जी ने स्वय भूमिका मे लिखा है कि, ' हमारे समाज में मानवीय 
प्रणो बी पहचान बढ़ने वाली है। छुल झोर जाति का प्रहकार विदा हो रहा है । 
भागे मनुष्य केवल उसी पद का भ्धिकारी होगा जो उसके सामथ्य से सूचित 
होता है उत्त पद का नही, जो उसके माता पिता या वश की देन हैं। इसी 
प्रकार, -यत्ति' भपने निजी भ्रुणो के! कारण जिस पद का भ्रधिकारी है, वह उसे 
मिलकर रहेगा ? यहां तक कि उसके माता-पिता के दोष भी इसमे बाघा नहीं 
डाल सक्ंगे । करा चरित का उदार एक तरहसे नई मानवता की स्थापना 
दा ही प्रयात है। 


अननीनगनग#गत मे 


है रामधघारीसिह दिवहूर रत्मिरषी, पृ० घ 


क्थान्तत्त्त ९७ 
कथानक समीक्षा 


रब्मिरथी एक क्‍या वाव्य है, जिसम कर्ण चरित्र से सम्बीधत महाभारत 
की घटनाझो का क्थात्मक सयाजव क्या गया है। रश्मिरथी के क्थानक की 
विशेषता यह हैं कि कवि ने वर्ण के चरित्र स सम्बोधित धटनाओों की पुनरादवृत्ति 
मात्र नहीं कर दी है, वरन्‌ आवश्यकतानुसार अनेक स्थला को संशोधित करने 
नवीन रूप म प्रस्तुत करने का भी प्रयास क्या है। 


प्रस्तुत काव्य म॒ चितन पथ की प्रवलता श्रौर चरित्र-विश्लेयण पर हृष्दि 
काद्िित हान के कारण कथा-विधान मे नवीन प्रसंगोद भावनाझो की शोर कवि ने 
विशेष ध्यान नही दिया है। काव्य के क्धाचयन मे घटनाझा के श्रमाव को कवि 


ने स्थाव स्थान पर प्राइृतिक वात्तावरण को सप्दि एवं वस्तु वणनों को प्रृष्ठप्ूमि 
निर्मित करके दुर कर दिया है । 


क्यावस्तू का विकास स्वाभांवक एवं समंग्रति से हुभ्रा है। दूसरे चब्दो भे 
“रश्मिरयी को कथा म पर्याप्त गतिच्ीलता है। सग विधान की दृष्टि से प्रारम्भ 


से झत तक सभी सर्गों के कयानक म स्पष्ट घटना क्रम और प्रसगो की पूर्वापर 
आविति है । 


दिनकर ने मद्यपि “रश्मिरथी' के! क्यानक मे नवीन नामिक प्रसगों की 
सध्टि नही वी है, किन्तु श्रदलित और पुरातन प्रसगा को मा्भिक्ता प्रदाय करने 


भ वे पीछे नहा रहे है | उदाहरण वे लिये प्रथम, द्वितीय भौर परम सर्गों को इस 
हृष्टि से उलल्खनीय कहा जा सकता है । 


उॉमला 


कथासार 


प्रथम सग--उमिला महाकाव्य का प्रथम सय अनेक उपचीयकों म॑ बट 
हुआ है। वात्य का आरम्न प्रोत्साहर्वा नामक उपचीपक से हीता है जिसम 
लेखनी वो उमला वी करुण क्‍या कहने का प्रोत्माहन है। इसी मे कवि ने 
वाल्मीकि झोौर तुलसी की उमिला विषयक उदासीतता का भी सकेत क्या है। 
सआयना नामक द्वितोय उपयोपक से उस्रिला की वालवा वी गई है। इसे दुसरे 
शब्टों म॒ मगलाचरण भी कह सकते हैं। तीसरा उपदीपक ध्यान है बिसम 
उमिला का ध्यान केवल चार पतक्तिया की चतुष्पदी म किया गया है । 
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धुर प्रदक्षिणा” उपयोपव के भातगत जनवपुर मगर भा वर्भन है । 
'जनव पुर प्रदेश” मे जनवपुरी के यमव एव शो दय था विरतृत वर्णन है। 'प्रसा” 
प्रायण मे जनक वी दुद्ठितापो का वर्णन विया गया है। 


सीता भौर उमिला वा सौदय वर्णन बरते हुए शयि उसी वेधि 
श्रीडाभो तथा भाहार विहार पा सजीव चित्र भवित वरता है। उपयन म॑ं सीता 
भ्रौर उमिला दोनों परश्पर मपोतजपोती पौर भाय बाला डी गहानियां गुनाती 
है । इन फहानियो म सीता भौर उमिला मे भावी जौवन भा प्राभांस है।सीता 
वी वहानी मे एक राजा दूसरे राजा गो पया के प्रपहरए के पिये प्रा्मण गर्ता 
है । क्तु उसकी चेप्टा विफ्ल हो जाती है । वह पराजित होता है। उमिला को 
बहामी मे एवं वरत्र भाऊकान मे ल्यि दन मे रसा जाता है बपोही विरह विदग्प 
होती है भौर एक दिन उसभा प्राए!-त भी हो जाता है । दोनो वबपोत भी बहानी 
पर विवाद भी करती है। सीता बहती है कि यदि वह कपोती होती तो गषोत के 
साथ वन में भ्रवर्य चली जाती क्ितु उमिला बहती हैदि ऐसे भवसर पर 
ह॒ठवादी होना उचित नही। 


दोनो पूस छुनकर चली जाती है जनक भौर उनकी पत्नी पुत्रियाँ से वास्सत्य 
एवं विनोदपृरा बात करते हैं। जनक पुत्रियों बे भविष्यो पर भी विचार करते है $ 


द्वितीय सर्गे-इस सभ म प्रारभ से लेकर “राजप्रासाद में” उपदोपव तवः 
घनुप यज्ञ का वरणान है, जिसमे जनक को घारो पृत्रियो का विवाह महाराज दशरप 
के चारो पुत्रो से होता है । ' राजप्रसाद मे” उपश्ीपक मे राम भौर उनके भ्रातामो 
के विवाह के उपरा-त छाए भानदोल्लास का वन है । सीता भौर उभितता की 
सभी भुक्‍त कठ स प्रशसा करते हैं। कवि ने विशेषकर उमिला के ग्रुणो वी भूरि 
भूरि प्रशसा की है । 


इस सग का दूसरा उपशीषक “मुक्लित बुसुमदृशन ” है जिसमे लक्ष्मण भौर 
उमिला भ्रमण के लिये विध्याद्रि जाते हैं कवि ने प्रशाय के बडे सु“दर दृस्प भर कित 
क्ये हैं । भवविवाहित दपति की प्रणय त्रीडाशा का प्र कन करते समय वासना का 
कही वेग नही है बहिकि श्र म की सरसता का सुदर भ्रकन हुआ है। लक्ष्मण भौर 
उमिलला कै परस्पर सवादो मे प्रेम के सच्चे स्वरूप भौर विशेषतापो वा भी वणन 
है । 


तृतीय सग-सग् का प्रारम्भ आँसू के सम्बंध म कवि के विचारों से 
होता है | “भामू”” की उत्पत्ति के कारण, प्रयोजन और साथवय पर कवि ने सुदर 


कया-तत््व ९९ 


फत्पनाएं की हैं। इसके अवल्तर सीता राम के ववंगमन के झवसर पर सक्ष्मण 
समता से विश मावते जे हैं। लागग यौ पृ्ठों से मो भधिक में दोनों का 
भापुएँ एव ममसर्शी बाद विवाद है। उमिला भव्ेश में यहाँ तक कह देती 
कि --- 

हे “आह कंकेयी कौन ?े कि जो श्री रामबद्ध को भेजे वतन ? 

यह कैकैयी कौन ? उजाड़े, जो सीता का सुखद सदन? 

मह ककेयी कौत उिला का, उपवन जो करे बहन रे 

करेयी ?े दूठ छे सुतित्रा, माता की ग्रोदी का धन २१ 


लक्ष्मण सद प्रदार से उमिता को समझते हैं । दोनों के वार्तालाप के मध्य 
सीता भी भा जाती है । उनको लक्ष्य करके भी उमिला ने बहुच् सी बातें भपनी मस 
ब्यया यो व्यक्त करने को कहीं । भतत उमिला ने कहा कि -- 
पर, है भार्य । भात्म भाहुति की 
महू घहिका यदि भाई है 
तो में बाधा नहीं बबगी ॥ 
श्री रधुवीर दुहाई है ॥३ 


फिर सदमण माता सुमित्रा से बिल लेने यये । लद्मण ने माता की भ्रावा 
भौर भादशा को शिरोधाय कर निम्न प्रतिज्ञा से प्रस्थान किया ॥ 
“माँ देखोगी दूध तुम्दाश नहीं लजायेगा लक्ष्मण, 
देकर भपने प्राण करेगा, वह झाद्शों का रक्षणु ॥/3 
चतुर्थ सर्ग-इस संग का वाम विरह मीमाता है। 'उमिला! के रचयिता ने 
विरह का व्यापक स्वरूप विवेचद किया है । उसने विरह को महिमा भौर सधार में 
उमड़े प्रसार का विश्ष्वार से बशन किया है । प्रकृति के एक एक उपादाव मे विरद 


भाव की कत्यता की गई है। सक्षार को वेदना और करुणा को विरह का ही 
परिणाम माना गया है । 


उभता भो विरह बेदना से व्याकुद है । बहू प्रियतव के भागमन की प्रतत्ञा 
में सम्दी प्रवषि से वियोग को सह रही है । 

पंचम सव-दस उमर दी रचवा दाह भौर श्ोरठों में की गई है । ७०२ 
दोहे सठसई का रूप ग्रहत॒ कर केते है । इसये ब्रज भौर छड़ो बोलो का मिस छ 
रूप है। एक एक दोहे में मार्दों को सुदर छटा दशवीय है। 


३ उमला, वृ० १३५ 
३ उपिल्ला, पृ ३०३ 
३ यहो, ५ ३३६ 





१०० हिंदी के आधुनिक पौराणिक महाकाध्य 


सम्पूरा सग मे विरहणी उमिला की मूक वेदना को साकार क्या गया है । 
विविध ऋतुग्रा मे पावस ऋतु उमिला को म्धिक कष्ट देती है । प्रिय की स्मृतियां 
उसे विह्ल किये रहती हैं उम्ता की विरह वेदना विश्व व्यापी है | उस्तबो व्यधा 
बडी करण झौर हृदय द्वावी है । 


चघप्ठ सग-यह काव्य का भीतम सग है। इस सग का प्रारम्भ रावण वध 
के उपरात्त राम द्वारा विभीषण को लका के राज्य दिये जाने से होता है। 
विभीषश के राज्याभिषेक के प्रवसर पर राम घम की महत्ता पर वत्तय देत है! 
फिर पृष्पक विम'न मे राम, सीता और लक्ष्मण भ्रयोध्या लौट पाते हैं। माग में 
लक्ष्मण की ध्यान मग्त देस सीता भपने देवर से वाक्विनोद भी करती है कि कहीं 
उभिला वी स्मृति तो नहा हो रही । दोनो केसवाद म सौता की सहानुभूति भी 
चित्रित है। राम के भ्योघ्या भ्रागमन पर सम को समाध्ति हो जाती है । 


फ्थात्मक भ्राधार -- 


क्थानक की दृष्टि से 'उमिता महाकायय की रचना का स्थूल भ्राधार राम 
कथा है। राम-क्था का पुराण ग्रथो मे सविस्तार वगान हुप्ना है। उमिला 
महाकाब्य के घटनात्मक सयोजन मे प्रचलित राम कथा का झाधार होते हुए भी 
वाव्य-केल्वर निर्माण म कवि कल्पना प्रमुख रूप से सहायक रही है। सामायत 
वाल्मिकि रामायण की क्‍या को ही उसन यत्र तत्र प्रहणा कया है । 


कयानफ के सम्ब ध में कबि की धारणाए 


उमिला काव्य की भूमिका मे एतदृविषयक कुछ विचार कवि न व्यक्त किय 
है जो सशेप म निम्न भ्रस्पर से है -- 


(१) “मैं यह नहा कहता कि प्रवधकाथ के लिय नये विषय नहीं मिल 
सकते या नय विपयो को हूकर प्रवध काव्य की रचना नही हो सकती । मेरा मत 
भत तो उस इस रिद्धात से है कि पुरान विषयो या व्यक्ति विशयो पर झाजक्ल 
प्रव ध काव्य लिखना समय गवाने के वरावर है। पुरान विषयों कय श्ेक्र भो 
#वानता स सुसम्जित किया जा सकता है। * 


(२ ०४5 वस्तुत भमिनवता नवीनता मौतिक्ता बहुत भवगाम 
बजाहार का भ्नुभूति पर प्रवउवित है। प्र काव्य के लिय ऐतिहासिक पौरारिक 
22.4: ह के 


१ै उमिला लश्मणापाणमस्तु, पृ०्घ रह 





क्यान्तत््व १०१ 


विपय वैवल मात्र चवित-चवण के तक के प्राघार, पर त्याज्य या वज्य नहीं हो 
सकक्‍त ।! १ 


(३) "मेरी इस 'उमिला' मे पाठकों का रामायणी कथा मही मिर्टेगी । 
रामायणी कथा से मेरा गथे है क्रम स राम लक्ष्मण जाम से लगाकर रावण विजय 
भर फिर भ्रयोध्या भ्रागमन तक वी घटनाझा वा वग्पन । ये घटनायें भारतवप मे 
इतनी अधिक सुपरिचता हैं कि इनका वणन करना मैंने उचित नहों समभा ।” * 


(४) "इसम जा बुद्ध क्या भाग है वह गहीत हैं-वग्गनात्मवः झ्रथात्‌ घटना 
विवरणात्मक नहा । 5 


इस प्रकार स्पष्ट है कि नवीन जो ने 'उमिया मटाकाब्य के खेजन मे 
परम्परित पौराणिक रामक्था को ग्रहग्य तो क्या है विन्नु उसके प्रस्तुतीकरण 
से घत्नात्मक वाहुल्य न लाकर कान्पनिक क्थाप्र सगा वी नवीन सृष्टि की हू । 


सजम प्र रएए 


उमिला की सूतन प्रेरणा पर विचार क्या जाय तो इससे पृव उमिला के 
शरित्र को छकर गुप्त जी 'साकेत मताकाब्य की रचना कर चुके थे । प्रश्न यह है 
कि नवीन जी ने पुन उसा काय उपशित उमिला के चरिभ पर काव्य सृष्टि क्या 
की ?ै यदि साकत! झौर “उमिला! का तुलनात्मक अ्रष्ययत्त क्या जाय तो इस 
प्रश्न का समाधान हा जाता है । सावंत म उमिला काच्य सृजन को प्ररिका होकर 
भी काय का सवस्व नही बते पाई है । ग्रप्त जी राम साता के व्यक्तित्व के समक्ष 
उमिला के व्यत्तित्व का उमार नहा सके हैं। टूसरे साकत म 'राम कथा के सम्पूण 
चित्रण की भ्राकाक्षा न भी उमिला क जावन का समग्रता को भो चित्रित नहों 
होने दिया । सत्य तो यह है कि राम की महत्ता क सवापरि रखने एवं सम्पूण 
रामक्था के अ कन का लोभ सवरममग न कर सकने के कारग्प उमिला के चरित का 
एक नायिका के रप में धू प्रतिफतन नहा हा सका है । साकत के कवि मे उमिला 
का सवश्न ही उल्रेख क्या है किन्तु उसके चरित्र को सवोपरिता प्राव्त नहाटा 
पाई है । इसक॑ विपरीत 'उम्रिला महाकावध्य सब प्रकार सं उमिला की ही जावन 
इति है। साकत का उमिला दे दवन हम विवाटापरात होने है । जबकि नदीन जी 
के काव्य मे उमिता वी वाल्यावस्था स ही प्रारम्भ हा जाता है । वसे ऊमिला का 





२१ वही 
२ वहीं प०चु 
है उभिला,श्री लल्मणुचरणाःपणसस्तु प०छ 


१०२ हिंदी के भाधुनिक पौराशिक महाकाव्य 


सजन नवीन जी ने 'साकेत' की प्रकाशन तिथि * से बहुत पुव प्रारम्भ कर दिया 
था | जसा कि उहोने काव्य वी भूमिका म॑ कहा है-माता उभिला के स्तवन की 
लालसा मेरी जीवनसगिनी रही है । मैंने इस कथा का भारम्म जिस समय किया 
था वह समय भ्रब इतिहास में परिणत हो गया है। क्यो ? इसलिये कि मैंने 
ड्स कथा को सतीस पूव भारम्म क्या था । सव्‌ १९२१-२३ के डेढ़ वपष के कारा 

वास-काल मे मैंने इसे लिखना प्रारम्भ किया । प्रथम सूप लखनऊ कारा 

वास भ प्राय एक सवा मास में लिखा गया ।” ९ इस प्रकार उर्मिला' काव्य की 
प्रणा का मूल प्राधार देवी उर्भमिला के चरित्र का ही स्तबन है। इस लक्ष्य की 
प्राप्ति के लिये ही कवि ने काय की कथावस्तु मे तदानुरुप परिवतन-परिवद्ध न 
क्या है। 


फ्थादिधान की सौलिकता एवं नवीन प्रसमोद्‌ भावनाएं 


(१) 'उमिला! काव्य की रचना का मुख्य उद्दे श्य उपेक्षित उमिला के चरित्र 
को व्यापक रूप मे उपस्थित करना है। भ्रस्तु कवि ने श्राद्यात काय मे उमिला 
को ही कथा का केट बिंदु मानकर घटनात्मक सयोजन किया है । 
प्रथम सग में वालिका उमिला झौर उसकी बहन सीता की बालक्रीडाए सवथा कवि 
कल्पना प्रगृत हैं । उमिला के बाल्यरूप वरान मे कवि ने जिन विविध वल्पना चित्रा 
को प्रक्ति क्या है वह रामकथा म॑ समवत प्रथम बार ही भ्राये है। सीता भौर 
उमिला का कहानी कहना कवि की निजी उद्भावना है। ३ उ्मिला के जिस चरित्र 
का विकास काब्य के झागामी सर्गों मे होता है भयवा सावेत” प्रादि काव्यो में हुमा 
है, उसकी प्रष्ठभूमि झ् कित करने में नवीन जी सफल हुए हैं । 


(२) द्ितीय सग म लक्ष्मण उमिला के मिलन दृश्यों का भक्‍न करने भे 
सयोग श्र गार वी दाताधिक भाक्या प्रहसनीय हैं । प्रेमालाप के सुदर दृश्यो भौर 
प्रिय-प्रियतम के मिलन प्रसगो का निर्माण कवि ने कल्पना से ही किया है । लक्ष्मण 
शोर उमिला के दाम्पत्य जीवन सुख सौमाग्य को वशित करने म कवि ने झद्भूत काव्य 
कौणल का परिचय टिया है॥ नवविवाहित दम्पत्ति की प्रणय लीलाप्रो, भाहार- 
विहार वेलि प्री अमण भौर मनोरजन, पारस्परिक प्रेमालाप के मनोरम दृश्य 
भर किन क्ये है । बीच बौच म लक्ष्मएा-उभिला के वार्तोलाप भ ही कवि-प्रम के 
सच्चे स्वरूप॑ प्लौर लदण्यों का भी विवेचन करता गया है । 





है. उमिला श्री सन्मणचरणापणामस्तु पु०क, ख 
२ सावेत-प्रकाचन १९३१ 
३ उपित्तानप्रमम संग प०४० से ४४ भोर ४६ से ५२ 


कथा तत्त्व है०३ 


(३) तृतीय सगर में सम वन गमन झादि के प्रसंग तो प्रचलित राम कथा के 
ही हैं किन्तु राम कथा को कवि ने एक नवीन ढग से देखा ह। राम की वन यात्रा 
एक झाध्यामित्क सवल्प के रूप म॒ चित्रित की गई है । राम वन गमन करत हैं-पभराय 
सस्कृति के प्रसार के लिये वनवासिया को प्रबोध देने भौर भौतिकता के ग्रज्ञान को 
दूर कर प्राष्यात्मिकता का प्रसार करन के लिये। १ नवीनजी न भूमिका में कहा 
है कि-'मैंने राम वन गमन को एक विटोष रूप म देखने भौर उपस्थित करन का 
साहस किया है। राम की वन-यात्रा, मेरी दष्टि में एक महान झ्थपूरा झ्राय 
सस्कृति-प्रसार-यात्रा यी । राम को वनय।त्रा भारतोय सस्कृति प्रसाराध, 
एक महात्‌ यज्ञ के रूप म थी ।” * राम की वन यात्रा का भ्रद्यावधि रामकथा क्के 
गायको ने सत्यद्षत पालन देवी प्रकोप के रूप म ही चित्रित किया था। महाकवि 
याल्मिकी ने राम के मुख स यात्रा का कारण बताते हुए स्पष्ठ कहलाया है कि- 
है सुमित्रातनय ! मेरे वन गमन और प्राप्त प्राय राज्य के पुन हाथ से निकल जान 
का एक मात्र कारण देव ही हैं । * 


(४) झातिम सग मे रावण वध के उपरात राम-सीता भौर लक्ष्मण 
पुष्पक विमान से जब लौट रहे हैं तो भावों देवर (लक्ष्मण मीता) का परिसम्वाद 
पर्याप्त मनोरजक और ममस्पर्ती है । इस परिसवाट की योजना बडी सुदर बन 
पडी है। लक्ष्मण को विमान म चुप ग्यौर चिंतित देख कर सीता के विनोदपूरा प्रइनां 


जस-/लक्ष्मण । क्मिका ध्यान कर रहे हो ?े क्या उमिला की स्मृति कर रहे हो २ 
झ्रादि-का उत्तर लक्ष्मण बडा गम्भीर भौर मामिक देते हैं ।४ 


इस प्रवार कवि ने जितना भी क्याँश ग्रहण किया है उसमे नवीन प्रसगो 
की उद्भावना की है । 


कयानक को शास्त्रोय सप्ीका-- 


ऊमिला महाकाय का कथानक प्रस्यात है। कवि ने राम क्या के उपेक्षत 
कया प्रसगो एवं उपेक्षित पात्रों को ही उमारन का प्रयत्न क्रिया है। साथ हो पुराने 
कया प्रसगो को नवीन रंग भी दिया है। सम्पूण काव्य का सगवद्ध विभाजन भौ 
हुमा है यद्यपि कुल सर्गो की सख्या ६ ही है जा आचार्यों धारा निर्धारित सख्या स 
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२ ऊमिलान्थी लक्ष्मणचरणापरामस्तु पृ छ 


है वाल्मिकी रामायण, प्रयोध्या काइमू सग २२/१५ 
४ ऊमिला, संग ६ पु० प्र३ 


१०४ हि दी के झाधुनिक पौरारियव महायाब्य 


कम है। क्थावस्तु ये विकास, मध्य झौर प्रात वी स्थितियाँ भी टिसाई हगी है 
किलु वार्यावस्थाप्री एवं सधिया का स्पष्ट प्र कन नहां हुआ है। तृतीय सग्र मं गम 
संधि थाप्य है । 


कथानत' में बगना वी भी प्रश्ग॒ुरता है जो महायराव्य बस्तु वे पनुरुष है। 
उताहरण के लिए प्रारम्म म ही पुर-भ्रटरशिणा भौर जनकपुर प्रवाग मे नगर वा 
बगान है | प्रति वा खुदर गौर विस्तृत विवरण भी उपलय है। नगर; पवत, 
उपवन प्रादि के भी वगान यत्र तत्र हुए हैं। 


कवि ने मामिव प्रसगा की भी प्रय्तारग्गा वी है। प्रारस्मित सर्गो वे कया 
विधान म॑ रोचक्ता और नाटयीय वषम्य भी है । 


कथा विधान की श्रुटिया 


उमिला काय्य वी क्थावस्तु की भप्रनेक' विशोपताओझो के बावज्ुद भी उसमे 
अनेक ब्रुटियाँ हैं। यथा-- 


(१) उम्िला बाय का य्यानवा इतना सूश्म प्रौर विरल है कि वह 
महाका पत्त्व वी गरिमा के भ्रनुरूप नहीं हो पाया है। घटना विस्तार के प्रमाव भौर 
कथा प्रसगा के सम्व्रव निर्वाह में धारावाहिकता नहीं प्रा पायी है। प्रयम ३ सर्गो 
बे उपर त वथासूत छिन भिन्त हो गया है। छा संग प्रलग सा प्रतीत होता है । 
क्नौथ और पाचवे सर्गो म॑ं भी कोई घटना भ्राँ वति नही ह । 


(२) सम्पूण काव्य मे स्रात्र उतिला के चरित्राकन वी दृष्टि प्रमुख होते के 
कारण महत्वपूणा कथा प्रसग छूट गये ह। जिसके कारग्य क्यानक एक पक्षीय हो 
गया है । उसम रामक्या का गाम्भीय नही आरा पाया है । 


(३) कवि ने उमिला की जीवन कथा को भी पूरारुपेश प्रतिफलित नहा 
क्या है। उमिला-लक्ष्मणा के पुनभिलन प्रसग का अझ्रभाव अत मे खटकता है। 
कायाँत मे लक्ष्श-उमिला का मिलन न टिखाने से उमिला की क्‍या भी भ्रपूरा सी 
लगती है। 


(४) सम्पूएा काव्य मे अनुभूति की प्रघानता के कारण क्यानक की प्रवाध 
धारा म व्याबात उ पन हो यया है । कवि न अनुमूति के श्रावेग में हु प्रसगो को 
प्रावश्यक्ता स ग्मष्कि विस्तार त्या हैं। 

इन सब अभावों के होते “ए भी विटानो ने उभिना' के कथानक 
का महाकाव्य के उपयु क्त माना है। उमिला म क्‍्यानक वीं प्रधानता न होकर, 


क्यान्तत्व १०५ 


अनुभूति की प्रमुखता है | इसका प्रमाव उसके प्रवाघ टिल्प पर भी अतिदूल रूप मे 
परिलक्षित होता है । प्रबाधात्मकता का अ्रभाव है) कवि की जद 
प्रवह्वारणा झास्क्ृठिक दृष्टिकोण एवं भोविक कब्पगा शक्ति वी चकाचोंध के समल 
यह चछुटि परिमाजेनीय है।“ वास्तव में उमिला महाकाव्य हैं और कवि वा 
परम वाव्य ।”* श्री जगदीशप्रसाद श्री वास्तव ने 'उमिला' के क्यानक के प्राक्षेपो 
क्या समाघान करते हुए लिखा है कि- जहा तक क्या की सूश्मता का प्रश्न है, यह 
समाधरन क्या जा सकता है कि इस बुद्धिवादी युग मे पवथ काव्य में घटना क्यो 
प्रमुखता देवा उचित नही, विचारा को प्रमुखता मिलनी चाहिये । रामरयणी कथा 
रह न रहे, होती भी तो समव है लोकविश्वुत्त होते से नयापन न रहता, विद 
भावों का चित्रण अनिवाय है जो काव्य को गौरव प्रदान करता है । इस काव्य में 
धुरान॑ मनोरागा वी प्भिव्यक्ति मे नवीनता लाने का प्रयल है। उमिला के चरित्र 
को लेकर कवि चला है विसम पृछाता है । घटनात्सकृता के अ्माव की पृति भावों 
की ग्रमिव्यक्ति और बृठनत्य के द्वारा की गई है ।” * 


एकतलब्य 
द्थासार 


एक्लव्य महाकाब्य १४ सर्यो में विभाजित है। काव्यारम्म से पूव स्तवत 
है जिसम कवि ने मिरातराज िव भौर वाल्मिकि का स्तवन किया है । 


१ दर्शन--प्रथम सग का प्रारम्म एकलब्य भौर उसके भिन्न नागदत के 
परश्ष्पर वातालाप से होता है | एक्लव्य कहना है कि वह साराच के लिये सौहलण्ड 
लेन राजधानी गया था, किल्तु वहा सव लोह मढार राजकुमारा के विशिष्ट भ्रस्त्रो 
के लिये रखित थे, भत उठे विराय लोटना प्रदा। आग मे देखा कि वीडटिक़ा के 
शुएं मे गिर जाने के कारण राजपुत्र निराश खडे हैं। द्रोणाचाय उससे कहते हैं कि 
तुम कुश्वगी बीर हो राज्यथी तुम्दारे बाहुबल की स्वामिनों है भौर तुम एक झुद 
घीटिका नहीं निकाल सकते हो ? तुम अपने स्वजवा को दुख कप से क्‍या 
निकालोगे । लज्जित होकर एक रापपुत्र ने कह्ठा देव हमने सत॒ उपाय क्वि क्जु 
निष्फल हुए । तमी द्ोए ने ममिमत्रित करके सोक ढाली भौर वीटिका दाहर झा 
णई 2 राजकुमार प्रायना करके द्रो गचाय को भीष्म के पास ले गये। एक्लव्य मे 
घ॒मुर्वे” की विक्षा द्रोणचाय से ही ग्रह करन की इच्द्धा प्रकट को । 


है. डा० लक्ष्मीवारायण द़ुवे उमिला का महाकव्यस्वा ववेषणा” 
भिर्ड मासिक) सद्‌ १६४६३ 


२ जगहीग प्रसाद श्रीवास्तव-नवीन भौर उनका >> हू $ . » 


३०६ हि दी के पौराणिक मद्दावाव्य 


३ परिचय-इस सग में हस्तिनापुरा की राजसभा के वलात्मक' सौ”य 
का वरणन है। राजसभा म नप घृतराष्ट्र एव सभासदों के सम्मुल् भीष्म द्रोणाचाय 
का स्वागत वरते हुए उनसे स्व-परिचय देने को कहते हैं। द्रोष्वाचाय न कहा हि 
बह श्र गिराकुल के ऋषि भारदाज के भ्रयोनिज पुत्र हैं। महदि भग्विवेश वे यहा 
प्राहोने शिक्षा प्राप्त की है। महात्मा शरद्ान की कया शृमि से उनका विवाह 
हुपा भौर भ्राइवत्थामा पुत्र हुआ | फिर उदोने धनामाव के कारण होते वाली 
यातना भौद तिरस्कार का वशन तथा परशुराम से दिव्यास्त्र को प्राप्ति के विषय 
में बताया । प्रपने मित्र दर पदराज यज्ञसेन के द्वारा किये गये घोर भ्रपमान का भी 
उाहोने बशनत क्या । उनके परिचय से प्रभावित होकर भीष्म ने उहेँ ससम्मान 
राजकुमारो को टस्त्रास्त्र शिक्षा देने के लिये शिक्षक नियुक्त किया । 


२ प्रम्यास--प्ुरु द्रोश ने सभी राजवुमारो को विविध प्रकार के शस्त्र 
भस्त्रा का भ्रम्यास कराया । धनुवेद में सबको निपुरा किया | भजु न पर उनकी 
विशप स्नेह था भ्रत उसे तमवेध भी सिखाया। दिव्यास्त्रों की भी शिक्षा दी गई। 
द्रोणाचाय ने राजकुमारा को भहकार भोर द्वंप भ्रादि मानसिक वृत्तियो पर 
विजयी होने की भी शिक्षा दी । द्रोणाचाय की दिय परीक्षा की स्याति दुरन्‍दूर 
तक फ्ले गई। राजवशा एवं भ्राय वशां के भी भ्नेव कुमार मित्र भिन्न देशा में 
गुर द्रोण के पास डिक्षा प्राप्त करने आने लगे । 


प्र रणा--एकलव्य ने बाणो का नोक से रेखाएं खीचकर पत्थर पर यु 
द्ोणचाय का चित्र बनाया | नागदत पूछने पर वह कहता है कि ध्रुर द्रोण का 
चित्र उसके हृनय पल पर झक्‍्ति है। वह एक दिन का स्वप्न भी बताता है 
जिसमे उसके गुर द्रोण को पास खड़े हुए देखा था । वोटिका से उसे प्रे रणा प्राप्त 
होती है तभी गुरु बादला मे छिप जाते है । तब एक्लब्य को पिट्टी के देर मे खिले 
पुष्वा मे गु£ द्रोण का मुख दिखाई दता है। वह हाथ बढाता है कि सा उसका 
झगूठा काट लेता है।मा उसे बुला ले जाती है | एक्लब्य माता के सामने भी 
जागदात्त स वार्तालाप करते हुए द्वोण का थिष्य बनने का निश्चय प्रकट करता है । 
तभी एक्लव्य का पिता हिरण्यधनु झा जाता है । एक्लव्य की माता उसके 
हुड का बशन हिरण्यधनु से करतो है। हिरण्यघनु कहता है कि निषाद 
पुत्र को शस्त्ररिक्षा राजजुल के लोग पसट नहीं करेंगे । पुत्र के हृंढ निश्चय से 
प्रभावित हो व उस हस्तिनापुर छ जाने को सहमत हो जाते हैं जहा राजड्ुमारा के 
"स्थास्‍्त्रा का प्रदद्शन होना है । वहा सभी जनता प्रत्शन देखने को प्रामत्रित थी । 
माता चितित होती है कि कहा ग्रुर द्वोण दीशा देवा स्वीकार म करें भौर एक्लव्य 
पर ग।ई सबट भा जाय । 


कया-तत्त्व ९०७ 


५ प्रवर्शन-नगर के बाहर एक सुदर स्थान पर प्रेक्षागार बनाया 
गया, जहा राजकुमारो के भतुल प्रस्त्र वभव को देखने के लिये महाराज घृत्तरष्ट्र, 
भीष्म, गाघारी, कुती तथा भ्रपार जनसमूह उपस्थित था | सभी राजवुमारों ने 
एव-एक करके झपने झस्त्र शस्त्र ज्ञान का परिचय दिया। सबये सुदर भ्रदशव भजु न 
का था जिसने दिव्य भस्त्रो के प्रयोग द्वारा उपस्थित जनसपुह को प्राइवय चकित 
कर दिया ! भ्रदशनोपरा-त सभा विसर्जित हुईं नाना वेश में तथा देशा से झाये हुए 
राजबुमार गुर द्वोणचाय वे' प्रति श्रद्धानत थे । उप्री समय एकलव्य की इृष्टि भी 
गुरु द्रोणचाय के दिव्य चरणो मे विनय भाव से झवनत थी । 


६ प्रात्मनिवेवन-एकलब्य द्रोणचाय के पास गया औौर श्रपने पितादि 
का परिचय देकर शिष्य बनने वी इच्छा प्रकट की । द्रोणाचाय ने कहा कि धनुर्वेद 
का चान निपादकुल के काम की वस्तु नहीं फिर उसकी साधना भी कठोर है। 
एक्लब्य के हृढ निइचय, एकाग्र साधना ओर भावपुण उत्तर को सुन कर द्रोश से 
कहा कि वे राजमगुरु होने के कारण राजपुत्रो के भ्रतिरिक्त भ्रय किसी को दीक्षा 


नही दे सकते । एकलब्य ने श्रद्धाभाव से भपने मन मे द्रोणचाय को गुरु मानकर 
सापना करने का प्रण विया 


७ धारणा--घर पहुचने पर एकलय के साथियों ने उस पर व्यस्प 
कस । उसने कहां कि वह महान साधक श्रौर ग्रुर द्रोण का शिष्य है ॥ उसकी 
झन-य निष्ठा को दखकर उसके साथी स्तथ रह गये । उसने नागद त वो श्रपता 
निशचय बताया कि वह धनुविद्या सीख कर ही झायेगा । उसने माता को सात्वना 


देने के लिये भी भागदत से कहा भर साधना के लिये एका-त भ्रज्ञात स्थान को 
चल दिया । 


८ मंम्ता--इस संग मे एकलब्य की माता के ममतापूण गीत हैं। मालु 
छृंदय की पुत्र वियोग जय वेन्ना की मर्णमिक व्यजना हुई है । पुत्र की पूव स्मृतिया 
और पटकऋतुम्ो के प्रत्यागमव की माता के मर पर प्रतिक्रियाप्रे कए बरस भी 
बड़ा भव्य है। प्र त मे माता अपने पुत्र के मगल को कामना करती है । 


६ सकलपू--एक्लब्य वाराखंत पव त प्रण्य मे जाकर साधनाभारभ्भ कर 
देता है वह सोचता है कि राजपुत्र म होने के कारण वह त्याज्य ययो समभा गया? 
सब क्षत्रिय राजनीति पी प्रवचना है। शुरु तो विवश हैं, वे क्या करें ? उसने पु 
द्रोण की मूर्ति घनाई भौोर धनुवंद सीखने का निश्चय क्या । तशी एक व्याप्र हट 
पडा जिसे एक हो बाए से एकलब्य ने मार गिराया । 


१०८ हिंदी के भावुनिय पौराणिक महाशय्य 


१० साधना-एक्सव्य हे युरू द्ोरा की मृत्ममी मूति बताकर उसके 
चरणो मे उठकर धनुवेंट वी साथया वा रामारम्म बर टियां। सरगाधान मी 
प्ररणा उसे प्रति वे फहा कसा से प्राप्त होते सगी । ए्लश्य प्रवेतातित  विधियाँ 
से लक्ष्यभेट बरने लगा । धनुर्दंघ थो सभी विपिया-प्रसीड़, प्ररयासीढ़ं, विश्व, 
असम, गरंडकम, दुदु र क्षम झाहि में एवलठ्य पारगत हो गया। उरी साएता 
शुक्ल पक्ष वी चिता वे समान विवृ्तित होने सगी । 


११ स्वप्न-वाह्ममटूत की बता में धर द्वोग न एक रवन देखा वि 
एक घने जंगल मे बढठे एक द्यामल बरा कुमार शो भरद्धिताय पनुविद्या सिसा रहें 
हैं । उहे स्वय पर प्राइवय हुभ्ा वि भद्वितीय धनुविद होने रत बरदान तो उहति 
प्रजुन वी दिया है। पह ग्लानि होती है तभी पाय पाते हैं। गुर द्वोण उहें 
स्वप्प वी वात बताते हैं। याराणत वन मे मृगया सेलते गा निश्वय तिया 
जाता है । 


१२ लोधव-राजबुमार मृगया खलने जात हैं। उनका इवान एक्सग्य 
की और जाता है जिसके मु ह को वह सात बाशा स बद बर दठा है। घोद तो 
नहीं प्राती पर श्वान का भोकना बट हा जाता है। प्रजुत एक्लब्य वे! भाभम 
में पहुचता है और उसवी साधना से चक्ति हो जाता है। एक्सब्य प्जून का 
प्राट्र करता है भोर पूछने पर बताता है कि गुरु द्वाए वी मृण्मयों प्रतिमा स उसने 
दीक्षा प्राप्त का है । 


१३ द्वद्व--एकलब्य के धनुविधा कौएल से पाय के मते मं हीत भावना का 
जम होता है। उसे रात भर नौद नही श्राती। बह य्रुरू द्रोण के पास जावर 
उनके वचन की थाद दिलाता है, जिसम झजून की श्रद्धितीय धनुबर का 
वरटान दिया गया था । गुरू द्वरोश एक्‍्लाय पश्राथम मे जाने का निश्चय 
करत है) 


१४ दक्षिणा-द्रोशाबाए अ्रजुन सहित एकक्‍्ल-य के भाश्रम मे भाते 
हैं। एब्नय श्रद्धांभाव से ग्ररूका सत्कार करते हू | भरुरू की प्रतिज्ञा हे 
प्राधार पर एक्लव्य अजुन का सवश्रेष्ठ घनुविद मान छेता है। प्रजून मे 
स'तुष्य न होने पर वह धनुष बाण तोड़ देता है भौर कमी धमुप बाण न चलान 
की प्रतिचा करता है । अजू न तव भी झसतुप्ट ही रहा । इस पर एक्व्य भ्रपता 
दाहिना कराप्ुष्ट काट कर ग्रुरू दर्सिणा के रूप में द्रोशाचाय के चरणों में भगत 
कर देता है । द्रोण एकल के त्याग स स्वश्नित रह जाते हैं भोर स्तानि से भर 

-. जाते हैं। तभी एक्लत्य के माता पिता झा जाते हैं जिहें द्रोएाचाय सारा बत्तात 
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सुनाते हैं। एक्सव्य की माता दुखी होती है।द्रोश लज्जा से भर कर चल 
दत हैं । एकल-य उहें सादर विदा करता है । 


आधार प्रन्थ 


एक्लब्य काव्य का वथात्मक भाधार महाभारत है। महाभारत के सम्मव 
पव में १३२ वें अभ्याय के ३९ वें इलोक से लेकर ६० दें इलाक त्व एक्लब्य 
को कथा कहो गयी है। महाभारत की कथा मे निम्नाकित क्या प्रसम है -- 


१ द्वोणाचायें से एक्लव्य की दीखा के लिये प्राथना भौर उनवी 
अस्वीकृति । 


२ एक्लब्य का द्रोशाचाय की मूर्ति बनाकर अद्वितीय धनुविद बनना । 


३ एकलब्य का राजकुमारा के इवान का मुख तीरा से बद करना भौर 
अजु न का चक्ति होना । 


४ अ्रजून का गुरू द्वोश से उनकी प्रतिज्ञा का स्मरण कराना जिसमे 
उहान भ्रजुन को परद्वितोय घनुविद होने का केहा था । 
५ द्राणाचायें का एक्लय के पास जाना औौर ग्रुरू दक्षिणा रूप म दाहिने 


हाथ का प्रोंगृठा मागना-एक्लबव्य का प्रसन्नता पूणक काठ कर दे 
देना । 


महाभारत के उपयक्त अल्प क्याश्ृर्त को डा४ रामजुमार वर्मा ने 
अपनी कला कल्पना और काव्यशक्ति से महाकाब्योंचित प्राकार प्रदान 
किया है । 


शास्त्रीय विवेचन 


ड(० वर्मा ले एकवब्य के आपपुख से कहा है दि-केवल ३० इसोकों थे 
यह क्‍या बडी 'शीघ्रता से कही गई हैं। सम्भव पव वो परिचयात्मक क्थौश्रो की 
प्रधिकता के कारण महान पुरुष! के चरित्र चित्रण की चारुत्ता तथा वणान बचितश्य 
वी विशेषताभा के बीच निषाद के चरित्र के तिये ययोष्ट स्थान प्राप्त न हो सका 
हो फिर भी कयाप्रसग प्र ऐसे सकेत भ्रवश्य हैं, जिनम निषाद सस्दृति का उदात्त 
रुप हमारे सामने भाता है। महरपों व्यास ने एक्लव्य की क्‍या में व्यास” हैलों 
का भ्नुसरण नहीं किया। जिन प्रसगा से एक्लव्य को कथा के मनौविज्ञान में 
जिणासा की सृष्टि होती है, उतमे तत्कालीन राजनीति, सामाजि स्थिति, भाचाय 


११० हिटी ने घापुतिर पौदरिष महाहास्य 


दोण बा धष संपट घौर हवहडाएं प्रगणात पा एक्डग्य का घागावाई 
प्रमुण है ।/* 


उपबु ए कघन गे शपष्ट है झि किसे महाभारत डे एश का धर्गंत को 
स्थापर हृष्लिसे प्रस्शुत बाम्य में सदतिक दिया है) शाब्ब्षोौ में एरपारड़े 
अरितर म॑ घाय राषतिये धीत मुक्त प्रावएशा को भाविक सोपारव्ररत्ुत डी है 
एवसम्प भी शमरत कषा १४ सर्यों म॑ विभाडिश है । घारंध विरेच। शाधतां शाप 
इंद्स्‍े भौर दतिएा मासर सर्तों वी कधा वा गोपा शापराप्र गंभाग् के ३० एतोड़ों 
में बणित बा प्रांगों गे है। इगरे ग्रतिरिति देगा, परिषिए घ्राधाश और प्रररत 
मामर ४ सर्गों बी बषा भी मद्रामारत मे प्ररपत् उल्लशितित है, जिगड़े धषतामरू 
वितियोजा बरते मे बदि मे घदनी रघता-शतति वा परिषय टिया है । डूगो छम्में 
में एम ९ सार्यों भी कथा प्रमुट्ाए प्रषोत्‌ प्रश्यात है। शेष सयों (इरश। पराशाए 
ममता, ररिह्प घोर रबेध्त) वी कपावाु रायूगतो सौलिझ प्रप कश्पता शगू” 
है। दा सर्गों गीकपासे गम्पूरी शामर शो गति मियी है धौर पत्नाएों री 
परस्पर प्रग्विति रियति भी श्पष् हुई है। 


इस प्ररार एद्सम्प भी कघावरतु में एक्शाध्य का घने दिशा दिरस्येसेलु 
के साथ राजपुमारों ने शस्त शौगल को देशने के तिए हहिततायुर काला बजुरपिता 
है लिए गृह्पाय द्ोग्याघाय का हुयप्त देशां घोर माता पा समर भाव प्रात 
झाति प्रसंग सौसिश मोर नवोन है। इ प्रमों को सब्गे प्रधिक महत्व पाषों के 
मनोविज्ञान को स्पष्ट बरते म है। एकलंब्य सहाहास्वड़ी गो कधा के पाउड़ के 
मन मे यह प्र घत्रा के रूप से पष्य होता है हि गुड डोए से विरशत होने पर 
भी एक्सय्य ने द्रोएाघाय को ही बयां यरण उिया 2 होणाघाप जगे मनतस्वी 
में विना दीक्षा टिये ही एफ्सम्प से दतिएां कर्या मांगी ? हे दोनों शत्रार्षो 
के पाइव में प्रनेष युगीन मनोवेशातिफ शमस्याएं भ्रतिफ्रलित होती हैं, जेगे 
झायसस्वृति के उच्च प्राल्योंगी घगगतियां ्रामस्स घुगीत धागा स्पवरपां 
में जातीय भाधार पर भस्मातता गा ब्थवद्धार शुगर विष्य परपरा मानर मूल्यों 
की उपेक्षा भादि | एक्सय्य बे वत्त में इस सभी समावनाभों पर विधार दिया 
गया है । 


एशल्रव्य के इतिव,त्त की विशेषताएं 


(१) एडलब्य का इतिवश्त गहाभारत-प्रापृतर है झ्त प्रौराषित भोर 
प्रस्यात है । भनुत्पाद होते हुए भी कदि वी बह्पना-शत्ति शौर मौलिश सुजस 


१, डा« रामबुमार वर्मा एक्लव्य, घापुस, पृ० ३ 
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इतिशा के कारश दृत्त में वदभाद गुग की विचारधारा का उपयुक्त विकास हुमा | 
क्थाचयन में कवि ने परम्पराप्ों का प्नुमोदत भौर सम सामयिक्ता का समथन 
किया है । डा० गोबिदराम शर्मा के शब्टो में-/मूलकथा के पौराणिक रूप वी 
ययष्ट रक्षा बरते हुए कवि ने झाज के युग की मांग के प्रनुख्प नवहृष्टि से 
देखा है ।”" 


(२) क्थावस्तु शास्त्रीय दृष्टि से भी सफ्स है । झाधिकारिक झौर प्रासगिक 
वस्तुएं स्पष्ट हैं। गथावस्तु का विकास बडे स्वाभाविक और क्रमिक दद्भ से 
हुप्रा है। क्याविकास की प्रारम्भ प्रयत्त, प्राप्याशा चरमसीमा, निमताप्ति भौर 
फलागम सभी स्थितिया क्थावस्तु मे प्राप्य है । कथावस्तु की समाप्ति 
नायक के उत्वप में होती है। श्रय प्रकृतियों की दृष्टि से भी क्थापूण है। 
क्याविधान में नाटकीयता के कारण रोचक्ता झौर सजीवता बनी हुई है । 


(३) वस्तु में विस्तार का भ्रभाव होते हुए भी नायक के जीवन वी 
समग्रता का चित्रण है। एकलब्य के जम से मृत्यु पयन्‍्त की घटनाझशो का 
साश्यिकी वणन न होते हुए भी उसके जीवनकाल के उल्तथ का मापाकन 
हुप्ा है। 


(४) क्यावस्तु मे अलोकिक और भ्रप्राकृतिक तत्व होते हुए भी उसे कवि ने 
बुिग्राह्म उग प्रस्तुत किया है। भ्रलौकिक घटनाएं भी झविश्वसनीय प्रभीत 
न होकर भदुभुत रस पोषक लगठी है। 


(५) एकशब्य के क्यानक म॑ समसामयिक जीवन चेतना के स्वर मुखरित 
हुए हैं। उसमे मानव मूल्यों की प्रतिष्ठा की गई है। उसमे उच्च जीवनादशों को 
गुंग जीवन की यथा भूमि पर भ कित किया है। 


समप्टि रूप म॑ एकक्‍्लव्य की के वस्तु मं कक्राव्य वस्तु के ग्र॒णों से 
विभूषित है । 
ल---+>>न्‍ 
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फ् 


तृतीय अध्याय 


चरित्र-तत्त्व 


भूमिका 


महाकास्य के रूप विधायक तत्वों म क्यातत्तव वे' भनतर चरित्र-तत्त्व ही 
सर्वाधिक भहत्त्वपुण है। महाकाव्य चाहे ऐतिहासिक हो या पौराणिक उनकी रचना 
के मूल मे कोई न कोई मह॒त्‌ चरित्र भ्रवश्य होता है | महा-काब्य वा मुख्य विषय 
है, मानवीय चेतना का भ्राकलन ! इस चेतना वी श्रभिव्यक्ति महाकाब्या में 
भहिमावान चरित्रों की प्रवतारणा से होती है। ये चरित्र ही महावाव्य के 
घटनाचक्र का सचालन भौर महत्‌ जीवनादर्यों की प्रतिष्ठा या माध्यम बनते हैं। 


इस प्रध्याय में ग्रालोच्य महाकाव्यों के चरित्र-तत्त्व का अध्ययन प्रस्तुत 
क्या गया है। इस भ्रध्ययन क्रम में सवश्रथम प्रत्येक महांकाब्य के पांग्रो को 
दो श्रेणियों में वाठा गया है--प्रथम-प्रमुख-पात्र शर दूसरे भय पात्र ) प्रमुख 
पात्रों में महाका य के नायक नामिका हैं। '"प्र-्य पात्रो ” म वे चरिन्ष परिंगणित 
किये गये हैं जिनका स्थान भ्रपेक्षाइत्त गोण है वितु जो सायक नामिका के 
चरित्रोत्तप में सहायक होते हैं। ये ही पात्र नाथक के लिये सधप की भूमिका 
प्रस्तुत करते हैं। प्रमुख पात्रों का चरित्र-चित्रण भय पात्रो/ वी तुलना में 
विस्तृत एवं साँगोपाग है। चरित्र विश्लेषण मर सब प्रथम नायक-नायिका के 
पौराणिक स्वरूप का ऐतिहासिक विकास क्रम बताते हुये उनकी चरित्रगत 
विशेषताभो का सौदाहरण निरूपण किया गया है। च॒ रत्र-विश्ठपए में मनो 
बचानिक एवं मानवतावादी हृष्टियों को चिशेप महत्व दिया गया है। इहा 
हृष्टिया से चरित्रों के कार्यों क श्रौडित्य भनौचित्य का मृल्याकत किया गया है। 
भालोच्य महाकाव्या के पाव पौराशिक होने के कारण लोकप्रसिद्ध हैं। उनके 
सम्बंध में लोगी की बद्धमूल घारणायें हैं। कितु भाधुनिक महावाव्यकारों ने 
200 मिन्न अर्थात वत्त मान युग-जोवन के सदर्भों मं किस प्रकार उहें 
प्रस्तुत क्या है, यह विद्ेष रूप से विवेचनीय रहा है। महावाया के पात्र किन 


घरित्रत्तत्व ११३ 


विश्ेषताप्ा के बारए भविस्मरणीय है ? उनके कौन से वाय मानवता के प्रनुकर- 
खीय प्रादश बत सवते हैं ? परम्परा प्रचलित रूप से उनका वर्त मान रूप वितना 
और बहा मिप्त है ? किन चारित्रिक विशेषताभा के कारण वे मानवता की भय 
विमूत्ि है ? भादि सदर्भों को प्रस्तुत प्रवरण म ब्यजित किया गया है। 


अरित्र विश्लेषण पी तीन पदवतियां प्रचक्तित हैं। प्रषपम जिसमें कृतिकार 
चरित्रो के सम्बंध में प्रशता या निदापूण मतब्य स्वय प्रस्तुत करता है। दूसरी 
पद्धति में घरित्रो वा मूल्यांकन उस पात्र विशेष के सम्दघ में भय पात्रों के कघतों 
से किया जाता है । तीसरी बह पद्धति है जिसमें पात्र-विशेष मे व्यक्तित्व 
भौर इृहित्व के भाधार पर उसका महत्वावन विया जाता है । प्रालोच्य महावाव्यों 
मे चरित्र विश्लेषण में मुस्यत भ तिम पद्धति को अपनाया गया है । 


प्रियप्रवास 


प्रियप्रवास घरित्र प्रधान कांव्य है। विन्तु इस काब्य में पात्रों की सख्या 
भ्रपिक नही है। यद्यपि गोप-गोपिकाप्रों एव श्रय बालवुद्धो को सम्मिलित करने से 
परा्रों को सख्या भ्धिक दिखाई देती है किन्तु इन पात्रों का काव्य में कोई महत्व- 
पूरा स्थान नही है । जिन पात्रों के चरित्र-चित्रण की भोर कवि का विशेष ध्यान 
रहा है वे पाच हैं-श्रीशृष्ण, राधा, नद यद्योदा भोर उद्धव इनम भी श्रीकृष्ण, 
राघा भौर यशोदा के चरिभ्ञाकन म हरिप्ौधजी ने भपनी प्रतिभा भौर काव्य- 
फ्रला का सुन्दर परिचय दिया है । प्रियप्रवासः के महावाव्यत्व का वास्तविक 
भाघार गही पात्र हैं। व्यापक विषयभूमि के भभाव के कारण प्रियप्रवास के 
क्याशित्प भर प्रवघ-बल्पना में जो विधिलता भा गई थी, उसका परिमाजन 
उत्कृष्ट कोटि वी चरित्र-स॒ष्टि द्वारा हो मया है । 


प्रमुख पात्र 


श्रीकष्ण--श्री कृष्ण इस काव्य के नायक हैं । उनका व्यक्तित्व महावाव्य 
के नायक पी गरिमा भौर महिमा के पूरोत भनुल्‍्प है। भारतीय घम सस्कृति 
भौर साहित्य साधना के मूल में श्रीकृष्ण को स्थिति वहुत महत्वपुरा रही है ॥ 
कृष्ण शब्द की प्राचीनता को विद्वानों ने स्वीकार किया है। वदिक काल से झाज 
तक हृष्ण दाब्द का निर तर प्रयोग मिलता है । ऋग्वेद मे हृष्ण का ऋषि रूप में 
उल्लेख है ।" महाभारत में कृष्णा का भ्नेक रूपों में चित्रण हुआ है । वहा उें 


१ ऋग्वेद, भष्टम मडल सूत्र स० ८३ ८ न्ज् 
स० ४९, ४३, '४ंड सु है ८६, ८७ तथा दक्षम भडल सूत 
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मीर 'राजनीतिन, विद्वादु एवं परोशरूप मे दवी भ्वतार भी स्वीवार पिया गया 
है । डा० ड्रिवेदी वा! कथन है थिः *दृष्णावतार वे दो मुख्य रुप हैं। एवं मे थे 
यदुबुल वे! श्रेष्ठ रप्त हैं, बीर हैं, राजा हैं, वरारि हैं, दूसरे में वे गोपाल हैं, 
गोपीजन वरलभ है, राघाधर ग्रुधापान क्षात्रि वग्माली हैं। ग्रपम रूप वा पता 
« हुत पुराते ग्र भो से चल जाता है पर दूमरा रूप भपेक्षाइत मवीन है ! धीरे-धीरे 
यह दूसरा रूप ही प्रधान हो गया है भोर पहला रूप गौण ।"* राच हो यह है वि 
बृध्ण उतने ही प्रचीप हैं जितनी कि भारतीय साधना में भ्रवतारबाद वी 
विचारधारा । भ्रवताश मे भी राम भौर हृष्ण दो प्रमुपत भवतार रहे हैं। “इनम 
भी दृष्गावतार की वल्पना युरानी भी है शौर व्यापत भी ।” वेदोत्तर वाग्गय मे 
वृष्णा का उप्लख ई० पु० चौथी धताब्दी से तो स्पष्ट रुप से मिलने सम जाता 
हू। पाणिनी (चोपी सदी ई० पृ०) भगस्‍्यनोज (तीसरी ई० पु०) एवं पतजलि 
(१५० बष ई० १०) भ्रादिवे ग्रथा भौर छेखों मं बासुदेव भौर इप्ण वी स्प्द 
चर्चा मिलता ह ३ इस समय तब कृष्ण वो भाष जाति के देवता या धार्मिक नेता 
के रुप मे ही माता जाता था। प्राचोन बाल से पुराण काल तक शप्ण सम्ब'धी 
जां घिवरण मिलता है उप्के सम्व घ म बिद्वानो मे मतकय मही कि वह एवं ही 
कृष्णा है। डा० भडारवर प्रभृत्ति विद्वान मे 'मोवि-द"” ह्ाब्ल वी व्युत्पत्ति गोविद्‌ 
ते मानी € और कशिविसूटन की भी इंद्र का ही विशपण माना है । उनका मत 
ह कि पहले यह विशपण इद्र के लिये प्रयुक्त होते थे भौर बाद पे थोड़प्श के साथ 
जांड़ दिये गये है ४ इस सम्बर ध भ डा० हरवटलाल शर्मा का मत उपयुक्त जान 
पडता ह-- इन मन्नरो मे (ऋग्वत के भत्रो में) जो नाम भाव है उनवा यद्यपि 
गोपाल कृष्ण से बोई सम्ब'घ नही ह, पर-तु एसा प्रतीत होठा हू कि जिस स्‍भकार 
यदिक कृष्ण का सम्ब घ महाभारत के कृष्ण स जोड़ दिया गया उसी प्रकार इत 
सभी भाभो वा उपयोग पौराणिक युग में कृष्ण से सम्दद्ध कर दिया गया हा !* 
कृष्ण सम्द धी म/यतात्रों के भ्रध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि उनके दी हृप 
च--एक ता ऐतिहासिक श्रौर दूसरा पोराशिक | डा० दिनकर वा क्‍्भन है कि 
* हृष्ण एतिहासिक पुरुष हैं इसम स देह करन वो छुजाइँ नहीं दीखती प्रौर वे 
प्रव॒तार के रूप में पृजित भी बहुत्त दिना से चले भ्रा रहे हैं। उनका सम्बंध फसल 
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भौर गाय से था, यह भी विदित बात है। प्राचीन ग्रथों म उनके साथ जो प्रेम- 
कथाएं नहीं मिलती, उससे यह भी प्रमाणित होता ह कि वे कोरे प्रेमी भौर हल्के 
जीव नही बल्कि देश भौर घम वे बड़े नेता ये /”" विष्णु के भ्रवतार के रूप में 
इृष्णु का उल्लेख पौराणिव काल से ही मानना चाहिये। इृष्ण की जिन विभित 
लीलाप्ा, च्रीडाभा झौर कार्यों को लेकर भागे साहित्य रचना हुई वे इष्ण पुराण- 
वाल की ही देन ह्‌। पुराणों में श्रीमदुभागवत महापुराण, ब्रह्मववत्त पुराण झौर 
हरिवय पुराण में कृष्ण को लीलापक्‍ो वा सविस्तार वणन हुमा हू। इनके 
भतिरिक्‍त भय पुराणा (जसे--वायुपुराण, पदुमपुराण, वामनपुराण, दूमपुराण 
भादि में भी इृष्ण-चरित सम्वधी वन हू । 


कृष्ण काव्य रचना के विकास क्रम की दृष्ठि से जयदेव का 'गीत गोवि-द! 
(१२ वो शताब्ठी) सस्कृत की प्रधम रचना है । * इसके भ्रनतर १४ वी १५वीं 
धती मे विद्यापती को पदावली म कृष्णा चरित्र की साहित्यिक भ्रभिव्यक्ति मिलती 
है। हिंदी हृष्ण काव्य परम्परा को विकसित करने का श्रेय भवितिकाल के वष्णव 
कवियों को है । प्रष्टछाप के कविया ने (जिनमे सूरदास प्रमुख थे) इष्ण काव्य की * 
धारा को प्रवाहित किया । यही घारा रीतिकाल झौर झाधुनिक काल के कविया की 
काब्य रचना का प्रेरणा स्लात बनी। मक्ति काल के कविया ने कृष्ण की प्रेममयी 
मूर्ति को छेकर प्रेमतत्व की व्यजना बडी तमयता से की। श्रष्टछाप के कविया ने 
श्री कृष्ण के मधुर रूप की सुदर काकी पपने बाब्य के माध्यम प्रस्तुत की | रीति 
काल के बवियों ने श्री कृष्ण के व्यवितित्व के श्य यार पक्ष के उद्घाठन मे भपनी 
काव्य मेधा का प्रदशन किया। भाधुनिक काल में हरिभौध से पूव तक कृष्ण चरित 


के भक्ति भावना, हास विलास, शइ गार-माघुय एवं भगवत एइवय सम्बंधित पक्ष 
ही हमारे समक्ष भाते है । 


उपयु क्त विवेचन से स्परष्ड है कि प्रिपत्रवास को रचता से पूत तक हिं ) 
कृष्ण काव्य को परम्परा मे श्री इृष्ण के चरित्र के दो पक्ष उपस्थित किये गये थे ॥ 
एक पक्ष तो वह था जिसमे भक्ति कालीन कवियो ने उहें परम ब्रह्म का भ्रवतार 
म्रानकर दवी शक्तियां से सम्पत सिद्ध किया था । साथ ही उतक बाल भौर क्शोर 
रूप की लीलाओं का भी चित्नण किया था। श्रो इृष्ण के चरित्र का दुसरा पक्ष 
वह था जिसमें रीतिकाल के कवियो ने रृष्ण भौर राघा की सामाय नायक नायिका 
के रूप मे परिकल्पना करके वासनात्मक प्रेम की उद्मावना वो # पैया प्रेमी, 





हु डा० रामघारीसिह दिनकर सस्कृत के चार अध्याय [० ६२ 


२ हिंदी साहित्य कोश, इृष्ण काव्य, पृ० २४० 


बा 


११६ दिरी वे घापुनित पौराणिर महाराम्य 


बामुर एय वितासी कद का रूप मडित विया। हरिधौष जी कृष्ण भपिषण डे 
इत हपा से पूणत परिचित थे । 


प्रिय प्रषारा भी रघता से पूर्र उसने थी दृष्णालातक़, प्रभास्युत्वारिषि, 
फ्रमाग्वुवस्त्बण भौर प्रमास्युप्रदाद गामक वाम्यों हपा शविमलीयरिएव भौरपए- 
म्वविजय गामप' दो साटफो एव 'रशवशश वे बहुत है हएड वी रघता की थी 
जिशाम श्री शृध्ण को परमाझ्ा धंगतारी घाईि स्पोंर्प चित्रित विधा भा। एव 
रघतापा मे गवि को दहृष्पप के प्रति प्रारश्मिर् भावना गा परिषय मिलगाहऔ। 
प्रिय धरवास' बी हृष्ण-्भावया से समि बा शरया गदीनत दृष्टिष्रोण दिशाई देहा 
है। प्रिय प्रवास गो भूमिरा मे बबि ) लिएता है वि. हैंते थी हृधर चे को इग 
ग्रथ मं एक महापुरष थी भांति धित किया है इद्ध बररे सही । धरगारपाल की 
पड़ मे मैं. श्रीम-मागवत मीता गा यह इतोड' सातता है * बहु यर विभूतिभत गरष॑ 
श्रीम-जियमेद पा । तत्तदेवापगभ्ण्रय ममतेजोदसमपम्‌ ।" प्रएपे जो भहावुर्ष है 
उनका भयतार होगा निहित है।  रपष्ट है कि प्रिप्रप्रशाववार में भी इष्ण को 
पहापुरुण थे हप मे भ्रदित किया है से दि बद्य के रूप में। प्रिधप्रवासरार वी यह 
विचारणा समय व पमुरूप भी थी। बीरापी शताम्दी के प्रारस्म मे मुझिशाई 
के प्राधिय वजशानिद्-विक्षा के विकारों एवं ब्रह्मरभाज, प्राय्माज 
भादि घामित प्रादोक्तता गे! बारण तवीय वितापारा भा गूजपात हो ऐुद्मा पा 
जिसके गारण हृप्ण मा प्रयतारी रूप माय मे रहू गया भा । प्ूरोपीय शिक्षा एव 
राम्शति के राम्पक पे जहां रूढ़िवाटी पाभिव मायताप्ा गा उ'यूसन किया वहाँ 
चितन के क्षेत्र मे मबीन बोदिद एवं तारिज दृष्टिरोश टिया । प्राधीन झासयामा 
फ स्थान पर नये विश्वासा मवीत मानवीय गूणोंग्रो स्थापना हुई। इसीलिए 
हरिप्रौष मे ह्प्ट तिसा था जि- 'मैदे हृष्णा बरिष शो इस प्रकार भवित दिया 
है जिसस झाधुतिव सोग भी सहमत हा । इस प्रवार शर्ण चरित्र के निकपणा 
में कवि ने भाधुनिव युग की बदानिव एवं ताकिग' दबस्टि वा उपयोग विया है। 
इसलिए बिय प्रवास इृष्ण झारूण मानव शिवा स्‍भनुकरणीय चरित्र ने रुप मे प्रस्तुत 
हुए हैं। प्रिय प्रवास के प्रथम सर्ये में श्री हृष्ण बा मनोहर एवं घिसावपन' रूप 
है ।१ कृष्ण का रूप सौददय ही ब्रजवासिया ब' भावपण वा बारण या । इृष्ण की 
सुरम्प भृत्ति सील ग़रग से सम्पन्त भी थी 3 श्री शृष्णा वा व्यक्तित्व जितना भावषण 
का कैद्र था उतना ही उनवा व्यवहार भी मृदु एवं सुखबारी था। दृध्ण 
पे” चरित्र मे सौ तय शक्ति और झील का सम-वय था । घपनी शवित भौर सामध्य 





है प्रिय प्रवास भूमिका धु० ३१ 
२ प्रिय प्रवास-सग १ १५ से २८ तक 
है वहीन्यग५ «हे 


घरित्रन्तत्व ११७ 


से ही कृष्ण ने द्रजजनो को धनेक सकठा एवं प्रापदापो से बचाया था। महावृष्टि 
के समय गोवधन पवत के सरक्षण में कृष्ण ने एक स्वय संवक के रूप मे काय 
किया। यमुना से कालियनाग को निकला भौर दावानल की ज्वाला मे भस्म होते 
ग्वाल बालो की रक्षा वी | शकटासुर, भघासुर, बकासुर व्योमासुर, केशी, कस 
प्रादि भगकर राक्षसों का वध किया । जाति, समाज झौर देश की मर्यादा के लिये 
श्रोकृष्ण ने सद प्रकार के काय किये । परोपकार की भावना दृष्ण के चरित्र वी 
महत्वपूण विशेषता थी | उनके सभी कार्यों के मूल मे जाति, समाज भौर देशोत्यान 
को भावना काये कर रही थो । इही गुणों के कारण वे प्रत्यन्त लोकप्रिय थे। 
उनके कार्यों का स्मरण करके ब्रज के भ्रावाल वद्धजन शोक निमग्न हो जाते थे 
कृष्ण के मशुरागमन की सूचना ब्रजजनों पर बद्ध प्रहार के समान घी। उक्त 
प्रवसर पर एक भामीर वृद्ध का यह कथन उनकी भावना का प्रतीक है -- 


“सच्चा प्यारा सकल ब्रज का वश्च का है उजाला, 
दीना का है परम घन झभौर वृद्धों का नेत्र तारा, 
बालाप्मा का प्रिय स्वजन भौर वेधु है वालको का, 
छे जाते है सुर-तरू कहा भाप ऐसा हमारा ॥7” * 


जहा तक उनके प्रेमी रूप का प्रदन है-प्रिय प्रवास के कृष्ण प्रेमी हैं किन्तु 
कत्त ध्यपरायण पहले है। राधा झौर गोषिया के प्रेमाकपण मे वे जनहित की भावना 
भोर कतंव्य को विस्पृत कर ब्रज म लौटकर न प्रा सके। उद्धव के द्वारा राघा को 
भेजे गये सदेश म श्री इृष्ण ने स्पष्ट कहा कि मैं कठिन पथ का प्राय हो रहा हैं 
जिससे मिलन की श्राता दूर हो रहो है । भस्तु, मघुर सुख भोग की लालसाप्मो को 
छोडकर जगत हित भोर लोक सेवा के कार्यो मे लीन हो जाना चाहिये। इसी से 
लोकोत्तर शान्ति एव श्रेय की प्राप्ति होती है । * गोपिया को प्रवोधन करते हुए 
उद्धव ने भरी कृष्ण की प्रकृति का परिचय दिया है - 


“वे जी से है जगत जन के सवदा श्रेय कामी 
प्राणों से है अधिक उनको विश्व का प्रेम प्यारा। 
स्वार्थों को भौ विपुल सुख को तुच्छ देते बना है। 
जो ञ्रा जाता जगत हित है सामने लोचनो के ॥7 $ 
इसी के साथ श्री कृष्ण के हृदय की विहलता एवं मानवोचित स्वभाव दौबल्य 
का चित्रण सी उद्धव जी के निम्न लिखित शब्दों म दिखाई दता है -- 


१ प्रिय प्रवास, सग ५, रै८ 
२ वही, सग १६-३७ से ४ 


११८ हिंदी के पध्ाधुनिक पौराशिक महावाव्य 


ध्यारा वदाविपिन उनको प्लाज भी प्रुव सा है 
बेभूछे है न प्रिय जननी हो न ध्यारे पिता को। 
बसे ही हैं सुरति करते श्याम गोपागना मरी 
बसे ही है प्रणय प्रतिमा बालिका याद श्राती।” 


इस प्रकार प्रियप्रवास के श्रीदृष्ण ब्रज के प्राण, शील वी सुरम्य मूति, मानवता 
के पुजारी, कठिन पथ के पाथ, झौर कत्त व्यपरायंण लोव प्रिय नेता हैं ।" प्रियप्रवास 
के श्री कष्ण ने उठव के द्वारा जो सदेश ब्जजनो को प्रसारित किया उसमें योग 
और घान का उपदेश नही वरन्‌ कत्त व्य पालन की शिक्षा है। श्रीकष्ण वा चरित्र 
एक कत्त व्यनिष्ठ लोक्सेवक एवं भादश महापुरुष का चरित्र हैं। इसीलिए विद्वानों 
ने प्रियप्रवास के चरित्र विश्लेषण की मुक्त कठ से प्रशसा की है। प्रियप्रवास,मे हृष्ण 
अप शुद्ध मानव रूप मे विश्वक्ल्यास-काय निरत एक जननेता के रूप में भ्रकित 
क्ये गये हैं।* प्रियप्रवास के इृष्ण चरित की सबसे बडी विश्येपता उसका मानवोचित 
वत्तियों से सम्पन होना है । प्रियप्रवासक।र ने बडे कौशल से हष्ण वे ईशावता री रुप 
को छोड कर भी उनकी महिमा को प्रश्ुराण रखा है प्रियप्रवांस के भायक श्रोकृष्ण 
में न तो भवितकालीय आध्यात्मिकता है व रीतिकालीन वासनात्मक्ता । उसमे एवं 
ऐसी नवीनता है जो प्राचीन श्रद्धा भाव को विकसित भौर कामुकता को खडित 
करती है। भ्रियष्रवास के श्रीकृष्ण का व्यक्तित्व साहित्यिक लोकप्रियता की दप्टि 
से भाधीजी के समान प्रश्यात दिखाई देता है। एक भालोचक के शब्दों मे-'प्रिय 
प्रवास के कृष्ण का चित्रण बरबस महात्मा गराधी की याद दिला दता है। ऐसा 
दिखता है मानो इस का य को लिखते समय कवि की मानस रगभूमि के नेपथ्य मे 
महात्मा गाघी को मूत्ति किलमिल भिलमिल भाकती रही हो पभौर वह महात्मा 
श्रीकृष्ण के वाग्मय के रूप मे भ्रतिमृत हा उठो हो ।”” ४ इसके श्रतिरिक्त इष्ण 
चरित्र की लौकिकता सिद्ध करने के लिये कवि ने भ्लौकिक घटनाशो झौर भस्वा- 
भाविक कार्यों को भी स्वाभाविक ढ़ ग से निरूपित करने का प्रयास किया है। जसे 
गोवद्ध न घारण प्रसंग, कालियदमन तथा दावानल्न झादि प्रसगो के भवसर पर। 
किन्तु इस दृष्टि से हरिशऔघ जी को भाशिक सफलता ही भाष्त हुई है। $छ 
घटना प्रा मे जसे कुवलयासममत्त गजैद्ध/ को एक बालक द्वारा पछाडते दिखाते 


१३ डा" द्वारिकाप्रसाद प्रियप्रवास में काव्य, सस््ृति भौर दर्शन, पृ० १११५ 
श्शर 

९ झशो शिवदानसिह चौहान हिंदो साहित्य के भझस्सी वष, पृ० ४९ 

है. डा० श्यामनदन किशोर श्राघुनिक हिंदो महाकाव्यों का शिल्पविधात 
पृ २१२ 

४ डा धर्मेंद्र शास्त्री महाकवि हरिप्रौध का प्रियप्रवास, पृ० ९४ 


चरिष्र-्तत्व ११९ 


समय या एकाघ भ्रयय स्थान पर भुत-प्रेत म भय प्रदर्शन जमे ग्रविश्वासो मे 
आचीनता के प्रभाव को दे दूर नह; कर पाये हैं । किन्तु यह नगण्य चुडिया है । वैसे 
हरिभौध जी ने ऋष्णा वी सामाजिक मर्यादा भोर महापुरुषोचित गौरव-गरिमा वी 
रक्षा करने के लिये चो रहरण एवं गोपिकाश्ा के साथ की गई असंगत लोलाभा को 
प्रियप्रवास में स्थान नही दिया है। प्रियप्रवास् की रासलीलाभा में इृष्ण वे साथ 
फेवल गोपिया ही नहीं बरद्‌ गोप भी दिखाई दंते हैं। 


इस प्रकार प्रियप्रवास के श्रोहृष्ण का चरित्र महावाव्योधित गरिमा से 
सवा सम्पन्र दिखाई देता है । इृष्ण चरित्र को स्थापना म हरिभोध जी ने ऋाति- 
कारी एवं मौलिक दृष्टि का परिचय दिया है। वदिककाल स पुराएयुग भौर 
भक्तिकाल से झ्ाधुनिक युण तक #ष्ण चरित का जा निरूपण हुआ है उसमे प्रिय- 
प्रवास” के श्रीकृष्ण का झभिनव भौर गौरवा-बित रूप देखने को मिलता है। इस 
बाब्य के श्रीकृष्ण घुगजीवन की पाकाक्षाणों का प्रतिनिधित्व करने मे सक्षम हैं. । वे 
मानवताबादी पृष्ठभूमि पर स्थापित होते बे. कारण जन जन की प्रेरणा के स्रोत 
एवं भमिन दनीय भी हैं। प्रियप्रवास के श्रीकृष्ण प्राचीन भौर नवीन, पौराणिकता 
और प्राथुनिक्ता, महाघता भर नम्जता, शील भौर शक्ति, प्रेम भोर मोह, त्याग 
भ्रोर सयम श्ोज भौर श्रौदाय के श्रदभूत सम वयात्मक प्रतीक हैं । 


राघा--'राघा' शब्ट का सवप्रथम भ्रविभाव कसे कहा भौर किसके द्वारा 
हुप्रा, इस सम्बूघ में ऐेतिहासिक्र प्रमाण भाज भी प्रतुपल-घ हैं। यद्यपि हाल वी 
गाथा सप्तशती तथा पचतत्र में राधा का उल्लेख भ्रवश्य मिलता है विःतु उससे 
कोई प्रयोजन सिद्ध नहीं होता क्योकि यहा राघा कृष्ण की सहचरी नहीं है । कुछ 
विद्वानों ने प्रनुमान लगाया हू कि राधा मध्य एशिया से आने वालो झ्राभीर जाति 
की उपास्य देवी था। किन्तु सवत्रयम ब्रह्मवदत्त पुराण मे राधा का विस्तृत 


उल्लेख मिलता है । इस पुराण म॑ “राधा नाम की व्युत्पत्ति दो प्रकार से बतलाई 
जाती हू <- 


“राधेत्येय ससिद्ध! राकारो दानवाचक 

स्वय निर्वाशदान्नी या सा राघा परिकीत्तिता। 
रा च रासे च॑ भवनाद घा एवं घारणा दहो, 
हरे रा लिगनादारात तेन राधा प्रवीतिता ॥' * 


श्री बलदेव उपाध्याय ने इन इलोका की व्याख्या करते हुए लिखा है कि 


“राघा वा प्रथ है ससिद श्रर्यात सम्यक स्थित, तिंत्य । राज्दान, चास्प्राघान 
$ 
६4 


१ बअह्मववत्त पुराण इष्स जाम खण्ड, भ० १७, इलोक २२३ २२४. - 
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करने वाली। इस ब्यूत्पत्ति से निर्दाण वी दात्रि होने वे कारण ही वे राधा 
कहलाती है। रान्नरास में स्थिति, धरन्धारण, रास मे विद्यमान रहने तथा 
भगवान श्रीकृष्ण को भालिगन देने के कारण ही श्रीमती राघा इस नाम से प्रसिद्ध 
है ।* ब्रह्मववत्त पुराण के रचनाकाल के सम्प थ में विद्वानों में मतक्‍्य न होने के 
कारण इस प्रुराण कौ राधा दब्ट विषयक व्युत्तत्ति को प्रति प्राचीन मानना 
समभव नहीं । प्रो० विल्सन ते भी राघा की उद्भावना कया भाषार पुराणों को 
माना है। उनके भतानुसार ब्रह्मदवत्त पुराण ही राघा के चरित्र विकास का 
भ्राघार प्रय है।* डा० दशिमुपणदास का मत है कि “पुराणों, उपपुराणों 
श्रूतियों स्मृतियो, तन्नादि म॑ राधा का उल्लेख है. उनवी प्राचीनता भौर प्रामा 

एकता बिल्कुल उडा देने की हमे हिम्मत न होने पर भी इन तथ्यों, प्रमाणों के 
आधार पर किसी विदेष ऐतिहासिक निष्कप पर पहुचने मे हम भसमध हैं।!* 
झाशइचम तो यह है कि क्ृष्णाचरित से सवधित श्रीमद्भागवत महापुराएण 
एवं प्रयकृष्ण कथा उल्लेखनोय-महाभारत, हरिवश, ब्रह्मपुराण,विष्णुपुराए भादि 
में राधा का कही उल्लेख नही है । श्रीमदुभागवत म॑ एक गोपी का उल्लेख भवश्य 
मिलता है जो श्रीकृष्ण को सब योपियों से श्रधिक प्रिय थी भौर रासलीला करते 
हुए भ्रन्य गोपियो का गव संग करने के लिये हृष्ण उसी गोपी के साथ भतध्यति 
हो गये थे । श्रीकृष्ण को ढू ढते हुए जब भय गोपियो ने उस युवती के घरण चिह 
भी देखे तो कहा कि निर्णय ही इस गोपी ने श्रीकृष्ण की भाराघता की है जो वह 
हम सबको छोडकर एकात में घके गये-- 


भनुया$5राधितो नून भगवान हरिरीश्वर । 
यन्‍नो विहाय योविद प्रीतो याम नद दरह ॥ 


विद्वाना ने इसी झ्ाराधित शब्द से राघा शब्द वी उद्भावना मानी है शौर उस 
मुख्य गोपी को राया भाना है। भाराधित शब्द से मिलती जुलती ब्युत्पत्ति ब्रह्म 
सहिता में भी मिलती है-- 





१ श्री बलदेव उपाध्याय भागवत सम्प्रदाय पुृ० १४३ 
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है डा» शशथिमुषणदास--श्री राघा का क्रम विकास, पू० ११ 


चरित-तत्त्व १२१ 


हवया झ्राइडराधितों यस्या दह कु ज-महोत्सवे । 
शपैतिवाम विश्याता रास लीला विधायका ॥* 


श्री मदुभागवत पुराण की इस गोपी को ही भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वाना ने राघा 
स्वीकार किया है । ड/० फहु हर राधा का उदुभव एवं राधा-भक्ति' का प्रारम्भ 
श्रीमदूभागवत पुराण से ही मानत हैं ।* भागे चलकर वे स्पष्ट स्वीकार करते हैं 
कि भागवतपुराण क॑ भाघार पर ही राघा का मिथ (?) प्रचलित हुमा झौर 
वदावन के बाद राधा का प्रचार बगाल एवं भ्रय स्थानों पर हुप्ना 3 इसके 
अतिरिक्त वायुपुराण वराह पुराण नारदीय पुराण, मत्स्यपुराण भादि मे भी 
राधा का उल्लेख मिलता है। इस प्रकार प्राचीन वाग्मय मे उपलब्ध तथ्यों वे | 


झाघार पर यही कहा जा सकता है कि श्री राधा की उद्भावना पौराणिक काल 
की देन है । 


राघा की माधुरी मूर्ति का भकक्‍न हमे भक्तकवि जयदेव के 'गीत-गोवि-दः 
में मिलता है। जयदेव ने 'उद्दाम प्रेममयी” राघा का चित्रण किया है। उनकी 
राधा विल्ासिनी होते हुए भी इृष्ण के प्रेम मे म्रनाय भाव से उममत्त शौर झ्रास 
बत चित्रित की गई है। जयदेव के बाद विद्यापति की पदावली मं विरहिंणी राघा 
का रुप दिखाई देता है। साथ ही वगाल के वष्णव कवि चण्डीदास की पदावली 
मे भी राघा का विरहिणी के रूप मे ही चित्रण मिलता हैं। किन्तु दोनों मे भझतर 
यह है कि “चण्डीदास की राधा में मानस-सौददयें भ्रपनी चरम सीमा तक पहुचता 


है। विद्यापति की राघा में हारीर सौदय उसी प्रकार भपनी परिणत्ति पर 
पहुचता है ।7 ४ 


इन सभी कविया की कल्पना से संवथा पृथक चित्र सूरदास की राधा का 
मिलता है जिहोने राघा के सयोग भौर वियोग दोनो का हो मर्यादित चित्र किया 
है। सूर के भ्रनतर तीन चार सो वर्षों के ब्रज-साहित्य में राघा का चित्रण 
सामायत सभी कवियो ने भपने ढग से किया है ॥ ब्रजभाषा काव्य मे राघा-इृष्ण 
कवियों की भाव-साधना के प्रतीक वन गये थे । इसलिए कसी किसी को छोडकर 





१ बृहर ब्रह्ममहिता द्वितीय पाद, चतुथ अध्याय, इलोक १७४ 
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सभी कविया ने राधाइष्ए के चित्रण द्वारा अपनी छेखसनी को धय किया | “ब्रज 
भाषा का ये वे! प्रारम्भ काल मे राधा भौर इृष्णा इतिहास या तत्त्व वी चीज नहीं 
रह गये थे । वे सम्पूएत भाव जगत कौ चीज हो गये थे ।' * यही कारण है कि 
बल्लभ सम्प्रदाय के भ्रष्टछाप के कवियों ने श्री वल्लभाचाय द्वारा राधा का उतल्केख 
न होने पर भी उसका सभी कवियों ने अपने काव्य मे निरूपण किया। राघा 
सम्व धो भत्ति भावना वा मत पश्रप्टछाप के कविया ने विटठलनाथ णी से ग्रहण 
क्या था। डा० दीनदयाल प्रुप्त ने लिखा है--'श्री बल्लभाचाय से गोपियों के 
प्रकार बताते हुए राघा नाम की स्दामिती स्वरूपा ग्रोप्रो का उल्लेख नही जिया, 
उहोने भय किसी ग्रथ में राधा का उल्लेश मही किया है ।“ राघा नाम 
का सभावेश श्री विटठलदास जी ने भ्रपने सम्प्रदाय में किया था। पष्टछाप के 
कविपों ने गोस्वामी विटठनदास जी के मत को इस सम्बंध मे ग्रहए किया ।” * 


* सुर प्रौर नाददास पश्रादि कवियों ने भत्तिकाल म राधा इृष्ण की जिस 
रूप माधुरी का चित्रण प्रारम्म किया था उसमे भक्ति भौर झट गार या सुदर 
सामजस्य था । प्रागे चलकर रीतिकालीन कवियों ने दरबारी वातावरण तथा प्रय 
कुछ वारणो से राधा को नामिका के रूप मे चित्रित करना प्रारम्भ किया। रीति 
कालीन राधा में ऐएद्रिक श्र गार भावना के कारण विद्वति शभ्रा गई क्‍्योदि रीति 
काल के कवियों ने क्लुप श्ट गार मे डुबोकर राधा को काव्य रचना का विषय 
बनाया था। श्राधुनिक काल में पुन भारतेदु से राधा के. रमणीय रूप का सयत 
चित्रण प्रारम्भ होता हैं। हरिभोंध जी ने राधा वे चरित्र विश्लेषण में सवथा 
नवोन दृष्टिकोण का परिचय दिया है। प्रियप्रदांस को दाधा जहा परिणय की 
प्रतिमा है वहा लोकसेविदा भी है। उनके चरित्र का विकास प्रेम भोर कत्त य की 
पवित्र भूमि पर हुमा है। उ'हं झ्रादश भारतीय नारी के रूप मे चित्रित विया 
गया हैं । 


राधा प्रियप्रवास महाकव्य की नायिका हैं । प्रियप्रवास वी रचना में राधा 
का विशिष्ग एवं महत्वपूण स्थान है। प्रियप्रवांस के चतुथ सग्र म॑ं सवे प्रथम राधा 
के दशन एक अपूव छविमयी बालिका के रूप मे होते हैं । उनकी रूपमयी माधुरी का 
चित्र भर क्ति करत हुए कवि ने लिखा है - 


* स्पोद्यान प्रफुल्ल प्राय कलिका राकेदु बिम्वावना, 
तंगी कल हासिनो सुरसिका, त्रीडा कसा पुत्तली । 
शोभा वारिधि की ब्रमूल्य मणि सी, लावष्य लीलामयी, 
श्रो राघा मृट भाविणी मृगहगी, माछुय सम्पू्ति थी ॥3 


है डा० हजारंश्रसाद द्विदी सूर साहित्य पृ० २१ 
२ दा» दीनत्याल गुप्त अधप्टछाप और वल्लम सम्प्रदाय, पृ० ६९०८ 
३. प्रियप्रवाम संग ८-४ 


चरित्र-्तत्त्व १२३ 


इस सग में राघा के नखशिख सौन्दय चित्र का झ वन बड़े वलात्मक ढंग से 
हुमा है। कवि मे राधा को क्लाममत, सुकुमार, क्मगोय एवं सदृग्ुण भलझता 
दाला के रूप मे चित्रित क्या है । इस चित्रण म कवि ने श्री राधा के परम्परित 
लावष्यमय एवं भ्राकपक व्यक्तित्व को सजोया है जिसके चित्र में जयदेव, विद्या- 
पति, चण्डीदास, सूरदास, नन्‍्ददास एवं रीतिकालीन कवि झपनी अ्रतिमा का परि- 
चय दे चुके थे ! किन्तु फिर भी प्रियप्रवास की राघा का रूप सवया नवीन है । 
भयोंकि वह जयदेव को दिलासिनी प्रेम विह्ूलः नारी, विद्यापति की यौवेनामत्त 
मुग्धा नायिका, चण्डीदास की परकीया नाथिका सूर की मर्यादा सस्तुलित नागरी, 
नन्ददास वी ताकिक झौर रीतिकाल की उच्छु खल भल्हड क्योरी सी नहीं जान 
पड़ती ।"जयदेव की राधिका के समात उनमें प्रगल्म व्याकुलता नही है, विद्यापति की 
राधिका के समान उतमें सुग्ध कौतुहल भर झतमिच प्रेम लालसा नहीं है | चण्डी- 
दास की राघा के समान उनमे भघीर कर देने वाली गलद्वाप्पा भावुकता भी नहीं है 
पर कोई सहृदय इन सभी बाठों को उतमें एक विचित्र मिश्रण के रूप मे पश्रनुमद 
कर सकता है ।* प्रियप्रवास म राधा के भ्रे ममय व्यक्तित्व का क्रमिकः एव समुचित 
विकास चित्रित क्या गया है | कृष्ण झौर राघा दोना के पिता म स्नेह सम्बंध 
था ।3 इसलिये दोनो वालको का प्र म वाल्यावस्था से ही विकसित हुआ था ! 


राघा दइृष्ण के प्रेम का प्रसार बड़े स्वाभाविक दंग से हुआ था। भरत 
राषा के हृदय म कृष्ण के प्रत्ति प्रेम भाव दृढतर होता गया । यौवनावस्था तक 
पहुँचते ३ दोनो का स्नेह भाव का भ्रणय में परिवतन हो गया । राधा के मतमानस 
मे कृष्ण की सन साथधुरी मूर्ति इस गई ।४ प्रशय भाव की तीत्रता मे वे कृष्ण को 
पतिरूप में वरणा करना चाहती थी--“मम पति हरि होवें चाहतो मैं यही ह॥? 
कृष्ण के भशुरागमन से राधा की झावाप्षाप्रों पर चुपारापात हो गया ) उसने पवन 
दूत के द्वारा अपना विरह सदेश भेजा | यही से राधा का विरहिणी रूप दिखाई 
देता है । उनके मानस पर हृष्ण के रूप की छवि प्र कित हो गई थी | किन्तु विरह 
बेदना ही राघा के व्यक्तित्व का उमेष करती है । कृष्ण के: विलग होने पर राधा 
के हृदय मे उदात्त भावों की सृष्टि होती हे । उसे सारा जगत कृष्णमय प्रत्तीत होता 
है। कालिददी के जल में उन्हें याम के गात की भाभा दिखाई देती है। सरो मे खिछे 
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१२४ हिंती के प्राधुनिक पौराणिक महाकाब्य 


कमलो मे कृष्ण के कर पय दिखाई देते हैं ।* ताराप्रा से सचित नम प्रौर मेघों म 
भुदित वक पक्ति भ उहे श्याम वा मुक्त लसित उर दिखाई देता है । ऊचे शिपरो मे 
कृष्ण के चित्त की उच्चता,3 पूली सध्या मे परमप्रिय वी वाति, रणनी में श्याम के 
तन का रंग, मं गसालिफा मे भ्लक-सुपमा, मृगो में भासा वो छवि, गगनतल मे 
श्यामगांत वी नीलिमा, भू मे शामा* भौर खग कूजन मे उद्दे श्याम वी मोहिंनी 
वशिका की धुनि सुनाई देती है ।” इयाम को विश्वमय देखने स उर्दू दो लाभ 
हुये -- 


हो जाने से हृदय तज का भाव ऐसा निराला । 
मैंने यारे परम गरिमावान दो लाभ पाये॥ 
मेरे जी मे ह,दय विजयी विश्व का प्रेम जागा । 
मैंने देवा परम प्रभु को स्वीय प्राणेश ही मं ॥5 


अ्रव राधा लोक्सविका भौर विश्य प्रेमिका हो गई । उनका हृदय विशाल 
उतार और मानवीय प्रेम भावना से पूरित हो गया । उहाने पीडित, पतितो भौर 
भ्रसहायश्री की सेवा काग्रत लिया। राधा ने भगवान की भत्ति का नवीन रूप 
प्रहण किया। नवधा भक्ति की नवीन व्यास्या की | डा० रवी द्रसहाय वर्मा ने 
शब्टा म॑ कृष्णा स विलग होने पर राधा के प्रेम का उदात्तीकरणा मानवजाति एवं 
समस्त लाक के प्रति प्रेम की भावना के रूप मे हा जाता है भौर बे प्रत्येक प्राणी 
एव प्रद्ृति की प्रत्येक वस्तु मे कृष्ण के ही रूप का दशन करती है* यहा कृष्ण के 
भ्रभित व धु उदव के आगमन पर प्रियप्रवास की राधा उह व्यग्य या उपासभ्भ 
नहीं देती न ही मोहनिमग्ता होकर विरह वटना का प्रलाप बरती है । व॑ शिष्टता 
वूण ढंग से उद्धव का स्वागत करक॑ धयपृवक श्री इृष्ण का सदेश सुनती हैं। 
तदतर ग्रपन उर के भावों सवेटनाआ और जीवनादशों को स्पष्ट रूप म॑ उद्व से 
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कह देती है। भपनी ममव्यथा को अ्यक्त करने मे वह भपनी दुबलता स्वीकार 
करती हैं-- 


मैं नारी हुं तरण उर हू प्यारसे बचिता हू । 
जो होती हू , विकल, दिमना, व्यस्त वचित्रय क्‍या है २१ 


राधा न स्पष्ट वहा है कि यद्यपि मैं तित्य सयत और निरलिप्त माव से 
रखती हू फिरभी ह्याम वो याद भ्रात हो व्यथित हो जातो हू । प्रियलाम की 
लानसा मेरे उर म जितनी प्रव॒ल है उतनी जगत हित की इच्छा नही ।* प्रियानुराग 
एवं लोकसेवानुराण का यह इन्द्र राघा म बराबर बना रहता है ३ यहा कवि न 
बडे कौयल से मानव मनोवितान का प्रदान किया है । इस मानसिक सघप ने ही 
राधा की चरित्र सृष्टि को महान भौर महत्वपूण बनाया है । भ्रन्तत वह लोकमेवा 
मे ही समपित हा जाती हैं । तभी तो वह यह कहने में समय होती है--- 


* प्यारे जीव जग हित कर गेह चाह न भावें ।एरई 
इस प्रकार राघा वाब्य के भातिम सम मे सच्ची लोक्सेविका बन जाती हैं । 
भ्रजजना के कष्ट निवारण म सब भ्रक्तार से जुट जाती हैं। वह माता यणोदा को 
साध्वना देती है, गोपजनो को कमठ झौर परिश्रमी बनने का उपदेश दंती हैं ॥ 
खिनमन' गोपिकाशो को कृष्ण की मधुर क्याएं सुनाकर एवं सदुपदेश देकर प्रसन 
करती है । इसोलिये तो कवि न वहा है कि>-- 


कगाला वो परम निधि यी शौषघी पौडितो की, 
दोनो की थी बहिन, जननी थी भ्रनाश्रितो की, 
प्राराष्या थी बज ध्रवनि को प्रे मिका विश्व की थी ॥? 


परमाय सवा भाव के कारएा राधा झपने दु ख की अपेका ब्रजवासियों के 
हुखसे दुखी थी, प्लोर उद्ी के निमित्त कृष्ण वा ब्रजागमन चाहती थी। अपने 
लिये तो उनकी यही कामना थी कि--- 
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“झाज्ञा भूवू ने प्रियतम की विश्व के दाम भाऊ | 
मेरा कौमार-क्त भव में पूराता प्राप्त होवे ॥/ 


इस प्रकार प्रियप्रवासत की राघा हिंदी हृध्ण माजध्य परपरा वी एक प्रदभुत 
सृष्टि है जिसके निर्माण में कवि ने युगवेतना भोर नवीत जीवना दरों की पूण 
रक्षा की है। प्रियप्रवास की राधा हमारे युग में नारी चेतना वा सच्चा प्रतिनिधि 
स्व करती हैं। उनके व्यत्तिरव में अरम, कत्तव्य, त्याग, निष्ठा, जौल सौजाय भाटि 
ग्रुणौ का सुदर समाहार हुप्रा हैं। राधा वो चरित्रतत्पता के द्वारा निपवय ही 
हरिभौध जी ने प्रगतिशील दृष्टिकोण का परिचय दिया है) प्रणय, विरह भौर 
त्थाय की तिवेशी से स्नात प्रियप्रवास कौ राधा का चरित्र भारतीय सस्हृर्ति की 
साकार प्रतिमा है 


मशोदा--प्रिमप्रवास म राघा के भ्रम-तर मशोदा सबसे महत्ववृण भारी 
वात है। उसका चरित्र करुणा, वाह्सत्य और ममता की भिमृति है। उनकी 
चरित्र-यौजना मे भारतीय जननी की भादश प्रतिमा साकार हो उठी है। प्रियप्रवास 
में बयोदा के दशन सवश्रथम तृतीय संग में २८वें छद से होते है! यहा सशोटा 
मृच्ण की शब्पा के समीप बढो भासू बहा रही हैं. क्योकि उनके मत में भ्राशकाए 
व्याप्त हैं. जिनके कारण उनका चित्त स़िन्न और हृदय व्यावुल है। ऋृष्छ प्रात! 
कप्त के यहा घले जायेंगे) वह प्रत्याचारी केस ने जाने क्या छाधा उपस्थित 
करदे। यथोदा प्रपने करुण क्र दन को घीरे धीरे व्यक्त पर रही हैं। उहे यह भी 
भय है कि कही हृष्ण की नींद मे बाघा न पड़े | किन्तु जब उनका दुख न घढा तो 
सिर मु कर छुपचाप श्याम कौ बुशलता के लिए देवता वी भराराधना करने 
लगी । * यद्यपि कृष्ण सोक्सेवा एवं जनहित के लिए जा रहे घ॑ किन्तु भोले 
स्वभाव एव वात्सस्प के कारण ये बातें यश्ञोदा को प्रभावित नहीं परता। भन्‍्त 
विदाई वैसा के समय उनके वात्सल्य वा स्ोत फूट पड़ता है । वह अनेव प्रकार 
से सममा चुकाकर भद के साथ बालकों को भेजती हैं। माय में इन बालकों को 
दुख न हों, इसने लिये सभी प्रकार की प्राथना नद से करतों हैं। वह बहती है 
कि इहें भधुर फल खिलाना, नाना हृश्य दिखाना, प्यास लगते पर मधुर जले 
पिछाना भादि | * यशोदा कृष्ण के क्षणिक वियोग वी वेदवा सहन मे भी भलभ 
शी किन्तु यह वियोग जद सदव के लिये हो गया तो उसकी बल्पना सहज ही की 
जा सक्‍तो है। भद का मधुरा से झरकेछे ही लौटकर प्राने पर यक्षोटा के धय वी 
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बाँध ही टूट जाता है। वह छितामुला लता की भांति महाश्िन्नमना होकर नद दे 
परा पर गिर पडती है। * वह विकल भाव से प्रासू बहाती हुई नद से पूछती है - 


“प्रय॒ पति वह मेरा प्राण प्यारा कहा है; 
दुख जलधि निमग्ना' का सहारा कहा है, 
अब तक जिसको देखकर मैं जी सकी हू 
घह हृदय हमारा नेत्र तारा कहा. 7!३ 


विरहावेग मे वह्‌ प्रश्ना की भडी लगा देती है । वह कहती हैं कि वृद्धा के 
नेत्रो का तारा, दुख जलघि भे ट्वबी हुई का सहारा दुखियां मा का जीवन कहा 
है ? 3 धुन के प्रभाव मे यशोदा मरने को उद्यत ही जाती है -- 


“इस कृशित हमारे गात को प्राण त्यागो। 
बन विवश नहों तो नित्य रो रो महूगी॥। 


न हर न 
हाँ जीऊगी न भव, पर है बेदना एक होती । 
तेरा प्यारा वदन भरती बार मैंने न देखा ॥' ४ 


इस प्रकार पभ्रश्नू धारा प्रवाहित करते करते वह सभा गूय होने लगी | उनकी 
करुणाद दशा को देख सभी भीत थे। * नद ने यशोदा को सांत्वना दी कि क्रृष्ण 
दो दिन मे भा जायेंगे । तत्पश्चात्‌ यश्चोदा ृष्णागमन की प्रतीक्षा करने लगी । 
उनके वियोग में माता का शरीर जीए शीण हो गया था | वह प्रतिदिन द्वार पर 
पाकर बठती भौर प्रतिक्षा मे ही दिन बिता देती । भाने वाले पथिको से पूछती, 
देवताप्रा को मनातो भौर ज्योतिषियों से कृष्णणमन के विषय में पूछती थी । बहुत 
दिवस व्यतीत होने पर भी कृष्ण नहीं भाये। उहोने उद्धव के साथ सदेश भेजा । 
इस समय यशोदा की दशा बडा दयनोय हो गई थी -- 


*शझावेगा से विपुल विकला श्ञीष काया कृशांगी 
चिता दग्या. व्यथित हृदया शुप्क-भरोष्ठा. झधीरा 
भासीना थी निकट पति के प्रम्बु नेत्रा यशोदा 
खिन्ना दोना विनत बदता मोह मस्ता ससीना॥! £ 





प्रिय प्रवास-७१० 
बही-७।११ 
चही-७।॥१२ से १५ 
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११८ हिंदी के प्राघुनिक पौराशिक महावान्य 


ऐसी दशा मे यज्ञोंदा बड़े व्यधित भाव से इृष्ण के लालन पालन करने 
ज्ै उठाये कष्टो को क्‍या कहती है। साथ ही ब्रज की व्यथा का बन भी बरतो 
है। १ नदगह मे बे उद्धव रात्रि भर यह सारी क्या सुनते रहे । प्रात होने पर 
उद्धव नंद सहित सदम से चले गये । उद्धव के गृहत्याग से ही वह दुख को क्या 
परिसमाप्त हुईं, कितु यह क्या उद्धव के हृदय पर सदा वे' लिये भ्र क्ति हो गई ।* 


इगही वियोग जय परिस्थितियों मे जहां हम यशोदा के चरित्र में वेदता के 
दशम होते हैं, वही उनके चरित्र का उदात्त रूप भी हमारे सामने श्ाता है। एक 
और वह कहती हैं-- 


'ऊधो कोई न कल छल लाल छे ले कसी वा।॥ डे 
यहा व्यजना से सबेत देवकी की भोर है। उनके हृदय मे एक कसक सी 
उठती थी कि--+ 


हो जाती हू मृतक सुनती हाय जो यो कभी हू, 
होता जाता मम तनय भी भय का लाडला है। * 


बही उनका मातृत्व यह कह उठता है-- 
“मैं रोती हू द्वृदय प्रपता कूटती हु सदा ही 
हा ! ऐसी ही व्यपित भव क्यो देवकी को केरूगी 


ध्यारे जीयें पुलक्त रहे भी बने भी उही के 
घाई नाते बदन दिखला एकदा और देवें /” * 


इन पक्तियो मे यशोटा सच्ची माता भी है जो स्वाय भावना से उठकर 
केवल भपने साल को पुलकित देखना चाहती है । वह देवकी को भी पझपनी तरह 
स्यधित करना नहीं चाहतो । उ्े घाय कहत्ताने म ही संतोष है | “यही भाव उह 
विश्व म श्रेथ्ठ भौर उच्चतम पद प्रदान करने के लिये पर्याप्त है भौर इसलिए वे 
बदनीय धोर इल्ताघनोय है।”” ९ इस प्रवार यशोदा माता की दृष्टि से प्रियप्रवास! 
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अत जऔ #ए थी धर ० 


चरित्-तत्त्त १२ 


सो सम्पूण हिंदी काव्य रचना मे एक भनुपम सृष्टि हैं। “प्रिय प्रवास में कशा 
की णो सरिता बही है, उनमे सबसे पृष्ठ घारा यश्योदा के श्लोक की है ।” १ सुर 
सागर की यशौदा से भनुप्राणित होकर भी प्रियप्रवास की यद्योदा, माता की दष्टि 
से हिंदी भहावाव्यो मे एक भ्रद्धितीय स्थान रखती हैं ।” * 


डा० द्वारिकाप्रसाद ने उहे वीर प्रसूति माताग्ो की कोटि में मानते हुए 
लिखा है कि- 'अतक्रण की विशधालता एव उदारता के कारण यश्ञोदा माता 
बोर प्रसूति माताओं की कोटि मे भी जा पहुँचती है | यद्यपि कृष्ण उनके श्रौरस 
पुत्र नही हैं तथापि वे उह भौरस से भी भ्रधिक मानती हैं और उहें लोक्हित एव 
लोक्सवा के कार्यों मे लीन देख कर भ्रतोव हप प्रकट करती है | वास्तव म॑ भारतीय 
जननी का यही भ्रादर्श रहा है वह ममता एवं बात्सल्य से परिपूण होकर भी श्रपने 
पुत्र को लोक्हित एवं लोकसेवा के लिये सहप भ्रग्नतर करती रही हैं। इस दृष्टि से 


यशोदा जी, कु ती, विदुला, सुभद्रा भादि वीर प्रसूती माताभा से किसी प्रकार कम 
नही दिखाई देती ।” 3 


इस प्रकार यश्ोदा का चरित्र पर्याप्त मौलिक्ता ग्रहण किये हुए है । 
हरिप्रौध जी ने कृष्ण और राघा की भाति ययोदा के चरित्र निर्माण मे महाकाव्या- 
त्मक प्रतिभा का परिचय दिया है। यशोदा का चरित्र भ्रविस्मरणीय रूप से पाठक 
के मन मस्तिष्व पर भर कित हो जाता है । यही इसकी सबसे बडी सफ्लता है । 


पपपान 


भाद-प्रियप्रवास में मद के चरित्र वे दो रूप मिलसे है-पिता और 
पति | वृताय सग मे कस द्वारा कृष्णा को बुलाने एवं भवूर भागमन से उतका मल 
विचलित हो जाता है । यथा- 


“सित हुए भपने मुद्व लोम को । कर गहे दु ख ब्यजक भाव से । 
विषम सवृट बीच पड़े हुए। बिलखते छुपचाप ब्रजेश थे |” ४ 


कितु ब्रजधराधीश होने के कारण उनमे गभीरता, दूरदशिता एवं घय भो 
था। पपनी ममव्यथा को दबाये, भग्न हृदय एवं भ्ाशक्ति से वे कृष् को लेकर 


प्रिय प्रवास, सग ३२१ 

विश्वम्भर मानव खडी बोली के गौरव ग्र थ 

डा७ द्वारिका प्रसाद प्रियप्रवास मे फाव्य, सस्कृति भौर दर्शन, पृ १३१ 
डा० इयाम सुदर व्यास हिंदी महाकाज्यो मे दारी चित्रस, पृ० १३९ 


न्ट्‌ जज /0 +> 


१३० हिंदी के भाधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


पझत्रूर के साथ मथुरा जाते हैं। वहा हृष्ण को लोकहित मे रत छोडकर वे दढ चेता 
एवं उदार हृदय पिता की भांति खाली ही लौट प्राते हैं ॥ यशोदा एक ब्रजजनो की 
दशा भ्रत्य व विक्‍ल हो जाती है । इस अवसर पर न द एक सफ्ल पति की भात्ति 
हृष्णा के पुनरागमन का श्राश्वासन देकर प्रवोधित करते हैं। * दक्षम सर्ग मं याद 


के हृदेमोगारों की मामिक व्यजना हुई है- 


* राजा हो के न असमय मे पा सका में सु-साथी! 

कसे ऊधी कु-दिन अवनि मध्य होते बुरे हैं ।/ २ 
नद स्वय भ्रपनी स्थिति स्पष्ट करते हुए बहते है कि -- 

मैं जसा ही भति सुख्तित था साल पा दिब्य ऐसा । 

बसा ही हैं दु खिंत भ्रव मैं काल कौतुहलो से॥ 3 


इस पवसर पर नद क्तव्यच्युत मही होते वरद्‌ बड़े कौशल से भपने दायित्व 
बाय वहन करते हुए चित्रित किये गये है । उनके सवोप का सबते बडा कार यहीं 
है कि उनका पुत्र लोकहित एवं जातीय गौरव की रक्षा के कार्यो मे व्यस्त है। नाद 
के चरित्र का विकास यद्यपि त्रियप्रवास मे पर्याप्त विल्तार से नहीं हुप्ना है तथापि 
एक गभी र उदार विचार सम्पन पिता तथा कतव्य परायण पत्ति के रूप में उतको' 
जितनी भी भाक्िया काव्य म॑ दिखाई देती हैं वे कम महत्वपूर्ण नही है । 


उद्धव- प्रिय प्रवास! मे उद्धव का भ्रवेण नवम्‌ सर्ग से होता है जहां वे 
अ्रभिन्न ब'घु के रुप मे श्री इृष्णा से उनकी जिनता का कारण पूछते है भौर फिर 
उनके सदेणवाहक बनकर ब्रज झ्ाते है । उनके झ्ागमन स ब्रजवासियों को यह 
सातोष होता है कि १षए उतहे भूछे नही । दूसरे उनके माध्यम से वे भ्रपनी व्यथा 
को दृष्णा तव भेजने मे भी सफ्ल हांत हैं। प्रियप्रवास क उद्धव को विशेषता यह है 
कि वे श्रीमदभागवत सूरदास, सदतास प्रादि अप्टछयाप के कवियों एवं हृष्ण 
काव्य में भ्रमरगीत प्रसग के भय ग्रायका के उद्धव को भाति शुष्क ब्रह्मवाद या 
सत्वभान गा उपदेश मे देकर जगद्धित एवं विश्व प्रेम का संदेश देते हैं। यही 
कारण है कि प्रियप्रवास के उदव को सुर, सनददास भ्ाटि के उदव को भाति 
अवमानतापूरा व्यग्य वायय नहीं खुनने पड़ते, ने ही श्रीमदभागवत के उद्धव वी भाति 





१ हो भावगां प्रिय सुत प्रिय गेह दो ही टिनां में 
ऐसी बातें कपन क्तिनी भौर भी नंद नकोी 
जमे नसे हरि जननो को धीरता से प्रवोधा ॥ 

>प्रियप्रवास सय ७६१ 


विपष्रवास सं है०८९ 
वहीं संग १०९४९ 


जम नए 


चरित्र-तत्त्व १३१ 


गौपियों की चरण रज को सिर पर लगाते हैं।* यहाँ तो उद्धव के सदेश से 
प्ररित होकर राधा लोक्सेविका वन जाती हैं। वास्तव मे यहाँ उद्धव हरिभौध जी 
की विचारधारा के सवाहक के रुप मे दिखाई देते हैं । कवि ने भपने विचारों को 
उनके माध्यम से व्यक्त करने का पूण अवसर पाया है। यही उनके चरित्र का 
महत्त्व है । 


मूल्याकच-- 


समष्टि रूप मे 'प्रियप्रवास” चरित्र विनियोजन की दृष्टि से भूणत सफल 
इचना है । 'प्रियप्रवास” चरित्र प्रधान महाकाव्य है। विभिन्न पात्रों के चरित्र का 
समुचित मुल्याकन प्रस्तुत करना भी प्रियप्रवासकार का एक उद्दे इय रहा है।* प्रिय- 
प्रवास के चरित्र चित्रण म निम्न लिखित विश्येषताएं दिखाई देती हैं--- 


(१) प्रिय प्रवास के प्रमुख पात्र इष्णा भोर राघा महावाव्योचित गरिमा से 
मडित हैं । 

(२) प्रियप्रवास के राधा भौर इृष्णा पौराणिक एवं परम्परित व्यत्तित्व-अनुह् ति 
ग्रहण क्ये हुए भी, भपने कृतित्व एवं चारित्रिक विश्येषताआ के कारण 
नवीन, युगीन एव मौलिक है। उनके चरित्र म पौराणखिकता भ्रौर भ्धु- 
निक्‍ता, ऐतिहासिक्ता भौर नवीनता, परम्परा भौर युगानुरुपता का भ्रदुभूत 
समा-वय हुप्ना है। 

(३) प्रियप्रवास मे नारी चित्रण का भश्राघार मनोवत्तानिक है । कवि ने इस 
पात्री की विरह वेदता को ऊहापोह बनाकर भ्मतिश्योत्तिपूर्णो >ग से चित्रित 
से करके परिस्थिति जाय एवं स्वाभाविक रूप मे प्रस्तुत क्या हैं। 

(४) प्रियप्रवास के सभी पात्र अपनी शक्ति, सामथ्य एवं क्षमता के अ्रनुसार 
लोकहित एवं जातोय गौरव को भावना के पोषक दिखाई देत हैं। 


सात 


“प्रियत्रदास्त/ की भाति साक्ेत” भी चरित्र प्रधान काव्य हैं। * यथवि 
गुप्त जी ने साकेत मे कथाचयन कोशल का परिचय क्यथानक की मौलिक प्रसुगोदु 
भावनाओं, प्रस्तुतीकरण एवं घटनाविति के द्वारा दिया है डिन्‍्तु साकेत के सक्षिप्त 
कथानक का विस्तार घटनाओा के घटित रूप मे न होकर पात्रो के चरित्र विश्लपण 





३ श्रीमद्भागवत पुराण - १०४७३९-६३ 
३ प्रियप्रवास, मूमिका भाग (ग्रथ का विषय), पृ० २९-३० 
है डा० नगेद्-साकेत एक पभ्रध्ययन, पृ १०२ 
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द्वारा कथित रूप म ही झ्रधिक हुप्मा है। इसलिए साकेत को घटनाप्रधान काव्य ने 

कह कर चरित्र प्रधान वाव्य कहना ही भ्रधिकः समीचीन है । " वस्तुत साकंत 
शरित्र प्रधान फथा सृष्टि है। क्या विकास तो उसका पृष्ठाधार मात्र है। * 
साकेत की चरित्र सृष्टि का भ्राधार राम कया के ही लोक प्रसिद्ध पौराशिक पात्र 
हैं। साकेतवार के चरित्र बिवण कौशल का परिचय इस बात से परिलता है कि 
उसने देवी भौर राजवशीय पात्रों के देवत्व और कौलियगव का भ्रक्षात्षत करफे 
उहें मानवीय धरातल पर प्रस्तुत क्या है । केवल राम का चरित्र एक सीमा तक 
इस कथन का भ्रपवाद हो सकता है। राम कवि के भाराष्य देव हैं भत उनके 
चरित्र को वे सामाय मानव की कोटि तक चित्रित नही कर सकते थे | इसलिए 
राम के चरित्र म॑ दवी गुणा का ही प्राधा-य है। वस्तुत दाम चरित्र का भरक्ताधा 
रण एवं भादक्ष रूप कवि की आराध्य देव के प्रति पूज्य भावना का ही परिणाम 
है! भ्रय सभी पात्रों के चरित्र विवेचत म कवि ने प्रसगानुदूल भ्रमानवीय एंव 
मानवीम ग्रुणो की प्रतिष्ठा की है । भकेत की चरित्र योजना में रामक्था के सभी 
पात्र बिसी न कसी रूप में भा गये हैं। इनम महत्व की हृष्ठि से उमिला लक्ष्मण 
राम सीता भरत, ककेयी भौर दररथ एवं भ्रय पात्रों मे कौशल्पा सुमित्रा, माडवी, 
मधरा रावण एवं हनुमानालि उल्लेखनीय हैं । 


उमिला- साकेत महावाव्य का सदस महत्वपुण पात्र प्रमिला है। वही 
इस काव्य की नायिका है । साकेत की घुजन प्ररणा के मूल म॑ काब्यापेक्षिता उमिला 
का ही धरित्र है। 'ताकेत भी सम्पूण कथा की गति प्रसार एवं सवहन मे उ्मिला 
का महत्वपूण स्थान है। डा० नगेद्र का मत है कि- चरिव प्रधान कब्य की 
सफ्सतता के लिए यह वात है वि उसके सभी पात्र मुख्य पात्र व चरित्र पर 
चात प्रतिपात द्वारा प्रभाव डालें तथा कभी परिस्थिति भौर कमी परुष्ठभृप्रि गे 
हूप में उपस्थित होकर उसको प्रवाय में लाए । 3 इस दृष्टि से सावेत का चरित्र 
चित्रण पूणत सफ्ठ वहा जायंगा ) उसके सभी पात्र प्रत्यक्ष या परोष्ष रूप से 
उमिला के चरित्र विकास स सबधित हैं। उमिला वे सम्यूण चरित्र का प्रध्ययन 
सौन रूपा मे क्या जा सकता है -- 


है पारश्मिक सरित्र जिसम उसे हम नव परिशिता राजवयू एवं प्राटय गृंहिणी 
के रूप म पाते हैं। 
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अरित्र-्तत्व १३३ 


२६ उमिला के चरित्र का द्वितीय रूप विरहिणी का है। 
३ तृतीय स्वेगुण सम्पन्न आदश नारी । 


'साकेत' के प्रथम सग मे ही हपे उमिला के दशन होते हैं जहो उसे भनिद 
सौदय शालिनी, दिव्य गुण सम्पत नवपरिग्पिता राजयप्‌ व रूप म बबि ने प्रस्तुत 
किया है। गुप्त जी ने 'मूतिमती उपा” सजीव सुदण वी नयी प्रतिमा!, विधि 
के हाथो दलो', 'कल्प शिल्पी की कला! वहकर उ्मिला वी मनोरम रूपाइृति का 
चित्र प्रक्ति क्या है । । उममिला को कवि ने स्वग का सुमन! वहकर सम्मानित 
क्या है। इसी सगय मे लब््मण उमिला का पारस्परिक हास्थविनोद चित्रित है 
जिसम उमिला वी परिहास वत्ति आदश पत्नीत्व एव शुद्ध गभीर प्रेम का परिचय 
मिलता है । उमिला का रमणो हृदय भाल्हाद, उत्साह झौर उमयो से भरा है । वह 
चित्रकला प्रवीण, वाक्य पदु, विनयशोल और पति को देवरूप म वरण करने वाली 
रमणी है। * उमिला का हास्य व्यग्य, विनो३-वार्त्ता एवं पतिपरायणता के साथ 


स्वाभाविक सौदय प्रथम मगर म ही पाठक के हृदय पटल पर उसके व्यक्तित्व वी 
प्रमिट रूप छवि भ्र क्ति कर देता है। 


राम के राज्याभियेक की चर्चा लक्ष्मण के "कल प्रिये, निज भ्राय का 
प्रभिषेक है। सब कही प्रानद का भ्रतिरेक है।? ३ इस वाक्य मे ही मिल जातो 
है । द्वितीय संग म ही मथरा की कुमत्रणा स क्‍्कयी द्वारा राम के बनगमन का 
वरदान मागना उमिला के जीवन का सबसे वड़ा प्रभिशाप बर जाता है । लक्ष्मण 
राम के साथ वत जान को झद्यत हो जात है। सीता भी प्रति के साथ जाती है 
कितु उमिना अ्रपने पत्ति के! साथ बन जाने का श्राग्रह न कर अपने धय एवं त्याग 
का परिचय देती है । उमिला अपन मन को प्रियपथ का विष्त नही बनने दती | वह 
भपने स्वाय को ध्यागक्र भ्नुराग की विराग पर बलि द देती है। वह भपन जे 
को विकार एवं झ्लोक्भार से भी घूरणा तही होने देना चाहती । 


उमिला के इस कथन में बडा विचित्र मनोवनानिक सधप है । 
प्रम भौर कत्त व्य वी कसोटी वमता हू । यहाँ हम उमिला को ध्यागमयी देखी 
में पात हैं । पति वियोग की बेदना म वह लावप्यमृति उभिला 
समान हृशकाया पीली मुख काति एवं भशा-त नीली प्रांखे लिय 


यही उसके 
ग्री के रूप 
वुम्हनाई लवा क॑ 
मूच्छित मौन प डी 
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१३४ हिंदी वे भ्राथुनिक पौराणिक महावाब्य 


दिखाई देती है । * उप्तिला वी दशा बड़ी यनीय हो जाती हैं। दशरथ वा उसे 
'रघुबुल वी भसहाय बहु * कहना उचित ही है । उमिला का चरित्र बहूणावी 
साक्षात प्रतिमा बन जाता है और उसरी विरह-वेदना के उच्छेवास नव संग वे 
छाटो भें करूपया का स्रोत बन वर पूट पड़ते हैं । सात्रेत का नवम्र सग उमिला वे 
विरह-विधाद कौ चरम निदशना हैं। प्रिय के वियोग म प्रम्दु॒प्रवनि, भ्रम्वर मे 
स्वच्छ दरत को पुनौत स्वच्छ क्रीडा भव -पित्त-पीडा सी हो जाती है | * भोग 
रोग हो जाते है भौर उसके हृदय वी विराहरिन तालवृ"त से पधक उठती है। प्रिय 
के विधोग में वह उपदन को वन बनातो है, बुलवलक वो भश्वजत मे घोती है 
तथा अपने भूत सदर भे क्रिय वी प्रतिभा स्थापित घर, सम्पूण भोगो को त्पीष 
कर अपना जीवन योगमय बना छेती हैं. - 


“ मानस माददिर में सती पति की प्रतिमा थाप 
जलती थी उस विरहम बनी भारतो शाप 
भ्राज्ो म॒ प्रिय मूति थी भूल थे सब भोग 
हुआ योग से भी भ्धिक उसका विषम वियोग 77! ? 


स्वामी के ध्यान में वह भ्रात्म विस्मृत सो हो जाती है । कामवासना से वह 
पीडित नहीं चरन्‌ कामदेव को शिव के तृतीय लेत्र क॑ सदृश्य भ्रपता सिद्दुर मिदु 
लिखावर भयभीत कर दतो है। वह प्रोषित पतिकाशो वे दुख मे समदु खिनी भी 
होना चाहती हैं। *वह विरह के साथ प्रभिसार भी स्वीकार करती है। विरह मे 
भी उसे काल-शान का विचार रहता है । भ्रद्धति के उपादानो के प्रति उमिला के 
मन में भव भी भाकषण है वितृष्णा नहीं। उम्रिला सभी ऋतुप्रो का स्वागत 
करती है । प्रद्वति के प्रति सवेदना भौर इृषको के प्रति उसके हृदय मे सदुभाव है। 
बह तो यहा तक कहती है कि-- 

सीचे ही बस मालिने, कलश ले कीई न के कत्त री ।! 

यही नहीं भ्रपने देश की दवा और उपज के बारे म॑ उमिला शर््ुघ्न से 

समय समय पर पूछती है । विरह्‌ की भ्रग्ति मे त्तकर उमिला प्रेम को सात्विक मूर्ति 


४! जाती है। विरह्‌ की कठोर परिस्थितियों मे भी उसका यही विश्वास है 
के व 
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चरित्रन्तत्व १३५ 


'द्रेम कौ ही जय जीवन म, 
यहो भाता है इस मन में ॥” १ 


हृदय की उदारता भोर संवेदनशीलता ही उभिला के चरित्र को ऊचा 
उठाती है । 


उमला के चरित्र का तुतीय पक्ष वह है जब हम उसे प्रदम्य विश्वास से 
पूरित वीर क्षत्राणी के रूप म पाते हैं। लक्ष्मण को शक्ति लगने का समाचार पावर 
उपिला क्षत्राणी वेश मे प्राकर छा्रुष्न ने समीप उपस्थित हो गई। वह कातिकेय 
के निकट भवानी * लग रही थी। उसके झानन पर सो पभरुणों वा तेज पूट रहा 
था । उसके माथे का सिन्दूर सजग भ गार सत्श्य था। 3 उनके दायें कर मे विवट 
शूल था और वह गजना कर रही थी कि-- 


“ धीरो, धन की भाज ध्यान में भी मत लाप्रो 
जाते हो तो मान हेतु[ही तुम सब जाो। 
ना लि क्जु 
विध्य-हिमालय-भाल भता भुक जाय न धोरों 
चद्ध-मूम-कुल-बीति कला रुक जाय न वीरो। 
्ः नः रन 
ठहरो यह में चलू कीलतिसी भागे भागे 
भोगें प्रपते विषम कम फल भ्रधम भ्रभागे ।! ४ 


उमभिल्ला के उक्त क्यन मक्तिना प्राशवान्‌ उद्वोधन है। देश प्रेम की 
ज्वाला है, पराक्रम शौर साहस का प्रश्भूत वग है। शत्रुघ्न के इस कथन पर कि- 


बया हम सव मर गये हाय, जो तुम जाती हो । 
वह वीरा के ही घाव धोने को ही जाना चाहती है जिसमे उसको सेवा 


भावना भलकती है। वियोगिनी उमिला का झोजमयी वीर क्षत्राणी एवं सेवा भाव 


पूरित नारी का यह स्वरूप निईचय ही इलाघनीय है। इसलिए भस्त में भी राम को 
जमला को भुस्य-गीता गानी पडो-- 





साकेत पृ० ३२५ 

वही सग रै२ पृ० ४छरे 
चही पू० ४७३ 

यहो पू० ४७४-४७५ 


नए अछ हज ७ 


१६६ #शी के भा हतिर पौरालिरद आहाहाध्व 


"हू हो हंद्पस चारिती के भी ऊूपह 
धरम ईधाषा विदा भाघगा 9लितों, इग भू पर) १ 
गाव म॑ धाए दिए लप्मत गे बितरर बह मरी बहएी है वि 
"शमी, हामी, जाप जग्प थे सेशामी मरे । ' * 


प्रहतम में उमित, को सौवित चरिष रगिक्ष हुणं मे सह्पन्त है । उसके 
सौरिच में भारी स्वभाव पी दु्ेतताण भीहें भौर आतियत विशेषशार भी। 
उमभिता 4 सरिष वा दिवाग परिर्णिति झग्य गे “मो मे हुए है । उगक धतिएप 
में शहर घोर रूप भा प्रारयरा एवं शीख सौजरप जा गर्मोगत है तो दगरी घोर 
गाहग धौप रशमियात एपं सपरेश्ठ प्रमे पी गौरब भी है । बह रिरहिरा है हि 
जह॑ध्यति5 एव रपमगीय ।. बाध्य की मह सिरे छोधिया गोरा ही सही, 
हिंदी महाहाम्यों शी घरित्र भूमि मे शयर यार जिस गय म प्रशंट होड है, बह देव 
पशु विगतित होपर भी प्रोजमण भा ।-्य्रणार हीरर भो रशामाविक्ता है विरेट 
तब दषी गुणों ग महिद होपर भो पारी शुत्म है 3 शाह गादस्ट व उममिता के 
भरिष्र थी तुसना हिप्य दीत मे बरते हुए लिया है उधिता पर में जलाद गये 
दस धायापूत दिध्य हीपचिया जी भाँति प्रस्गरसित है जो दूर देशवामी पुरधा ढो 
अपर प्रदान बरो गो मामा वा प्रदोष' है। उिसा मे जिहना रोग है उदता ही 
गाना है, जितनी भवष्द है उतयी ही मुक्त है जियरी छिपी है उानी का शुप्ती है। 
[कर भी उसमे बौर रमणीरद ने तो एग प्रनोड़िष दोष्ति उपर्थित शरदो है। 
उमिला वा दौपर पर घर मे जलाया जं। सवता है। ह दमा प्रषार उमिशां भा 
आरित्र महावाष्योचित गरिमा ए पूण्ण है 


सावेत का नायक त्व 


काय्यगास्त्रीय दृष्टि से सावेत है वायवरय या प्रइन जुछ उसमभा हुभा है । 
साकेत के शमीक्षक जहा उमिला को एक मत से प/मिवा रवीवार दरते हैं वहा 
सायक के संम्ब'ध में भो उतम मतक नहीं) भाचाय मददुलारे गाजपेयी मरत को 
नायक मानते है * तो प्रो* त्रिलोचन पाढेय ६ धौर विश्वस्भर मानव 





सावेत, पृ० *९५ 

बही पू ५०० 

डा० ध्याय सुदर व्यास हिंदी महाकाव्यों मे मारी चित्रण ए० १०६ 
डा० सत्यद्र-मुप्त जी की कला, पृ० १३३-३४ 

शी चददुतारे वाजपेयी-प्रापुनिक साहित्य, पृ० ९८ 

श्री त्रिनोचन पडेय-साक्त दर्शन यू० ९५ 

श्री विध्म्भर माउव-खडो बोली के गौरव ग्रय 


अत न बू 3० या लाभ 


हा 
* 


चअरिव-तत्व १३७ 


के भनुसार राम सादेत के नायक हैं । डा० प्रतिपाल घिह के प्नुतार सकद्मण इस 
काव्य के नायक हैं । * डा० क्मलकात पाठक वे मतानुसार--'साकेत के नायक 
लक्ष्मण हैं। यद्यपि लक्ष्मण सदैव राम के पास्दंवर्ती रहे, भप्नधान रहे, पर साकेत 
की कथावध्तु के केद्र वेही हैं “  प्राघाय की दष्दि से वास्तविक नायकत्व 
उमिला का है भौर भौपचारिक नायकत्व लक्ष्मण का ।/ * श्री गिरिजादत्त शुक्ल 
“गिरीश्ष” के भनुसार-“साकेतकार ने लक्ष्मण को साक्ेत का नायक तो बनागा है 
किल्तू साथ ही पग पय पर उहेँ रामचद्ध जी का भाश्चित बना दिया हे ।” है डा> 
इयामन दन किय्यौर ने इस सम्बंध मे लिखा हैं कि “नायक के गुणों का विस्तार 
वे न तो पूरत उमिला मे कर सके हैं, न लक्ष्मण मे भौर न राम मे , कई उद्ँ इपों 
के जाल में नायकवद उलभ्ध कर रह गया है।” ४ वास्तव मे साकेत में नायवत्व की 
समस्या उत्पन्न इसलिये हुई कि एक भोर साक्ेतकार राम के प्रति झपनी पूज्य 
भावना के कारण उतहेँ काव्य में सर्वोपरि स्थान देने से वचित नहीं रख सका और 
दूसरी भौर उमिला-पति के रूप मे लक्ष्मण को नवीन रूप मे उभारने तया मुख्य 
कथा सवालक को स्थिति प्रदान करने का लोभ सवरशु भी नही कर सका ) साकेत 
मी रगस्थली पर लक्ष्मण भौर उर्मिला काव्यारम्भ से प्रविष्ट होते हैं भौर काव्यात 
भी उही के सवादां से होता है। सम्पुण कथा को सचालन विधि में लक्ष्मश 


का महत्वपूए स्थान है । प्रत साकेत का नायक लक्ष्मण झौर नायिका उमिला ही 
को कहा जा सकता है । 


लक्ष्मएा--साकेत में लक्ष्मण का चरित्र परम्परित रामकाब्यों की प्रपेक्षा 
भधिक उन्नत बन पढ़ा है। काव्यारम्भ में लद्मण सुकुमार प्रकृति वे विनोद प्रिय 
एवं ललित नायक के स्प में हमारे सामने भाते हैं। उमिला के साथ हास्यपूरों 
साताँलाप में लक्ष्मण सौम्य स्वभाव के हास-विज्लास प्रिय राजकुमार चित्रित किये 
गये हैं। यह उनके चरिद्न का कोमल रूप है ॥ 


सक्ष्मण/ के उप्र रूप का चित्रण तृतीय सर्म में दष्टिगत होता है जब वतगमन 
की सूरता से वे क्रोषित होकर ककेयी भौर महाराज दशरथ को कटु से कह वचन 


कहते है -+ 





डा अतिपान्नसिह-बीस़वी शताब्दी के महाकाव्य पृ १३४ 


हा कमताका ते पाठक-मैचिलीशरण गुप्त व्यक्ति भर काव्य पृ० ४४५ 
थी गिरिया दत्त गुबल गिरीक्-मुप्त थी बी काव्यथारा, पृ० है४० 


डा० श्यामनन्दन क्शोर-भाषुनिक हिंदी महाकाब्यों का धिल्प दिघान, 
पृ २२४ 


बन्द ब्ण न 


१३८ हिंदी के झ्ाधुनिव पौराणिक मढ़ाकाव्य 


“परे मातुत्व तू भव भी जाती ठप्तक किसको भरत की है बताती 
। भरत को मार डायू और तुझको, तरक मे भी म रखू ठौर तुमको । 
चे न नर 
डुलाछे सब सहायक क्षीघ्र भपने, कि जिनके! देखती है ब्यथ सपने | 


नी 
भला वे कौन है जो राज्य देवें, पिता भी कौन है जी राज्य देवें ।”” १ 


इस भवसर पर वे राम के समभाने पर भी शांत नहीं होते । यहां तक कि 
बैकेयो को 'नागिनी', 'हतमांगिनी, 'दस्युजा” तक कह देते है। प्रतत राम के 
भ्रादेश से सयमित होते हैं। लक्ष्मण की सेवा भावना का प्रत्यक्ष प्रमाण उनका 
भरकेले राम सीता के साथ साग्रह वनगमन है । लक्ष्मण का त्याग भौर तपस्या भाव 
महान है | एक भोर वे राम के सच्चे भनुयायी है तो दूसरी भौर उमिला के स्वामी 
भी । उभिला के प्रति सच्चा स्नेह भाव होते हुए भी लक्ष्मण सदव सीता की सेवा में 
चीर श्रती वन बर रहते हैं। सक्ष्मणा की चारित्रिक गरिमा का प्रमाण युद्ध क्षेत्र मे 
मिलता है जहा वे समान-पराक्रमी मेधनाद को प्राकर प्रसन्न होते हैं। सच्चे योद्रां 
की भाति मेधनाद के बल री प्रशसा करके युद्ध का भाद्वान करते हैं। लक्ष्मएं म॑ 
यीरत्व भौर भोज का भाव वाव्य म स्थल स्थल पर दृष्टिगत होता है । सीता हरण 
के भवसर पर उनका यह कथन इलाथनीय है -- 


“वच सकता है रश्मि राजी क्या महाग्रास के तम से भी । 
माय उगलवा धूया भपनी पार्या को मैं यम से भी ॥ ९ 


इस प्रकार युद्धोथत सक््मणा से राम जब विश्राम के सिये कहते हैं तो उनका 
उत्तर वडा भाजपूण है “८ 


* हाय हाथ ! विश्वाम ! शत्रु भ्रव भी है जीता 
कारागह में पडो हमारी देवी सीता ।! 
न यु नी 
यदि बरी को सार न कुल लक्ष्मी को लाऊ 
तो मेरा यह ताप मुझे मैं सुर्गीत न प्राऊ ॥ 


एक भय भवसर पर भरत को दल-बल सहित घित्रड्ूूट झाते देख उतना 
अ्रभिमान जांप्रत हो उठता है । 


१ साकेत-एकाल्श सख पुृ० ४२६ ४डर७ 
१ वही, सै ३, पृ ५७६ ७७ 


अर ० 


चरित्रन्तत््व १३९ 


इस प्रकार लक्ष्मण के चरित्र मे स्नेह, संवेदनशीलता, भक्तिमाव, साहस, 
यीरत्व, पराक्षम भादिश॒ुणों का भरझुव समवय हुभा है। समष्टि रूप में 
लक्ष्मण के चरित्र के दो पत्ष हैं-एक तो वीर ब्रती का भौर दूसरा 
भावुक एवं प्रेमी पति का। प्रथम पक्ष में जहां उनकी र्वभावगत चचलता के 
कारण कही कहीं उप्रता भाई है । वहो सयम, सेवा भाव, साधना एवं तपस्या पूरा 
जीवन के कारण उनके चरित्र का दूसरा पक्ष उज्ज्वल बता है) लक्ष्मण का स्वमा- 
बगत प्रावेश भौर चाचल्य उह़ें मानवीय बताता है, यही कवि की सफलता है ॥ 
“गुप्त थी मे परिवतन यथेप्ठ किया विन्तु लक्ष्मण का मनुष्योचित रूप हो चिंत्रित 
किया | उसमें हमें इस घरती के मनुष्य को प्रवृत्तिया काकती हुई मिलती हैं ।” १ 


राम-राम साक्षतकार के पभाराष्य देव हैं मत उनका चरित्राकन करते 

समय कवि की पूज्य भावना सर्वत्र बाधक रही है। राम को भादश्य मानव या 
महापुरुष के रूप में ही कवि चित्रित कर सका है। राम-मक्त परिवार वी यातो 
भौोर सस्कार जय निष्ठा के कारण मुप्तजी ने एक भोर राम को ईश्वर भाना हू 
तो युग के प्रभाव भौर बौद्धिक दृष्टिकोण ने उहें मावव के रूप म॑ प्रतिष्ठित 
क्या हू। कवि ने स्वय॑ कहा हू कि--“सराम, तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो 
बया ?९ भौर-- 

राम तुम्हारा वृत्त स्वय हो काव्य हू। 

कोई कवि वतन जाय सहज सम्माब्य है ॥३ 


यही नहीं गाघोतरो को लिदे गये पत्र में गुप्तजों ने स्पष्ट स्वोकार किया हैं कि 
साकेत म॑ मुफ़े राम को प्रम्मु कहते हो बना ह्‌ ४ ग्रुप्द जी के राम निश्चित रूप से 
भगवाव्‌ हू ।* यद्यपि कवि ने विश्वास के बल पर उहें भवतार माना हैँ पर 
बुढिवाद के प्रभाव के कारए उहें मानव ही रखा हू ६ 


बसे राम के चरित्र में श्रादश मानदोचित ग्रुण हैं । दे माठा पिता के भक्त 
एव भ्राज्ञाकारो हैं। कत्त ब्यपरायणता, त्याग, क्षमा भौर विनय उनके चरित्र के 





श्रो० विलोचन पाडेय-साकेत दर्शन, पृ० ६१ 
साकेत मुख पृष्ठ + 
साकत संग ५ पृ० श५६ 


न बन 0 0 रत 


डा» कन्हयालाल सहल-साकेत के तवम सगे का काव्य वसव, पृष्ठ १४२ 


डा० उमाकाद गोयल-मैथिलौधरण गुप्त कदि भोर भारतीय सस्कृति हें 
प्राध्या गा, पृ० १६६ 


गा 


डा० कमलाकात पाठक--मैथिलोशरण थुप्त व्यक्ति भौर काव्य पू० हप९ 


ाो 


१४० हिएी के प्ापुतिर पौरालिश महाराम्प 


प्रमुस गुर हैं। बावाय भी धागा मिल णाते पर भी मरत भौर ईडेयी डे प्रति 
उनते सन में कोई दुभववे पैदा महा होता | डिएसम से विषम परित्षिधि्षं में भी मे 
प्रट्टट पैप धारण जिय रहित है। साइत बे राम मादा कै तिपे जो गयेश प्रता 
बत्त हैं वह भर(भुत हू-- 


हमें भायों जा धाह्श बयान धादा, 
जाग शाम्मुप था कौ तु्ा श्वाने धाया | 
गुष्त शाम्ति हेतु हैं बाति मपाने धाया । 
4 ञ् ८ 
भव मे॑ नये वैमव स्याप्त बरते भाषा, 
सर जो ईएवरता प्राप्त गराने घायां । 
सास्टेश ही मैं यहां रब बा लागा 
इस भूठस को ही स्वय बनाने घाया ।/१ 


राम शमित भौर तेज में तिपान है, विशशु इंसषा उपयोग वे दाविश के बढर 
कीणपों के मठ मो भूर करने के लिये करते हैं! ये ऋण भौर बातेरों के समान 
बते सानवों स्व को पार्यत्व देने थाल हैं -+ 


धबहुजज बने ऋष्ा बातनर से 
मैं हू गा भव भायशव उह निज बर में ॥ * 


पररिवारजनो नै प्रति स्नेह प्रौर भौदाय वा भाव स्थानन्‍रथान पर उनके गयतों 
प्रबट होता हू। 'राम वी प्रतिमा मे साशेतगार ने भनस्तगील, धनस्त छगित 
और भ्रनत सौदय वा समावे किया है--परतु उत्तम सानवरव हु भ्रधिक ह-< 
साथ ही पुछ नवीनता भी हू ।75 णो भी हो यह तो कहना ही पड़ेगा ति सादत 
के राम वाल्मिकि पौर तुलसी वे राम से भिन्न हैं । उनके चरित्रम युग गी 
सम्मावनाए सावार हुई हैं। 


सोता--याकत मे सीता था चित्रश भी नवीनता सिये है। सीता एक भोर 
भारतीय भादश पत्नी है, जिनम पतिपरायणता, त्याग, सेवा, शील भौर सौजय 
हू तो दूसरी श्रोर वे शुग जावन की मर्यादा के भवुरूप श्रमसाध्य जीवन-यापन में 
भौरव का भगुभव करने वालो नारो हे । उहेँ वन मे राज्य बेमव गा सुख 
प्राप्त है, वे प्रात्मनिभर झौर स्वावलम्बन मे विध्वास श्खती है -- 





१ साकेत संग ८, १० २३४ २३५ 
२ यही, सग ८, पृ० २३५ 
है डा७ नगेद्र-सावेत एक भ्रष्ययन पृ० ११२ 


चरित्र-तत््व १४४१ 


“झौरो के हाथो यहाँ नहीं पलती हू, 
झपने परो पर खड़ी श्राप चलती हू ! 
श्रम वारि बिदुफल स्वास्थ्य शुवित फलतो हु, 
अपने भ्र चल से ब्यजन भाप भलती हू । 
तनु लता सफलता स्वादु आज ही आया, 
मेरी शुटिया मे राज भवन मन भाया ॥"* 


काव्यारम्म मे हम सीता को एक कुल व्‌ के रूप में पाते हैं। दशरथ 
परिवार म वे एक भादझ्श गृहिशी दिलाई देतो हैं। परिवार-जनो में (विशेषकर 
लक्ष्मण भौर उमिला से) हास परिहास एवं व्यग्य विनोद में उनका सहज व्यक्तित्व 
मुखरित हुप्ला है। तद'तर राम के वनगमन की सूचना पाकर पति के साथ ही बन 
जाने मे भ्रपने को धय मानती हैं। सीता सतीत्व की साकार मूर्ति हैं। प्रपहरण 
हा जाने के पएचात रावण जव उ'हे रानी बनाने का प्रलोभन देता है ता वे उसे 
बुरी तरह फटकारती ही नहो हैं वरव्‌ भ्पने ततोत्व बल के प्रभाव से दपहीत कर 
देती हैं। उनकी राम के प्रति जो भस्था भौर प्रेम है, उसी के बल पर उहोने पति 
वियोग की वेदना को सहा है । सीता में पतिपरायणा और पृहस्थ भ्रम का पालन 
करने वाली भादश भारतीय नारी का रूप है। 


मरत--'साकेत' के भरत “रामचरितमानस' के भरत से बहुत भिन्न नहीं 
हैं। उनकी चरित्र सृष्टि का प्रापार परस्परित्र विशेषताएं ही हैं। साकेत में 
स॒वप्रथम उनके दर्शन उस समय होते हैं जब वे ननिहाल से लौट कर पाते है| 
पितु मरण भौर राम-वनगमन वी सूचना से व स्तमित रह जाते हैं। अपने राज्या 
भिपेक की सूचना प्राकर वे 'हा हता स्मि कह कर भूच्छित हो जाते हैं। सचेत 
हाने पर दे कक्रेपी को 'चडौ/ भ्रौर द्विसने कहुऋर उनके कुकृत्य की लि'दा करत 
हैं। मातृ-स्नेह मं विह्‌ वल होकर वे प्रावेश मे रज-पद का ही तिरस्कार बर देते 
हैं । वे चाहत हैं--“ विगत हो नरपति रहें नर मात्र' इस प्रकार यहाँ मरत समाज 
बाद प्लौर समानता के भादश का क्रातिकारी ढग से प्रतिपादन करते हुए दिखाई देते 
हैं । इस प्रवसर पर भरत जिस प्रकार ग्लानि का झनुभव करके द“य की भभिव्यक्ति 
करते हैं वह प्रदरशनीय है । तदतर ४कित हृदय से भ्पराघों के समान भरत भाता 
कौचल्या के समक्ष जाते है। भरत स्वय को पडयव्कारी भ्रधम, भपराधी एवं गह 
कलह का मूल कहकर दड़ याचता करने हैं। किन्तु माता कौद्ल्या यह कहकर -- 


“मित्र गया मेरा मुझे तू राम, 
सू वही है भिन्त केवल नाम 


विलीनीन+-०+--न- 


है साकेत, सग ८, पृ० २२३। 


१४२ हिली के भाधुनिक पौराणिग महावाब्य 


भरत के हृदय को शा त करती हैं । 

भरत राज्यसिहासन को ढुकरा कर राम को दू ढते चित्रवूट पहुंचते हैं। 
अपने भासुप्रो से उतके चरण पखारते है। भरत के लिए राम इष्टदेव तुल्य हैं। 
चित्रवूट की सभा में मुनि वशिष्ठ, राम एवं प्रय समासद भरत के शील एवं स्वभाव 
को भूरि भूरि प्रशसा करते हैं । भरत के कारण ही राम भौर समासद भरत के शील 
एव-स्वभाव की सराहना बरते हुए बद्दते हैं कि---''सौ वारपघय वह एक लाल की 
माई ।” इस भवसर पर सभी भरत ने घीरता गभीरता मातृ प्रम, विनम्नता, 
सदाशयता प्रादि ग्रुणा की सराहना करते हैं । भरत राम की चरण पादुकाएं लेकर 
लौट भाते हैं। भौर उहे सिंहासन पर स्थापित कर एक भक्त वी भाति चौदह वर्षों 
तक कठोर साधना, तप एड सयम कय जोवन बिताते हैं। वे मदोग्राम में तपत्वियों 
की भाँति रहते हुए राज्य व्यवस्था का विधिवत्‌ सचालन करते हैं । 


भरत के भ्रदृभुत व्यक्तित्व का परिचय तब मिलता है जब वे हनुमान के 
मुख से सीता हरण एवं लक्ष्मशशक्ति' का समाचार पावर क्षत्रिय धम पालन हेतु 
बीरत्व भाव को सघारण करते हैं। वे वीरता के दप से हुश्ार उठते हैं -- 


"भारत लक्ष्मी पडी राक्षसों के बंधन म, 
सिघु पार वह विलख रही है ब्यावुल मन मं, 
बठा हू मैं भण्ड साधुता धारण करभे 
अपने मिथया मरत नाम को घारण भरके । 
नः के नै 
मेट्ट भपने जडो भूत जीवन को लज्जा ? 
उठो, इसी क्षण धूर, करो सेना की सज्जा । 
न नः 

सजै प्रभी साकेत, बजे हां जय का डका, 
रह न जाय भव कहीं किसी रावण की लवा । १ 


भरत्त चरित्र की यह विशेषता साकेतकार को निजी सूक की परिचायक 
हैं। राम काब्यों को परम्परा भे इस रूप में भरत पहलो बार चित्रित किये गये हैं । 


कंकेपोी-'साकेत' के पात्रों मे ककेयी के चरित्र निरूपर मे गुप्त जी सबसे 
भधिक सफल हुए हैं। राम क्‍या के पात्रों में ककेयी के कलकित एवं तिरस्कृत 
चरित्र को गुप्त जी की लेसनी ने धय क्यिः है। सवप्रथम 'साकेत' के द्वितीय सग 
में हम ककेयो को सोज'य से पूरा माता के रूप में पाते हैं। जिसे राम के राज्या 





है साकेत, सग ह२ पृ० ४५४ 


चरित्र तत्व १४३ 


भियेक की प्रसन्नता है, क्योकि राम भोर मरत उसके लिए समान है । मथरा के 
फुमत्रणा से उसके मन मे संदेह विष वोज वपन हो जाता है। मधरा का निम्न 
कथन उसे मर्मातक झाघात पहुचाता है-- 


“भरत से सुत पर भी संदेह । 
बुलाया तक न उसे जो गेहू ॥/* 


कैकेयी ईर्ष्या भौर प्रतिशोष की ज्वाला म॑ दग्ध होकर दशरथ से वर मागती 
है जिसके परिणास्वरूप उसे वैधव्य का दु ख॒ प्रौर पुत्र से विमुखता का ब्लेश सहना 
पडता है । भरत का राज्य सिहासन के प्रति उपेक्षा भाव देखकर ववेषी का हृदण 
निराशा, ग्लानि, परिताप भौर पश्चाताप से विदग्ध हो जाता है । ककेयी भपता 
सबस्व छुटाकर और संसार की भ्रवमानना सहकर भी मातृत्व की प्रभिलापिनी 
है। तभी तो वह चित्रवूट की समा मे कहती है, कि-- 


'बूके, मुझ पर अलोक्य भले ही पूके, 
जो कोई जो कह सके, कहे, क्‍यों, चूके ? 
छीने न मातृपद विछु भरत का मुझ से, 
रे राम, दुहई करू भोर क्‍या तुझ से ॥* 


ककेयी के इस कथन में कितना विषाद है, क्तिनी भ्रथाह भक्‍्रास्म व्यपा है । 
बह अपने को घिवदरती हुईं कहती है कि--- 


“युग युग स्क चलती रहे यह कठोर कहाती-- 
रघुकुल (मे. भी थी एक भ्रमागिन रानी ॥ 
निज जाम जम मे जीव सुने यह मेरा-- 
धिक्कार ! उसे था महास्वाथ ने घेरा 77३ 


कैकेयी के इन उद्यारों से उसके समस्त थापों का प्रक्षालन हो जाता है । 
राम सहित चित्रकूट की सारी सभा एक स्वर से कहती है कि-- 


पायल सो प्रश्नु के साथ सभा चिल्लाई, 
सौ बार धम्य वह एक लाल की माईधई 


साकेत, सर्गे २ पू० ४९ । 

बही, संग ८, पृ० २४९ 

दही, सगे ८, पृ० २२९० 

बही सगे ८, पृ २५० ४ 
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१४४ हिंदी के भाघुनिक पौराणिक महाकाव्य 


इस प्रकार युग युग से क्लक्ति चरित्र 'साकेत! मं बड़ा भयप्रौर 
उज्ज्वल घन जाता है। पश्चाताप की भग्नि से तप कर और भात्मस्लानि के प्रश्ू, 
प्रवाह से प्रक्षालत होकर ककेयी का हृदय निष्कछुप किवा पवित्र हो जाता है! 
जिस स्वाभाविकता भौर मनोवज्ञानिकता की पृष्ठभूमि पर ककेयो का चरित्र 
प्रक्तिहुप्रा उसके कारण वह पाठक को सहानुभूति एवं करुणा का पात्र बने 
जाती है। इस चरित्र परिवतन का श्रेय गुप्त जीको है जिहोने चित्रवूट की 
समा मे उपस्थित होने का भ्रवसर प्रदान कर ककेयी को मातृत्व की मयलमंयी 
महिमा से भ्लकृत किया है । भारतीय साहित्य के चिर क्लकित पात्रा में ककेयी 
थी तो उहांने कायापलट दी है। साकेत के प्रध्ययन के पश्चात ककेमी के प्रति 
मुगा तर का घनीमुत मालि-य नि झेष रह जाता है ।९ 


अ्रत्य पाभ्र 


साकेत मे रामकथा वे प्रय सभी पात्रों का भी यथाप्रसय चित्रण हुप्ता 
है | मद्वाराज दशरथ को फ्वि ने धीर ग्भीर नरेश के भ्तिरिक्त वात्सल्यपूरा 
पिता के रूप में चित्रित किया है। राम की माता कौशल्या उदारमन प्रुत्रवत्सला 
जननी ने रूप म प्रतिष्ठित की गई हैं। सुमित्रा के चरित्र में क्षत्रियोचिंत वीरता 
शव मातृत्व का सफल सम वय हुप्रा है। माण्डवी पति परायणा एवं साध्वी नारी 
के रूप म झ कित की गई है । उनके चरित्र मे भ्रनुराग-विराग एवं क्‍झ्लाश्ना-निराशा 
का विचित्र इन्द्र है। वह सथोगिनी होकर भी वियोगिनी का जीवन व्यतीत 
बरती हैं। मथरा जहाँ नीच दासी है वही स्वामिभक्त एवं कत्त व्य परायण भी है। 
धतुष्त कुशल राज्य प्रबधक एवं झाजाकारी भ्राता शोर हनुमान राम के प्रनय 
भक्त एवं भ्रतुल प्राक्रमी योद़ा हैं, किन्तु उनके चरित्र में वह विशदता नहीं 
भा पाई जो 'मानस” में है । रावण एक झोर परात्रमी एवं व्भव सम्पन्न 
अम्नाट है तो दूसरी झोर नीच कर्मी भत्याचारी एवं स्ोकपीडक है। इस प्रकार 
+साकेत' के प्राय सभी पात्रों का चरित्र परिस्थितियों के भवुरूप पश्नवित किया 
गया है ॥ 


मूल्यांकन 


न्‍ (१) साऊंत के पात्र रामकथः के पात्र हैं भौर इस दृष्टि से उनका व्यत्तित्व 
भव निर्धारित है पर भरुप्ठ थी ने उनके निर्माण मे युग-चेतना झौर सामम्िक झादशों 
को ब्यजित झिया जाता है । 

3 सबक है पर ) 
है डॉ उमाझार गोयल-- मैधिवीयरण प्रुष्त क्‍कदि भौर भारतीय स्रस्टृतिके 
झास्याता, पृ« १७३ 


चरित्रन्तत्व १४५ 


(२) साकेत के नारी पात्रो में उपेक्षित उमिला श्रोर कलकिता कंकेयी 
के चरित्र निर्माण मे ग्रप्त जी ने मौलिकता एवं नवीनता का परूझ परिचय दिया 
है। पुरुष पात्री में मरत का चरित्र इस दृष्टि से उल्लेखनीय है । 


(३) साकेतकार ने दशरथ परिवार के पात्रों के मध्यम से जो चरित्र चित्रण 
किया है, उसम वतमान युग वी परिवार व्यवस्था का सुदर रूफ दिखाई देता है। 
#साकेत के पात्र न तो वाल्मिकी रामायण के चरित्रा को भाँति लोक-प्रतिनिधि 
झौर वीर चरित्र हैं, न वे मानस की भाति उदात्त भौंर प्रादर हैं। उनमे एक 
सामान्य पारिवारिक भावना का विकास है, जो वतमान युग वी सम्मिलित 
परिवार व्यवस्था का भाभास लिये हुए है ॥”* 


(४) साकेत के कवि का प्रयत्न यद्यपि पान्नो को यंथायवादी भूमिका पर 
प्रस्तुत करने वा रहा हैं. किन्तु वे यथाथ की उपेक्षा श्रादश् की भोर ही भधिक 
उममुख रह हैं। 


(५) साकेत के चरित्र-चित्रणा की सबसे बडी विद्ेषता यह है कि उसका 
आधार मानवीय झौर मनोवन्तानिक है। “साकेत का चरित्र चित्रण मानस के चरित्र 
चित्रण से कम सफल नही है । उसके चरित्रों का मनोवनानिक प्राधार तो अधिक 
पुष्ट है ही। साथ ही साकेत के पात्र भ्रधिक सजीव हैं । वे प्रसाघारण व्यक्तित्व 
के मनुष्य हैं। परन्तु हैं मनुष्य ही, भत हमारे निकट है ।! * 


कासायनो 


ककामायनी/ की पात्र सृष्टि भ्रति भल्प है। 'कामायनी” मं कुल झाझ पाक 
हैं। जिनमे प्रमुख तीन हैं--मनु श्रद्धा भौर इडा । इसके अतिरिक्त तीन भय पात्रों 
में भ्रसुर-पुरोहित, आकुलि क्लित भोर मनु-श्रद्धा का पुत्र कुमार मानव हैं। काम 
झौर लज्जा झशरीरी पात्र हैं जिनका कथा विकास और घटताचक्र को प्रभावित 
करने की हृष्टि से विरोष महत्व नही है | 
प्रमुख पात्र 

भनु--मातवता के जनक मनु कामायनी महाकाव्य के नायक हैं। काव्य 
शास्त्रीय दृष्टि से महाकाव्य के नायक में जो घय, झ्ौदात्त, झ्ौय, साहस, परात्रम 
भौर भदम्य उत्साह होना चाहिये उसका उनके चरित्र मे भरमाव हो है। फिर भी 
सम्पूरा काव्य के वथा सचालन झोर उद्दे श्य ( फल ) को प्राप्ति म वे भ्ाद्यात काय 
रत चित्रित किये गये हैं मनु का चरित्र इतिहास झौर कल्पना वी समावित पृष्ठमूमि 


१ भाचाय नाददुलारे वाजपेयो-- प्राधुनिक साहित्य, पृ० १०१ 
२ डा० नगेद्ग, सकेत एक अध्ययन पृ० ११४ 
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पर भ कित किया गया है। गामायनी में मनु वे पनेक रूप दिशाई देते हैं। 
डा० फतहतिह ने तीन रूपों १, डा० द्वारिवा प्रसाद ने चार रुपोरे धौर डॉल एपाम 
सादन किशोर ने मनु के पांच रूपों३े गो प्रधानता स्वीडार गी है! मनु के सम्पूर्ण 
चरित्र का विवास का भष्ययन निम्नांजित चार रूपों बे भतगत दिया जा सता 


हैं। - 


(१) प्रलयवाल ने प्रनतर देव सूप्टि. ध्वसावशेष के रूप मे बचे हुए 
मतु जो पुष्ट शारीरिक गठन एवं दव प्र शीय ध्यतित्व धारणा किये हुए विंताप्रस्त 
दिखाई देते हैं । 


(२) श्रद्धा को जीवन समिती मनावर गृहस्थ निर्माण बरते हुएं मगुं, जो 
वासनातिरेक में भ्रविवेकी बनवर श्रद्धा को निर्जन प्रदेश मं छोश्कर घल जति हैं । 


(३) सारस्वत प्रदेश में इडा के सम्पक में प्रजा पासन करते हुए मनु, जो 
कालातर मे विलासी प्रणत्ति गे कारण धसफ्ल हां जाते हैं। 


(४) श्रद्धा के पुनसम्पक से भ्रानद की खोज मे रत मनु, जिहहें प्रतत 
सफलता मिलती है । 


कामायनी ना प्रारभ्म मनु के ही स्‍भतर्वाह य व्यत्तित्व के निरूपण से होता 
है । उनके व्यक्तित्व के दो पक्ष हैं एक ऐतिहासिक प्लौर दूसरा सांकेतिक ॥ ऐति 
हासिक दृष्टि से मनु का चरित्र वदिक वाश्मय एवं पोराशिक प्रथो मं उपसाध है। 
वहा ववल्त मनु की प्रगापति पृथ्वी पति, श्रद्धादेव प्रथम पाक्यम्रकर्ता एवं सृप्टिन 
कर्त्ता भादि कहा गया है | सांकेतिक हृष्टि से मनु को मन का प्रतीक मानकर उहें 
इडद्ियो का स्वामी सकल्प-विक्ल्प शील, बलिप्ठ चचल एवं ध्रभीष्ट काय का सपादत 
कर्त्ता बताया गया है प्राचीन भारतीय ग्र थो म मनु का चरित्र प्रत्यत एवं विशद रूप 


१ “मनु का पहला प्रजापति रूप हैं--दूसरा व दिक क्मकांडी ऋषि का रूप है-- 
मनु का एक तीसरा रूप भौर भी है जो मनु-इडा युग के भन्‍त होने पर 
आनद पथ को खोजते हुए मनु मे देखा जा सकता है ।” 

_-श 'फर््छसह-ब+ामायनी सो दय, पू० ६४७ 

२ डा० द्वारिकाप्रसाद-कामायनी में कान्य, सस्कृति शोर दशन प्रृ० १०५से 
१०८॥ (पे) ऋषि मनु (प्रा) गहस्थ मनु, (६) प्रजापति मनु, (ई) भानद 
के भ्रधिका री मनु 

३ डा० दयामन दन क्शोर-आाधुनिक हि दी महाको मे शिल्प विधान पृष्ठ 
ए९७०-- ९२८ 
तरुण तपस्वी चि-तक गृहस्थ, बुद्धिवादी भौर भानद तत्त्वदर्शी 
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में भबित किया गया है। प्रसाद जी मे 'बामायनी' के मनु का निर्माण करते समय 
ऐतिहासिक मनु का भाँशिक रूप ही ग्रहण किया, क्षेप चरित्र विकास उनकी निजी 
बल्पना पर भाधारित है। काब्यारम्म म ही मनु के सम्पुष्ट शरीर गठन का परिचय 
देते हुए उनके व्यक्तित्व में दवीय भ श की भ्वतारणा की गई है। पौरुष भौर योवन 
से भोतप्रोत होवर भी मनु चिन्ता-कातर है ।* उनकी चिता का कारण भवसमात 
की जलप्लावन द्वारा महाद देव सृष्टि का ध्वस है। मनु देव-जाति के विनाश के 
कारणों की चिता में हवे हुए सोचते हैं -- 


झाज प्रमरता का जीवित है, 
मैं बह भीषण जजर दम्म, 
झाह सग के प्रथम भक का 
झघम पात्र मय-सा विध्वम। * 


इस स्थिति में श्रद्धा के सम्पक से मनु के ह,.दय मे भ्राशा का सचार होता 
है । मनु श्रद्धा पर प्रासकत हो जाते हैं। श्रद्धा नारी का समर्पण भाव छेकर उनके 
जीवन में प्रविष्ट होती है ! शद्धा प्रीर मनु प्रणय सूत्र म वध यपादि क्मोंको 
सम्पन्न करते हुए गहस्थ जीवन मे प्रविष्ट होते हैं । यहाँ हम मनु को 
चचल, कामुक, वासनाप्रिय, हिसक एवं स्वार्यो व्यवित वे रूप में देखते हैं। वे 
भाकुलि भौर किलात के परामश्ञ से थद्धा के पालित पशु वी बलि दे देते हैं। इन 
कार्यों मे श्रद्धा का प्रतिरोप उहें भ्रच्छा नही लगता । वे गभवती श्रद्धा से भपनी 
उद्घाम कामवासना की तृप्ति चाहते हैं। मनु कहते हैं -- 


तुच्छ नहीं हू भपना सुख भी, 
शरद ! वह भी झुछ ह, 
दो दिन के इस जीवन कातो 
वही चरम सब कुछ हू ॥/३ 


मनु इीद्िय जाय पमिलापाप्तो की तृप्ति को ही जीवन का ध्येय मान छेते हैं 
श्रद्धा की भावी सतति के प्रति प्रेम के कारण उनके मन मे ईर्ष्या भाव उत्पन्न 
होता हूँ । भौर एक दिन 'लो चला भाज म छोड यही सचित सवेदन भार पुजर 
कहते हुए श्रद्धा को निजनत प्रात में अकेली छोड कर चले जाते हैं । 


कामायनी, चितासग, पू० ४ 
यही पृष्ठ १८ 
बही, कम सग, पृ० १३० 
डही ईप्यो सय, पु १५७४ ब् 


न ख नत लत 
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श्रद्धा से विमुप्र होकर मनु सांरस्वत प्रदण पहुंचते हैं। वहां इडा में रूप 
सॉल्य पर रीफ वर सारस्वत प्रदेश वे शासन वा सचासन मरते हैं। वितु यहाँ 
भी इडा पर एकापधिकार वी भावना उहेँ सकटपूण स्थिति मंडाल देती हू। 
इंडा पर सिरकुश प्रधिकार की वासना से मनु बलास्डार करन वा प्रयल मरते हैं, 
परिसामस्वरूप सारस्वत प्रदेश भी प्रजा विद्रोह कर देती ह भौर मनु धायत है 
जाते हैं। इस प्रसग म॑ युद्ध करते हुए यद्यपि मनु वा प्रजापति, योद्धा एव हुणल्त 
प्रशासक रूप भी हमारे समक्ष प्राता ह विन्तु ईा द्रय लिप्सा, वामुबता एवं ध्रतृष्त 
वासना से वह मुक्त नहीं है । 


श्रद्धा के पुनर्भिलन से भमु के चरित्र मं भापातिक परिवतन प्रा जाता हू । 
मनु ससार से पराड मुख होकर प्रानद की खोज मे चल पड़त हैं। श्रद्धा के 
पुन सपक से उनके वासनापूण जीवन थी इति हो जाती ह। सारस्वत प्रदेश में 
कट्ठु भमुभवों के कारणा उनका सम्पूरा भहकार भौर मिथ्यादम्भ समाप्त हो जाता 
हू । काव्य के प्रारभ से जिस मनु को हम स्वार्थी इद्रिय सिप्सु भौतिकता प्रिय 
ईधयॉलु पाते हैं. वे भव निवत्ति मार्गी होकर प्रखड़ भानाद मी खोज में चल देते 
है। प्रपने पुत्र कुमार झौर इडा को सारस्वत प्रदेश मे छोड़कर श्रद्धा के साथ 
हिमालय प्रस्थान करते है। बहा नतित नदेष (चिवताण्डव) के दशन से उतका 
हृट्य पविश्र हो जाता ह तभी मनु पुकार उठते है -- 


यह क्‍या श्रृद्ध / बस तू ले चल, उन चरणा तक दे तिज सम्बल, 
सब पाप पुण्य जिसमे जल जल, पावन बन जात है निमल 
पमिटते असत्य संज्ान छेश, समरस अखंड आनद बेष । १ 


श्रद्धा मनु को इच्छा ज्ञान भर क्रिया प्रटेशो का भ्रमण कराती हुई भपनी 
स्मिति मात्र से स्रिकोण को एकाकार कर भर्थात समरसता का सचघार कर बहे 
प्रभ” स्थिति का बोध कराती हू । मनु का भहम्‌ भाव इद्मू म॑ समाविष्ट हो जाता 
है । उह सम्पूणा विश्व भखंड चेतना का विलास प्रतीत होता ह। मनु को प्रखढ 
प्रानाट की प्राप्ति होती हू । 


ड्स प्रकार कामरायनी के नायक मनु का चरित्र यधाथ भ्ौर भादश की 
सर्मावित भूमिका पर भवतरित हुआ हू । मनु के चरित्र म॑ उत्पान-पतन का सभी 
रेखाए उभरो हैं। मनु के चरित्र विक्नास मे प्रसादजी ने मनोवश्ानिक भ्रत्तहष्टि का 
पूणा परिचय टिया है। मनु + चरित्र म जि चिता निराशा वासना जय कुठा 
भदहम्‌ वालिता भौर पराजयवाटी प्रवत्तियो का चित्रण क्या गया हू उनके कारण 





१ वामायनी दय्नन सग प० रष४ 
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वे ययाय की भूप्विक्रा पर प्रामील होहर *दण ध की श्रेशों म॑ झाते हैं । 
ड््हो इुश्लताहों के, कारण मतु-का चरित्र युः और झनुकरगीय वनता हू । 
उनके चरित्र कंएु दूसरा प| म बह हर जिसमे दुललववत्ति मार्गी किया प्रातद पथ के 
खोजो के रूप शव प्रस्तुत किया आरा हि । काव्य के आ तम तीन सर्गों मे मनु 
ऐतिहाप्रिक और फौराशिकु,पर्रितादर्मो के अनुरुय उद्दात एवं महान व्यक्ति टिवाई 
देते हैं। मनु का यहा रूँर उहेँ महत्‌ चारित्रिक गरिमा प्रदान करता हैं। मनु के 
चरित्र का एक झय पश्च भी है-वह है मनोवत्तिमूलक । मनु को मन का प्रतीक 
मानकर उनके काय व्यापार एवं गतिविधियों का झव्ययन किया जाय तो कोई 
भ्रसगति नहीं मिलती । मनु का चरित्र एक शोर मन को भहकार जय, व्यक्तिवादी 
और वासना लिप्सु प्रवत्तियो का प्रतीक है तो वही दूसरी भार सयमणील, भानन्द- 
बादी और निवत्तिमूलक स्थितियों का सुदर रूपक प्रस्तुत करता है। चरित्र की 
मूल व्यजना यह है कि “बुद्धि के बगीभुत होकर मानव जीवन में संघष, विप्लव 
एव भ्रतृष्त झावाक्षाप्रों के इतिहासो का जम होता है। ? 


महाकाव्य के नायक की दृष्टि से विचार करें तो कामायनों में चित्रित्त मतु 
चरित्र को हम पूएा विवसित महावावब्य क भनुरूप चरित्र नही कह सकते । प्रसाद 
ने मनु के जिस रूप को भ्रस्तुत क्या है, वह समथ एवं सफल नायक की परिमाषा 
मे पूरा तरह नहों पाता है ।* प्रथम तो मनु के चरित्र भ नायक क॑ भनुरुप गरुणात्मक 
उत्कथ का पभ्रमाव है। वे सवत्र ही श्रद्धा वे सम्पक-सातन्िध्य स उत्पान मूलक गति 
का प्राप्त करत हैं। दूसरे काव्य के मुख्यफ्ल (प्रखण्ड झआनद) की प्राप्ति कः लिये 
भो झपनी पूण शक्ति भौर सामथ्य से रत नहा हातठ हैं । उनके चरित्र म न तो देव 
सम्मूत उदात्त भावनाओ्रों का उत्क्ष हुप्ना है और न सत्य घील, स्याग सयम 
समपण भादि मानवीय ग्रुणों की सफ्ल प्रतिष्ठा हा पायो है । काव्य के प्रारम्भ म 
मनु चतुर्दिक वातावरण के प्रभाव से चिताग्रस्त हैं मध्यममाय में जीवन की 
विकृतियों से भ्रात्नात हैं भौर भीतम माग म ससार को विडस्वनाझा भौर स्घप से 
विमृख होकर कल्पित झानद ( ? ) की खोज में रत हैं। मानव सम्यता के सस्या- 
पक के रूप में मनु के चरित्र मे जिस पौरुपेय विराटत्व भौर उत्थान मूलक चारित्रिक 
गरिमा की झपेक्षा थी उसे प्रसाद जी वामायनी के मनु म नही ला पाये हैं | 
श्रद्धा + 


श्रद्धा कामायनी की सबस महत्वपूरः प्रात-स॒ष्टि है। वह काब्य का 
नायिका है। काव्य की समी भ्रमुख धटनाए उसी से परिद्रलित होती हैं। कामा 
यनी महाकाव्य के फ्ल (पानन्द) की प्राप्ति मे वहीं मनु की सहांयक होती है । 


३ भो० शिवकुमार मिश्र-वामायनी भौर प्रसाद की कविता यगा पृ० ५९ 


२ डा० विजयेद्र स्तातक-कामायनो दशन, पृ० १५५ कप 


१५० हंदी वे साधुनिक पौरारिन महावाब्य 


सायकत्व के भपिवाश प्रुछों वा सघात श्रद्धा गा चरित्र है। श्रद्धा गे चरित्र मे 
मारीत्व के प्रादश की सम्पूण उदात्त बस्पनाधों बा सुदर समाहार हुपा है 


काव्य में 'श्रद्धा' वा भागमन तुतीय सग से होता है। यहां श्रद्धा गी 'उटार 
हृदय की बाह्य झनुहृति' कहा यया है. उसवी उ मुक्त लम्बी वाया, गाग्यार दे” के 
नील रोम थाहे भेघों के चम वे बीच, यौवन की नित्य छदि से दीप्त है ) वह विपव 
को करण कामना वी भूत सी दिखाई दे रही है। झद्धा का शरोर स्पश के 
आकपणा से पूण है । उस में भी स्फूति सचार करने की दामता रखती है ।* श्रद्धा 
के मन में ललित क्लाझो का ज्ञान भाप्त बरने का मवीन उत्साह है, जिसके कारण 
वह गधर्यों के देश से भाकर हिमालय पर इधर-उघर भटकते लगती हैं भौर तभी 
मनु से श्रद्धा का साक्षात्कार होता है ॥३ श्रद्धा भज्ञात जटिलतापो का भनुमान करके 
दुख से डरे मनु जीवन मे प्रवेश करके मविष्यतू से भनजान भौर काम से किकेक 
रहे मनु को एक दिव्य सदेश देती है। श्रद्धा मनु को भाश्वस्त करते हुए कहती है कि 
जिसे तुम भ्रमिशाप भमर रहे हो वही ईश्वर का वरदान है ।४ तदनतर वह दया, 
माया, ममता, मधुरिमा भौर भ्रगाध विश्वास सहित भ्रपने रत्ननिधि स्वच्छ हटय 
को मनु के समक्ष समर्पित कर देती है। श्रद्धा का यह समपण भारतीय मारीतव 
की गरिसा का परिचायक है | श्रद्धा मनु को शक्तिशाली भौर विजयी बतने क लिये 
भी उत्साहित करती है । 


मनु के जीवन मे श्रद्धा का प्रवेश उनके जीवत की निराशा, कुठा भौर 

चिन्ता बो दूर कर देता है। श्रद्धा और मनु गहस्थ जीवन म प्रविष्ट होते हैं ॥ यहाँ 
से श्रद्धा का नारीत्व भर मातृत्व रूप विकसित होता है। वह एक पतिपशपणः 
झादत पत्ली के रूप में दिखाई देती है । उसमे मव परिशिता वधु वी लज्जा का 
अपूष भांव है छवि के भार से ददी श्रद्धा लज्जा भौर उल्तास का स्‍्रावषण है ऐसी 
श्रद्धा पाकर मनु की कामवष्सना उदीप्त होती है। किस्तु श्रद्धा मनु की वासता 
जय भवत्तियों का भ्रघानुक्रण नहीं करती । श्रद्धा को मनु के सोमपान भोर वसा 
कार्यों (यज्ञ मे पछु वलि भादि) से भी भरुचि है। सुली जीवन व्यतीत करने के 
लिये वह मनु से कहतो है कि -- 

* औरों को हसते देखो मनु, 

हसो और सुख पराओ ) 





१ कामायनी-अद्धा संग, पृ ४६ ४७ 
३ वही, » १० ५१-५२ 
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चरित्र-तत्द १५१ 


झपने उर को विस्तुत करलो 
सदको सुखी बनाझा ॥”१ 
इन कथनों मे श्रद्धा की उदात्त भावना प्रकट हुई है । 


श्रद्धा के चरित्र में नारी का मातृत्व रूप भी सुदर दग स भ कित हुमा है 
गभिणी श्रद्धा का भावी संतर्ति के लिये कुटोर बनाता, पयुप्री की ऊन से वस्त्र के 
लिये ठकलो पर सूत कातना, पुप्नालो का छाजत और वतसी लता के कूल का 
निर्माण मरना श्रद्धा के नारो सुतम मांतू रूप का प्रमाण है। अद्धा गृहलकणी है 
जिसके रह दिघान को देखकर सनु चकित हा जाते है (३ श्रद्धा के मन में मांवी 
शिशु के मूख धूपने, झूले पर झुलाने, मीठो रखना से मधुर बोल सुनने की लालसाए 
हैं, जिहें वह हृदय मे सजोये कुशल गृहिएी को माति गर्भावस्‍था म केतकी सा पीला 
मुंख, भ्राखा म॑ झलस-स्नेह भौर मातृत्व बोध स भुके पोद पयोधर बापै गृह कार्यों 
मे भावों सतति के प्रति ईर्ष्या हाकर मनु को निजन प्रदेश म अकेली छोडकर 
चर जाते हैं । इस परित्यवतावस्था में भी वह मातृत्व कः भार सहन करती है? 
वियोग भौर वात्सल्य के दु"ख-मुख का सहतो हुई श्रद्धा बढ व्यग्र दिखाई देती है । 
बह प्रश्न करती है -- 


“जीवन में सुख भषिक या दुख मदाकिनी कुछ दोलोगी ? 
श्ट >< ८ 
या दोनों भ्रतिविभ्व एक के इस रहस्य को छोलोगी।”3 
इसो भवस्था मे अदा एक दिन स्वप्न देखती है जिसम मनु की दुर्देशा ना 
चित्र दिखाई देता है । प्रिय के अनिष्ट की झटका से व्यग्र होकर पुत्र सहित बह 
मनु खरेज मे चल दती है और मनु को घायलप्रवस्था मे द्रकर उनका सपुच्िंत उप- 
चार करता है | मनु, जिन्हांते उसे त्याग दिया था के प्रति भो श्रद्धा के मन मे छणा 
क्य भाष उत्पन्न नहीं होता । श्रद्धा यहा पठिपरायणा एवं साध्वी नारी का परिचय 
देती है जिसकी चरित्रमहिमा के सम्मुरद इडा भर मनु दानो नत मस्तक हो जाते 
हैं। मनु कहते हैं कि-- 
“तुम प्रजत्त वर्षा सुहाग की भौर स्नेह को भघु रजनी, 
चिर भवृष्ति जीवन यदि था, तुम उसम छतोय बनी | 
कितना है उपकार तुम्हारा, भाश्चित मेरा भरा हुआ | * 
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१५२ हिस्दी के भ्राधुनिक पौराशि भद्ढावाब्य 


क्षमायाचना बरती हुई इडा बहती हैं वि- 
“हे देवि ! तुम्हारा दिव्य राक, 
ज्र है 
दो कमा, ने दो भपना विराग ॥7/* 


श्रद्धां इडा से भी ईप्याँ नही करती। वह मानवता वे भाग्योदय एवं 
समरसता नै प्रचार के लिये कुमार को इडा वे! पास छोडकर मनु के साध प्रसण्ड 
भ्रान'द की उपलॉय के लिये कलाटा वी घोर ग्रस्थान बरती है। घतत श्रद्धा 
मनु के भानद पय वी प्रद्िका वन कर उाह भगवान थिव के तोडव सृत्य वा 
दशन कराती है ग्रौर इच्छा ज्ञान व क्रिया के तिपुर का समाबय करके मनु को प्रसण्द 
झानद की प्राप्ति कराती है) तिपुर सम-वय के कारण समरसता मे सात्विक भाव 
का सचार मनु के हृदय मे होता है| वह उहें राग-द्वे प से मुक्त वर सच्चे सुख की 
प्राप्ति कराती है । 


इस प्रवार वामायनी की श्रद्धा नारी प्रादश की साकार प्रतिमा बन कर 
हमारे समक्ष प्रस्तुत होती है । उसके चरित्र मे भारतीय भारी की झअपूव व्यजना 
हुई है | वह सच्ची प्रेमिका, झ्रादश पत्नी, मातृत्व की घनुष्म विभूति, थम भौर 
त्याय वी झनुषम भप्रादक्ष है। श्रद्धा की चारित्र रचना प्रसाद जी की सारी कल्पना रे 
उच्चतम सास्कृतिक आदत को व्यजित करती है। प्रसाद जी के भन मे ही नारी 
जाति के प्रति थढासिक्त भावता थी) 'नारी का सांस्कृतिक निरूपएा उनकी 
साहित्यिक साधना का भुख्य विषय बना है ।* 


प्रसाद ने श्रद्धा के व्यक्तित्व विर्माण की पृष्ठभूमि मे जहा ऐतिहासिक प्रमाणों 
की पुष्टता प्रदान की है वही श्रद्धा के चरित्र की प्रतीक!८्मक व्यजना में भी वे सफल 
रहे हैं। प्रतीक रूप मे श्रद्धा नारी हृदय की सम्पूरा उदात्त वत्तियो का प्रतिनिधित्व 
करती है। कामायनी बे भप्रस्तुत पक्ष मे ह दय का सच्चा प्रतिनिधित्व करने 
की उसमे (श्रद्धा) पूणा क्षमता है ॥ विश्वासमयी रागात्मिका वत्ति रूपी श्रद्धा वा 
जसा विनास कामायनी म॑ हुआ ह प्रसाद दे किसी प्य नारी चरित्र में नहीं हुआ 
है !३ धद्धा के चरित्र की सबसे बडो विशेषता उसका लोकक्त्यारसकारी स्वरूप है ) 
मनु ने स्पष्ट स्वीकार क्या है -- 


है सघमगले ? तुम महती, 
सबका दुख भपने पर सहती, 


३ वही दान समरवृ० २४० 
३ डा देवेध ठाकुर प्रसाद के नारी चरित्र पृ० ४ल्ड 
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चरित्र-तत््व 4५ 


कल्याशमयी चाशी कहती, 
तुम क्षमा निलय मे हो रहती ।”* 


क्षदि ने स्वय कामायनी को काव्यात्त में जगत की मगल बाघना कहा डै+- 


ग्वह्‌ कामायनी जगत वीं 
सैगकक वप्मत। अर्कली रे 


इस प्रवार तारा के झादण रूप मे जितने दिव्य गुणों की कल्पना को सकती है, श्रद्धा 
के चरित्र मे वे सभी सहज रूः म॑ प्राप्य है । हिंदी के महाकाव्यों की चरित्र भूमि में 
श्रद्धा का व्यक्तित्व भौर मनोमावो के झन्तगठ व्यक्त उसकर स्वरूप भपने भाप में 
भरद्वितीय है ।3 प्रसाद काय्य वे एक समीक्षक का भत है कि “हिंदो वो साहित्यिक 
परम्परा मे कामायनी का यह उदात्त, महान चिंत्राकन एक नवीन प्रयोग है ।7४ 
कामायनी की श्रद्धा उस भादद्यमयी झश्वत नारी का प्रतोक है जो युगो तक नारी 
जाति की प्रे रणा का स्रोत रहेगा । 


इंडा--कामायनी भहाकाब्य वे घटता चक्र में इडा का प्रवेश यद्यपि नवश्‌ 
सर्ये से होता है. तथापि महत्ववुण कयासूत्रो के विक्तित करने में उसका योगदान 
उल्लेखनीय है। इसलिए 'इडा” काम्रायनी की अ्रमुख पात्र सृष्ठि के भन्तगत हीं 
समाहित की जाती है। मनु भौर श्रद्धा की भाति इडा का भो एतिहाप्रिक एव 
प्रताकात्मक व्यत्तित्व है। साकेतिक हृप्टि से वह बुद्धि तत्त्व की प्रतीक है । इडा के 
एतिहासिक व्यक्तिवव की पुष्टि के निए प्रेमाद जौ ने 'कामायनी/ वे' पायमुल्ा म 
महत्वपूर्ण सकेत दिये हैं। ऋग्वेद के अनुसार वह प्रजापति मनु की पयञदशिक्ा, 
अपृष्यो का श्लासन क्रो वाली कही गई है। “कग्वेद में इडा को थी 
बुद्धि का साधन का करने वाली, मनुष्य को चेतना भ्रददन करने वाली कह्दा है । 

बुद्धि का विकास राज्य-स्थापता इत्यादि इडा के प्रभाव से ही मनु ने कया ॥ ६ 
किन्हू 'कामायनी' के “प्रामूख में प्रसाद ने उसके (इंट्ा) ऐतिहासिक प्रस्तित्व घत 
परिचय देने के लिये शतपथ ब्ाहए, ऋग्वेद तथा घपर कोप के णो सकेत दिये 
उनका उपयोग इंडा के चरित्र विकास में उहोने नही क्या है । थे सकेत 


बे 'त केवल 
इंडा के अस्तित्व कर इतिहास से सम्बंध मात्र जोदते है, इनके सिदा उनको भौर 





है कामायनी, दर्शेन संग पृ० २४९ 

२ वही ,भानद सम, पृ० २९० 

३ डा० पयामसु दर व्यास-हिन्दी महाकाव्यो मे झारी चित्रण, पु० १०८ 
४ डा० प्रेमशकर-अ्र्ताद का काव्य, धू० ४ण्ट 

५ कायायनी, पामुख, पृ० ८, & 


धर 


१५४ हिंदी के आधुनिक पौराणिक महावाव्य 


कोई उपयोगिता नहीं।' * वास्तव मे प्रसाद जो ने इडा के चरित्र में भाधुनिक 
युग की बौद्धिक क्षमता से युवत एक ऐसी सबल नारी का व्यक्तित्व खडा किया है 
जो प्राज के वज्ञानिक युग की समस्त शक्तिमत्ता एवं दुबलता का एक साथ पुरा 
पूरा आभास देने में समय है आधुनिक मुग की नारी जिसे हम 'भ्रल्द्रा 
माड़न! के विशेषण से विभूषित करते हैं, भोर जो भ्पनी बौद्धिकपूणाता के साथ पुरुष 
के साथ रहकर छलना करती है, इडा के व्यक्तित्व में कुछ कुछ देखी जा सकती 
है। * इडा का बुद्धिवादी रूप नारी श्रद्धा के चरित्र का एक प्रकार से पूरक 
भी है। 


इडा सारस्वद प्रदेष की रानी है। वह 'नयन महोत्सव की प्रतीक! एवं 
भम्लान तलिन की सवमाला के समान हृष्टिगोचर होती है। 3 उसकी तकजाल 
सौ बिसरी प्रसेके, शशिखण्ड के समान स्पष्ट भालप्रतुराग विराग ढालते पद्म 
पलाश चपक के समान हग, लिगुुणात्मक जिवली, चरणो की ताल भरी गति एवं 
वदास्थल पर एकत्र ससति के सब विज्ञान चान झराल भालोक वसन लपेदे वह 
एक भोर वुद्धिवाद के भझतिरेक की प्रतीक है तो दूसरी ओर भाधुनिका [तारी) के 
शमान दिप्ताई देती है। ३ इडा प्रतिभा प्रप्तन्न मुख से क्लेश सह रहे मनु का सवा 
गत करती हुई छह सारस्वत प्रदेश का चासन ध्रवाध सौप देती है। वह मनु को 
बुद्धि भौर विचान के द्वारा सारस्वत प्रदेश वा शासन करने को बहती है । 


इंडा ने बेदल श्रदेश की भौतिक समृद्धि के लिए ही मनु की प्ररित नहीं 
दिया बरन्‌ भासव वे चपक पिला कर उस विलासोस्मुख भी क्यि-- 


हइृडा ढालती थी वह प्रासव जिसवीं बुभती प्यास नही 
तृषित कठ को पी थी कर भी जिसम है विश्वास नहीं। * 


यहां तक हम इडा के धरित्र म बौद्धिकता का प्रतिरेक पांत हैं। उसके रूप 
सौदय से भरावषधित होरर प्रतृप्त, दिलासी मनु उससे बलात्कार वरना चाहने हैं 
जिसके परिस्यामस्वरुष जन विद्वोट हो जाता है। सधप के पश्चात इडा रलाति 
भाष से पूरित होत़र विगत बातो पर विद र शरने संगती हैं. हि भनु का स्नेह 


डा+ विजयरद स्नातक कामायनी दशत, पूृ० १६३ 
रे डा» इदगाप महान द्वारा सहझलित-जयशकर प्रसा” बितने व गला, 
पृ १०३ 
कामादता इड़ा सब पृ १६८ 
हे. वही रबप्त संग पृ १८३।॥ 


बन 


चरित्र तत्व १५५ 


उसके लिए प्रनाय नहों रह पाया ।* उपकारों मनु ग्राद भ्रपराधी हैं * इडा 
विचित्र उलमन में पड जाती है कि जिसे वह दण्ड देने बठी हैं उठी की रखवाली 
कर रही है। 3 इडा इसी मानसिक द्वन्द मे पी थी कि मनु को हूं ढती हुई श्रद्धा 
भा पहुंची । उसे देसकर इडा का हृदय भी इवीमृत हो गया -- 


“इडा भाज कुछ द्रवित हो रही, 
दुखियों को देखा उसने 
पहुँची पास पौर फिर पूछा 
तुमको बिसराया किसने राई 


यहा से इडा के चरित्र म नारी सुलम स्वभाव परिवतन होता है । मनु 
के पुन चले जाने पर इडा भपने को सबसे भधिक भपराघी सममती है। * श्रद्धा 


के जीवन को दु खमय बनाने मे भपना मोग मानकर वही दु खी होती हुई श्रद्धा से 
क्षमायाचना भी करती है ,-- 


तिस पर मैंने छीना सुहाग । हे देवि * तुम्हारा दिव्य राग, 
मैं भाज भक्चित पाती हू । भ्पने को नही सुहाती हु । ९ 


इंडा के जीवन म परिवतन श्राता है। वह थद्धा के भादेश पर कुमार के 

साथ प्रपने द्ृदय में कोमल वत्तियों का विकास करके सारस्वत प्रदेश के शासन 
सूत्र को समाल कर नगर की अपूव वभव बढद्धि करती है। शत मे कुमार भौर 
प्रजा सहित श्रद्धा भर मनु के दर्शनों के लिए वह कल्लात्रगिरि की यात्रा करती है । 
वहा पहुच कर इडा वसुधव कुटुम्बक्म के भाव को ग्रहण करती है ॥ 

“हे देवी * तुम्हारी ममता, बस मुझे खोंचती लायी ॥ 

था ना 

हम एक कुटुम्द बनाकर यात्रा करने हैं भाये ॥75ऊ 


वास्तविकता का ज्ञान होने पर इडा स्वाय भौर भौतिकता को सकुचित 
सीमाझों का भ्रतिक्रमण कर भानद की भधिकारिणी बन जाती हैं । 





कामायनी, निर्वेद सग, पृ० २०८ 
वही पृ० २१० 

बही, पृ० २११ 

बी पृ० २१३ 

वही, पृ २३० 

क्यमायनी, दशन सय, परू७ २४० 
वही, भावद सम, पृ० २८६/२८७ 
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१५६ हिंदी के भ्राधुनिव पौराणिक महावाब्य 


इस प्रवार इडा के चरित्र म॑ एक भोर विष्तद धौर राषप् है तो दूसरी 
और त्याग भ्ौर प्रम। श्रद्धा के सम्पक में भाते से उसवे चरित्र मं निसार भा 
जाता है। प्रतोकात्मक दृष्टि रा इडा व्यवसायित्मिका बुद्धि का प्रतिनिधित्व वरती 
है | इडा के चरित्र से प्रमाणित हो जाता है वि श्रद्धारहित बुद्धि सतट भौर सपप 
में उलभती है, श्रद्धा समन्वित होने पर ही बुद्धि को सफ़वता मिलती है । इडा के 
चरित्र दे माध्यम से कवि ने नारी चरित्र यी जित रेखाभो को भर वित वरना बाह्य है 
वह पूरात नही उभर पाई है क्योवि इडा के व्यक्तित्व की पूरा व्यजना वाब्य मे नहीं 
हुई है। हो, इडा भ॑ चरित्र स प्रसाद की इस भावना का पूरा प्रभिव्यक्ति प्रवश्य 
मिल गई है. कि केवल प्रबुद्ध मस्तिष्व लेवर ही समाज वी कल्याणएमयी भूमिका की 
नोव सुहृढ़ वही क्री जा सकती ॥ १ समष्टि रूप मे ' प्रसाद जी ने इडा के चरित्र 
चित्रण मे झाधुतिक युग की बौद्धिक शमता से युक्त एक एसी सवल सारी का 
त्तित्व खड़ा किया है जो भाज के वज्ञानिकः युग की समस्त 'क्तिमत्ता शोर 
दुबलता का एक साथ पूरा पूरा भामास देने म समथ है 7 * 


भ्रय पात्र 


श्रद्धा मतु पृश्न कुमार (मानव) के दधन हम स्वप्न संग मे होते हैं । उसके' 
चरित्र था विशेष विस्तार 'कामायनी” म॑ उपलब्ध नही है । वह विपत्ति मं मा का 
अवलम्ब है । मूच्छित पिता को देखकर उसके रोए खडे हो जाते हैं भौर वह मा से 
पिता को पानी देते के लिए कहता है। * कुमार के मन मे भंपनी मा (श्रद्धा) के 
प्रति भ्रताय प्रेम हैं। मा वी आज्ञा से वह इडा के साथ रहते हुए सारस्वत प्रदेश 
को श्रो सम्पन्नता को बटाता है । मानव के चरित्र में पिता मनु की मननेगीलता, 
माता की उदारचेता दत्तियों भ्रौर इडा के सहवास के कारण बौद्धिकता का भदृभुत 
सामजस्य हुप्रा है। भ्राकुलि और किलात श्रसुर पुरोहित है जो प्रतीक रूप मे 
भासुरी वत्तियों के प्रतिनिधि है । कम” सग्र मे वे मनु को प्रसदू परामझ देकर उनके 
द्वारा श्रद्धा के पालित पु की बलि करा देते हें! सथपष संग में यही पुरोहित 
सारस्वत नगर की जनकातिं का प्रतिनिधित्व करते हुए मनु के विरुद्ध हो जाते हैं । 
मनु के द्वारा इनका वध होता है । ४ कुमार श्राकुलि शौर किलात प्रा पात्रों 
की चरित्र योजना का प्रूणरा विदास कामायनी म नहीं हो पाया है । 





डा० ट्यण टाजुर-प्रसाट के सारी पात्र पृ० बेर४ 
डॉा० विजयोद स्नातक-काम्रायनी दान, पृ० १६८ 
कामायनी निर्वेट संग प्रृ० २१५ २१६ 

वदट्दों सघप संग पृ० २०१ 


बन्द 0 


चरित्र तत्त्व १५७ 


मूल्योकन 


(१) 'क्ामायनो! की चरित्र योजना का समष्टि प्रभाव निरवय हो पुष्कल 
एवं शुभ है । 'कामायनी' वे मनु प्रथम घार स्वाभात्रिक ढग से सहज मानव के रूप 
में चित्रित किये गये हैं। मनु के चरित्र मे भारतीय काव्य शास्त्र में उल्लिखित 
नायकोचित गुणो का यद्यपि भ्रभाव है विन्तु जिन मानवीय दुवलताझो भौर सबल- 
ताम्मा का सघात उनका चरित्र बता है उसके कारण वह युग की परिभाषा में एक 
प्रमुख पात्र अवश्य है । “सहज मानव चेतना का प्रतोक होने के नाते मनु का चरित्र 
विकासशील है, धीरोदात्त ग्रणों से सर्मावत विकसित चरित वी 
संगति ने कामायनी के कथानक के साथ ब5 सकती है न उसके प्रतिपाद्य के साथ 
हीो। भ्रपनी विशिष्ट स्थिति के कारण मनु अहकार, स्वाथ इद्विय लिप्सा, 
प्रस्थिरता भालि झतगढ़ मानव चतता की हीनतर मानव भ्रवृत्तियो से मुक्त नही हो 
सकत थे, किन्तु क्रमश दुम्नु णो पर विजय प्राप्त करक दे पूणत समरस, मानवत्व, 
प्राध्यात्मिक शब्दावली में विवत्व की सिद्धि करते हैं जहा वे धीरोदात्त स्थिति से 


भी ऊपर उठ जाते हैं ।” श्रद्धा का चरित्र महाकाव्याचित गरिमा से सवया 
पृण है। 


(२) कामायनी के चरित्र विश्लेपश का भ्राघार मनीवतानिक होने के 


कारण फाब्य क सभो प्रप्ु् पात्र (मनु, श्रद्धा, इढा) प्रतोक भ्रथ भौर रूपक तर्व 
के सफ्ल व्यजक रहे हैं। 


(३) कामायनी के पात्रों मे इतिहास पुराण सम्मत व्यक्तित्व भौर प्रतीका 
(पक चरिश्र दोनो का सफल निर्वाह हुझा है । पौराणिक श्रद्धा भौर मनु को लोग 
भैसे ही कपोल कल्पित कहें पर काम्रायनी की श्रद्धा भर भनुु को पढ़कर उनको 
पैता भ कोई प्रविश्वास नही कर सकता | प्रसाद ने श्रद्धा शौर भनु का नवतिर्माए 


जा न किया है, परन्तु उनके पुर्नानर्माण से पात्रों की पौराणिकर्ता नष्ट 
नहीं हुई ।१ 


के (४) कामायनी का चरित्र चित्रण झादरोंमरुखी यथाथवादी पद्धलि पर 
कया गग्ा है। श्रद्धा का चरित्र तो भाद्यात भ्रादशपूरा है, किन्तु मनु और इडा 
यधाथ जीवन गति से विकसित हीने हुए भी भातत भादश की उपलब्धि में ह्ढी 
भपन व्यक्तित्व की साथकता या परिचय देते हैं । 


(५) नारी चरित्र को पूछ महिमा के प्रतोक श्रदा और इड्य के चरित्र हैं । 


कामायनी' की श्रद्धा मे सारीत्व का सम्पूणा विकास व्यजित हुमा है। यह चरित्र 
+-+-++-++-- 


है. डा० नगेद्र-क्ामावनी के भष्ययत की समस्याएं, पू० २० ॥ 


१५८ हिंदी के भाधुनिक पौराखिक भहावाव्य 


ग्रुगो तक भारी चेतना के इतिहास मे प्रेरणा का भझमर प्रतीक बतवर स्थिए 
रहेगा । 
कुरुक्षेत्र 

हिंदी के भाधुनिव' महाकाब्यो मे कुस्सेत्र! शिल्प वी हृष्टि से एवं भमितवे 
प्रयोग है। वाय में क्या और पात्र वी नहीं बल्कि चितन वी प्रघानता होने के 
कारण यह एक विचार प्रधान महाकाव्य कहा जाता है। कपानक भौर पा 
विधान वी क्षीणतता के कारण नुझसेत्र में चरित्र विकास वी सम्मावनाएं छूय के 
बराबर हैं। काव्य मे केवल दो ही पात्र हैं--युधिप्ठर भौर भीष्म | जिनके सवादो 
के माध्यम से कवि ने युद्ध की समस्या पर विचार किया हैं। इन दोवा पात्रों के 
उपल ध स्वरूप को देखते हुए यह निएाय करता कठिन है कि इनमे नायक कौन हैं? 
कुरक्षेत्र के कुछ समीक्षक युधिष्ठिर को भायक मानते हैं कितु गम्भीरता से विदार 
करन पर न युघिष्ठर नायक ठहरते हैं न भीष्म ॥ वास्तव मे कवि ने दोता में ते 
किसी भी पात्र को नायकत्व प्रदान नहा क्या है। वाव्य के निवेदन! में कवि ने 
स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि उसके समश् मुख्य समस्या युद्ध की है जोकि 
मानव जाति की सारी समस्याभ्रो की जड है। भीष्म श्ौर युधिष्ठिर को तो कवि 
मे इसी समस्‍या को प्रस्तुत करने के लिये भालम्बन रूप म ग्रहण क्रिया है। भस्तु 
प्रतीक रूप से युद्ध फी समस्या को ही कुरसेश का सायकत्व प्रदान किया जी 
सकता है क्योकि काव्य का कथानक विचारतत्त्व पात्र भौर जितनी दाहनिक 
बत्तिया है उत सबका ध्येय इसी समस्‍या को प्रस्तुत करना है। बले यद्ध की 
समस्या चिरतन हे, उसका सम्पूरा मानव जाति भौर जीवन से सम्बंध है । सृष्टि 
रचना के प्रारम्भ से लेकर भ्राज तक यह भीष्म झौर दुर्दा-त समस्या के रुप मे 
मानवता के समक्ष एक चुनौती के रूप मे खडी रही है। प्स्तु कुझुमेत्र का सावर्क 
प्रतीक दृष्दि से यदि युद्ध को स्वीकार किया जाय तो कोई झसगति नहीं लगती । 
इस प्रतीक का भझावार स्वरूप युद्ध भूमि कुस्सेत्र को भाना जा सकता है। दा? 
नमेद्र का विचार है कि इस वाव्य म कुरुसेव का युद्ध प्रतीक है. «व्युविष्ठिर 
प्रहिसा के प्रतीक हैं जो युद्ध को किसी भी परिस्थिति मे उचित नहीं समभणे भौर 
भीष्म “याय भावना के प्रतीक हैं जो भायाय के दमन पे लिए युद्ध को उचित ही 
नहीं बरह प्रश्यह हर झपते हैं।  ऋस्तश के कापप्त्क हर अध्य ह़ाव्य मे 
ब्रदछ/न ही रह जाता है । 


मुधिध्यर भौर भीष्म मे झतिरिवत मद्दाभारत के २६ झय पांत्र सूच्य रूप 
मे प्राय हैं भौर उनम से प्राप सभी का भागमन वष्य प्रसग मे एक विचित्र मामिकता 





१ दाए नगद्र-दिचार भोर विईरुपण, प० १६८।॥ 


चरित्र-तत्व १५९ 


का समावेश कर देता है। कृष्ण और व्यास झादि द्वारा भीष्म का झपनी बातो 
का समथन कराता, द्रोणाचाय दुर्योधन, भमिमयु तथा भीष्म इत्यादि का इस 
घम यूद्ध में भगायपूवक मारा जाना, भ्रश्वत्थामा, शकुनि तथा भीम श्रादि के 
जपय कम, घृतराष्ट्र भौर गाधारी को संतान हीनता भादि अनेक एसे प्रसम्र है 
जो भावोत्ते जना मे निविवाद रूप से सहायक सिद्ध होते हैं ॥ कवि का महत्व इस 
घात मे है कि उसने इनकी महत्ता का मूल्य भाव है और उनका सफल उपयोग 
किया हु ।* जहां तक भीष्म भौर युधिष्ठिर के चरित्र का सम्बंध ह उनके व्यक्तित्व 
का स्वतंत्र विकास बहुत कम हुआ ह। कुरुक्षेत्र के कघानक मे घटनाचत्र वी 
भगण्यता के कारण इन पात्रो के एतिहासिक व्यत्तित्व की चरित्रगत विशेषताध्ा 
की सहरंवपूण व्यजना नहीं हो पाई ह। यह दोनो पात्र कवि वी चितनधारा के 
सवाहक बनकर ही हमारे समक्ष प्रस्तुत होते हैं फिर भी इन दोनो पात्रा की कुछ 
ऐसी उशरित्रिक विद्येषताएं अवश्य हम काव्य म पत्ते है जिनके प्राघार पर दिनकर 
के चरिभ्न चित्रण कौशल का परिचय प्राप्त होता ह। 


युधिष्ठिर -- बुरक्षेत्र' के प्रथम समर के भ्रारम्भ मे ही हम युधिष्ठिर को 
महाभारत के युद्ध वे परिणामा को चि ता से ग्रस्त पाते है। उनकी चिता का 
मूल कारण विजय के पीछे छिपा हुपा ध्वन्स भोर विनाश ह्‌ । युधिष्ठिर उस महान 
च्यक्तित्व से सम्पन्न पुरुष ह जो सारे पाडयो के हवप मे ह्वुव जान पर भी विनाश के 
परिणाम सोचकर चिंतित भौर विकल ह्‌ ।* उनके मन में एक भ्रपार वेदना का 
भाव ह कि पा ही भसहिष्णु नरा केद्वेष के कारण पूरे देश का सहार हो 
गया ।* थे सोचते हैं कि रक्त से सन राज्य का भोग कस कर सकू गा ।४ थे भीष्म 
के पास जाते हैं। प्रथम परिचय मे ही हम युधिष्ठिर को एक विचारवान व्यक्ति के 
रूप मे पात हैं जिसके हृदय मे युद्ध वी भयकर स्मृतियां का भततद् 5 व्याप्त ह्‌। 





१ श्री कातति मोहन शर्मा-कुरुक्षेत्र मीमासा, प० हि ६५ 
३६ पात्रों की सूची- 


पुरुष पात्र- श्रभिमय्‌, पद न परश्वत्थामा, करए., कुतव्ए,, दृष्पश्पए५ 


जरासघ, दु शासन, द्र,पद, ट्रोण, धृतराष्ट्र नकुल घृष्टय म्त 
भीम, राम, विदुर, व्यास, शकुनि, शिशुपाल श्रीइृष्णा, 
सहदेव, सात्यकि 
हत्नो पात्र- उत्तरा गाधारी, द्रौपदी, सीता 
२ कुरुक्षेत्र, प्रथम सग, प० १३ 
है वही पृ० हैंड 
४ वही पृ० १५ 


१६० हिंदी के भ्राधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


भीष्म पित्तामह के पास॒ जाकर वे ममस्पक्ञी शब्हों में अपनी हृदय वेदना 
नो प्रस्तुत कर देते हैं। युधिष्ठिर के हृदय का भतद्व द्व निम्नाकित शब्दों में व्यवतत 
हुआ है -- 


“एवं झोर सत्यमगी गीता भगवान वी ह, 
एक भोर जीवन की विरत्ति भ्रबुद्ध ह, 
जानता हैं, लडना पड़ा था हो विवश, कितु, 
सोह-सनो जीत मुझे दीखती शभ्रशुद्ध हं, 
ध्वसजय सुख ? याकि, साथ, दुख शात्ति जय रे 
जात नहों कौन बात नीति के विस्द्ध ह, 


जानता नहीं में कुछक्षेत्र मे घिल्मा है पुण्य, 
मा महान पाप यहा फूटा बन गुद्ध है ॥! 


यही से काव्य वो घुल विचारघारा (ग्रुद्ध की समस्या) पर युधिष्ठिर भौर 
औष्म मे विचार विमश प्रारम्भ हो जाता है) भीष्य पितामह भरनेक प्रवारती 
युत्तियो से युद्ध का समधन करते हैं कितु शान्ति भौर प्रेम के पुजारी युधिष्ठिर 
सन्तुष्ट नहीं हो पाते हैं। पितामह की बात सुनते सुनते परम संग पर भाकर धंम 
राज रो उठते हैं। भहाराज ग्रुधिष्ठिर स्वय पर नर-ताश का दापित्व ठहराते हैं। 
उाहें दुख है कि लोग यही कहेंगे कि मुधिष्ठर दम्म के कारण साथुता का ब्रतघारी 
बना रहा । उहें सुपोधन के समान ही युद्ध क॑ विष-कीच म नही गिरना चाहिये 
था। हसी प्रकार के विचार सघय मे वे इस निष्कष पर पहुचते हैं कि लोम हीं 
गरुद ना कारण है । भस्तु परचम सग की भ्रात्तम पत्तियों मे वे लोभ से रण परते 
शी ठानते हैं -- 


यह होगा महारण राग के साथ 
युधिष्ठिर हो विजयी विक्‍लेगा , 
नर सस्कृति की रण-छिन्न जता पर, 
शर्शीत-्सुघा-कल टविव्य फ्लेगा , 
इुस्दोप्त की यूलि नहीं इति , 
पय की मातव ऊपर झौर चलेगा , 





१ कुश्ऐेत्, द्वितीय संग पृ १८, १९ 


चरित्रन्तत्त १६१ 


मनु का यह पुत्र निराश नहों 
नव-धम-प्रदीप भ्वश्य जलेगा 4 


इस प्रकार युधिष्ठिर के चिन्तव क्रम मे जो महाव्‌ परिवतन आता है, वह 
उनके चरित्र की दढ़ता का प्रिचायक है। युधिष्ठिर का श्राशावादी दष्टिकोस 
काव्य के भ्रीतिम सर्यो में व्यक्त होता है, जहा भीष्म भी उनके हृटय के प्रेम और 
करुणा से पूरा मावा का समथन करते हुए युधिष्ठिर को लोककल्पराणकारी उपदेश 
देते हैं। इस प्रकार युधिष्ठिर के चरित्र मे कवि ने उदात्त चिःतन पश्ष को प्रतिष्ठित 
किया है | उनका अह्िसात्मक दब्टिकोण गाबीवाद से प्रमावित्र है। युधिष्ठिर का 
चरित्र कवि के सहज मानवतावादी दष्टिकोण का जीवत प्रतीक है । 


भोध्म--भीष्म 'कुख्येत्र” के एसे पात्र हैं जो कवि की चिततन-घारा के 
गयायवादी पक्ष का सम्रयन करते हैं। भीष्म का चरित्र महाव पराक्रमी दढप्रतिच 
नीति एवं तत्त्वज्ञानी का चरित्र है। 'कुझसेत्र म॑ उनके चरित के तौम पस हमारे 
सम्मुख श्राते हैं--वीर नीतिश और चितक । द्वितीय संग के प्रारम्भ स कवि ने ज्हेँ 
पेय भीष्म कहा है जो मृत्यु योग का प्रवसर न भाने के कारण मृत्यु को पास ही 
रुको रह-कहक्र वाणा को चया पर छेटे हुए हैं। मृत्यु समीप ही विर्त त भाग से 
खडी रहनी है । * भीष्म पितामह म॑ भ्रपार रक्ति और शौय था।व॑ भ्रहु नके 
बार से नहीं स्नेह से पराजित हुए थे। एस पर।क्रमी भीष्म के समस युद्ध के भव 
फर परिणामा से भयातात युधिष्ठिर श्रपनो मानसिक बेटना व्यक्त करते हैं। तब 
भीष्म पितामह कहते हैं कि--- 


थूर धम है प्रमय दहकते भगारों पर चलना 

शूर धर्म है श्लोरित भ्रसि पर धरकर चरण मचलना, 

गूर घम कहते हैं छाती वान तीर खाने का 

शूर धम कहते हैं हसकर हलाहल पी जाने को । 3 
भीष्म की दृष्टि म-- 

'सबसे बडा धम है मर का सदा प्रज्जवलित रहना 

दाहक द्यक्ति समेट स्पश्ञ भी नहा किसी का सहना ३४ 





कुरूसेत्र, पचम सग पू० ९४ 
वही, द्वितीय सग पृ १६ 
वही चतुथ सग, ० ६० 
चही, ६० ६१ 


न्दू चाय 20 ० 


१६३ टिंदौ के प्राधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


भीम पितामह एसी शा ते को त्या्य समभते हैं जो बलीबता भौर निर्जी 
बता को ज॑ म देती है , वे मातव की शक्ति पर विश्वास बरते हैं। उनका मत है 
कि अत्याचार वा दमन करता मानव का धम है । उनकी घारग्शा है वि पशुवल के 
भागे भ्रापमबल का बश नहीं चलता है-- 


"कौन केवल शभ्रात्मवल से जूफवर, 
जीत सकता देह का सप्राम है? 
पाशविक्ता खडग जब लेती यठा 
आत्मदल का एक वश चलता नहीं | /* 


उनकी यह भी मा“यता है कि पाप को स्वीकार करने बाला ही पातवी 
है! * 
ओष्म पितामह मे गाधीवादी ग्रुधिष्िर के विपरीत त्रातिकारी विधारणा 
मिलती है । जब वे कहते हैं कि सहज मे ही कोई किसी से खड़ना नहीं चाहता, ने 
कोई किसी को मारना या स्वेय ही मरना चाहता है , कियु झातिति प्रियता की 
नीति केवल मनुज को ही रोक सकती है, दनुज कभी भी शिष्ट मानव को नहीं 
पहचान सकता । वितय तो उसके लिये कायर की नीति हैं- 


दनुज क्या शिष्ट मानव को कभी पहुचानता है। 
विनय को नींति कायर की सदा वह मानता है 7 3 


भीष्म पितामह के चरित्र को सबसे बडी विशेषता उनका मानेवतावादी 
दृष्टिक्ोए है | वे क्मपोगी है। भाग्यवा” की तो उहेनि कद भत्सना की है- 
भाग्यवाद भ्रावरण पाप का, 
झोौर छास्त्र चोपरण का, 
जिससे रखता दवा एक जन 
भाग दूसरे जन का ॥! * 
उनका दृढ़ विश्वास है कि मनुज ब्रह्मा से कुछ भी लिखाकर नहीं लाया है, 
प्रपने भुजबल से ही ससार में उसने सब दुछ प्राप्त किया है। भीष्म पिता सच्चे 
बमयोगी भौर लोकवल्याग्य चितक हैं। युधिष्ठिर जब सयास की बात कहते हैं. तो 
वे स्पष्ट कह दंत हैँ कि सयाख को खोज कायरता है , मानव वा धम वर्यक्तव सुख 
वी उपर्ला थघ नही वरन्‌ कोटि कोटि जनो को सु्ती बनाना है-- 





वही द्वितीय सर्गे १० २८ 
बहो चतुघ सगे पृ ४७ 
दही पृ० ८६ 

वही, सप्तम संग पृ० ११५ 
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चरित्र-्तत्व १६३ 


सधमराज पन्पास खोजना, कायरता है मन की, 
है सच्चा मनुजत्व ग्रथियां, सुलकाना जीवन मी 
दु्लेंम नही मनुज के हित, निज वयत्तिक सुख पाना, 
किन्तु कठिन है कोटि कोटि मनुजो को सुखी बताना ।/ 


प्रतत वे धमराज को गीता के कृष्ण को भाति क्ममाम म श्रवृत्त होने 
फा ही उपदेश देते हैं। वे चाहते हैं कि धमराज भससरूय नरो के जीवन की भाशा वन 
कर दग्घ भूतल को पीयूष से भ्रभिषिबत करो | 


युधिष्ठिर वी भाति भीष्म पितामह के चरित्र मे भी कवि ने प्रतद्व द्व वी 

भवतारणा भी है | उनके भठर मे भो धम भोर स्नेह का सघप चला था। पा्ड्वो 
से भेम करते हुए भी उह दुर्योधन का ही पक्षघपर बनना पडा। ने धम झौर प्रेम 
दोनो का ही निर्वाह करना चाहते थे, किन्तु प्रत में चिजय स्नेह की ही हुई, धम 
20४ हुप्रा। वे प्रजुन से खुलकर युद्ध मे कर सकते के कारण ही पराजित हो 
गये 55 

“घर स्नेह, दोना प्यारे थे, बडा कठिने निणय था, 

भरत एक को देह दूसरे को दे दिया हृदय था। 

चैः न न 

घम पराजित हुभा, स्नेह का डका बजा विजय का 

मिली देह भी उसे, दाव था, जिसको मित्रा है दय वा । 

भोष्म न गिरा पाथ के सर से, गिरा भीष्म का वय था ॥!!९ 


भीष्म पितामह के चरित्र निरूपए में कवि ने भादद्य भौर यथांथ 
गुणों का श्रदभ्ुत सम वय किया है । स्वय कवि ने उहँ बह्मचय ब्रती घम का महा 
स्तम्भ, बल का भागार, परम विशगी पुरुष कहा है। भीष्म के समान ससार में 
भ्रय कौन विज्रमी होगा, जिहोने धम हित प्ौर प्रेम के कारण अपने प्राणो का 
विसंजन कर दिया ।३ 

इस भकार कुछसेत्र के चरित्र चित्रण मे भारतोय इ्तहास के दो महान 
पात्रों का निता-त नवीन रूप प्रस्तुत किया गया हू । कवि ने यद्यवि इन पात्रों को 
निजी विवार भभियवित का माध्यम बनाकर ही उद्घृत किया हू किन्तु कही भी 
उनगी चरित्र गरिसा मे ययूनता नहीं प्राई हू । विशेषता यह हकि हमारे यूय की 


१ कुझसेत्र सप्तव सग, पृ० १२७ 
३ कुझसेत्र, चतुथ सग, पृ० ६४ ६६ 
हे वही, पू० ४ 


१६४ हिदी वे भाधुनिकः पौराणिक महावाब्य 


विचार वीथी भ विचरण करते हुए भी ये पान्न इतिहास वे मांग से नही भदके हैं । 
काप्य में दोगो पात्नी के जीवन का एक झश ही हमारे सामते भाया हू वि" | वह 
इतना महत्वपुण हे कि उनके र म्पूरा व्यवितत्व की एक झ्रमिद छाप प्राठव' के मन 
मस्तिष्क पर भ्रवित हो जाती ह | घमराज युधिष्ठिर भौर भीष्म वितामह के 
एतिहासिक व्यवितित्व यनोविज्ञान भौर वह्पना के सस्पश्ञ से कुझतेत्र मे निश्चय 
हा मौलिकता लिय हुए ह यही कुरुक्षेत्र वे चरित्र निरूपण वी प्रमुख विशेषता हूं । 


साक्षेत सात 


सावत स'त चरित्र प्रधान महाकाव्य हु। जसा कि काव्य के नामकरण 
से विदित होता ह-साकेत के सात भरत का चरित्र निरूपएा इस काव्य का 
शुर्य उद्देश्य हू। उपेक्षित पात्रों के चरित्र को छेकर चत्त मानयुग मं हिंदी मं 
भ्रभेक महाकाव्य लिख गय॑ है । स्राकेत सत' भी उनमे स एक है । भरत का चरित्र 
इतना उपक्षित तो नहां कहा जा सकता जितना उमिला का जिसको झाधघार 
बनाकर श्री ग्रुपष्त जी न साकेत' झौर श्री बालकृष्ण दार्मा नवीन ने 'उभ्मिला 
नामक महाबाव्यों की रचना की, झौर एक उपक्षिता के चरिश्र का उद्धार किया । 
भरत वे स्रित्र का पर्याप्त विस्तार भौर विश्लेषण रामकाव्यों मे विशेष रूपमें 
तुलगी के मानस भहुप्राह कितु भारत के महत चरित्र वी प्रतिष्ठा महाका य 
फट नायक वे रूप म भ्रद्यावधि कसी ने नहीं की थी । डा० बलदेव प्रसाद मिश्र ने 
साक्त सात म प्रथम बार भरत को नायक पट पर श्रतिष्ठित किया हूं । इस 
हृष्टि स॑ उनका यह प्रयास सराहनीय ह। कायय में साडवी वा चरित्र नायिका के 
रूप म प्रस्तुत क्या गया ह। भरत और माइवी के प्रतिरिकत कक्रयी के चरित्र में 
भी बुछ नवीनता का प्रदर्नन ह। प्राय सब पात्र 'मानस के अनुरूप ही चित्रित 
किये गय हैं । 


भरत--भरत साक्त खत महाकाव्य वें गायव हैं। उनका चरित्र प्रांदा 
गुणों का सघात है । सब प्रथम हम उह भमी नवयुवक के रुप में पाते हैं । भरत 
और माण्डवी नवविवाहित दम्पत्ति हैं जिनके जीवन में नयी उमग भौर उल्लास 
ह- 
निया परिणय था नयो उम्रग, 
माह्वी का था बूतन सब 
नित्य नवरग नित्य नवतान 
नित्य उत्सव के नय विधान । १ 





१ सावंत सत्‌ प्रथम रंग प७ २० 


६८ 


चरित्र तत्त्व १६५ 


भरत के चरित्र में भहिंसा, त्याग, दया, क्षमा, घील सेवा भादि उदार ग्रुणो का 
ही आषिक्य ह्‌। द्वितीय सग में ककेय देच में मामा युधाजित के साथ वे झालेट 
खेलने जाते हैं जहा वे एक मृग पर "र प्रहार करते हैं। भाहत भृग के समीप 
पहुंचने पर उसकी दयमीय द्या से द्रवीमूत हो जाते हैं -- 


कुछ एसी कातठरता थी, मृंण वी भाखो में व्यापी | 
शुद्धात्या भरत कु वर की करुणा पूरित हो कापी ॥ १ 


इस अ्रवसर का लाभ उठाकर युघाजित भरत को सत्ताघारी भौर नीति-परायशा 
बनने को कहते हैं किन्तु भरत हिसा भौर युद्ध की नीति का हृदता से विरोध करते 
हुए राज्य के प्रति भी उदासीोनता का भाव दिखाते हैं। उनकी करुणा भाव पर 


बडी भास्था हू ।* इसी सग में हम भरत के मन में प्रकृति के प्रति भाकपण-माव 
भी पाते हैं ।३ 


भरत के चरित्र का उज्जवल स्वरूप उस समय प्रकट होता ह जब ननिहाल 
से लौटकर पिता बे मरण और राम के वनंगमन की सूचना पाकर उनका हृदय 
पश्चाताप की उदाला में विदग्ध होने लगता ह ! तुतीय-चतुथ क्रौर पचम सर्गों में 
भरत के मानसिक सताप औभौर हृदयगत द्वद्व की बडा सुददर प्रभिव्यक्ति हुई ह्‌। 
वस्तृस्थिति को समभन पर व क्केय की भूमि को घिक्कारते हैं। जिसने कुचक 
करन वॉली मथरा के समान नागिनी को पाला द पझ्रपन को कुटिल टप्रधम, पापी 
झौर कालकेतु कहते हुए धिक्कारते ह वे कहते हू कि मुभ्स विपम हत्यारे से 
सप भी भय खाते हैं। मेर डर से निशाचर भी भाग जायगे। मैं जगत का सचित 
पाष बनकर प्रक्ट हुआ हू बयाकि 


मेरे कारग ही अवध राम न छोड़ा 

मेरे कारण ततवाथ पिता न तोडा॥ 

मेरे कारण यह दया तुम्हारी माता 

चप्नद हूं दानव जियुरु च्वथा वा दाता (६ 
व कहते हूं कि- 





१ साकेत सत, द्वितीय सथ प० ३२ 
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१६६ हिंदी मे प्रापुनिव पोराणिन महाडाब्य 


विस मुत् से माँ, क्षमा रापाईजया है ? 
झिस तरह घीर वर हृदय तुम्हें /शप्तादू ।॥* 


भरत के हृदप में यही गसद रह जाती है वियदि व करेय ने जावे ठी 
महू सब न होता- 


ने चलता यदि म्रकेय वा चक्र, 

बोलती यदि न मयरा दत्र । 

ममां यदि सो देती सब ज्ञान, 

में देते मदि नरेश वरहान । 
न न 

ने मे ही यदि तजता यह दे 

मे रहता विषय इस्टेश भा ऐश । * 


पभातत भरत भाग्य को ही प्रयल मानपर दोष देते हू शितु भाग्यवाद की 
मायता मेंवे कत्तव्य भौर पौदष बा परित्याग नहीं बरते। क्योवि उतरीं 
विश्वास है वि+- 


'यरन ही हो जीवन का ध्येय, 
कम की गोता सबकी गेय ॥ 
भाग्य की बात भाग्य वे हाथ, 
पुरुष का है पौरुष से साथ ॥3 


सकटपूणा स्थिति में भरत यही निशय करते हैं कि पिता तो गये, वे त्तो 
लौट कर भा नही सकते | प्रत वधुप्नो को वन से बुलाकर राज्य सौंप हू । इस 
सम्बंध भ निणय लेने के लिये उहोने परिषद्‌ की बठक बुलवाई ।४ यहां हम 
भरत के चरित्र मे धय भौर विवेक का भपूव परिचय पाते हैं। सभा मे ग्रुढ वश्शिष्ठ 
और मश्री भ्रादि के पराम" पर भी वे राम को वन से लौदाने के निणय पर हढ़ 
रहते हैं ।चित्रवूट की सभा म राम जब उनसे राज्यभार को ग्रहण करने के लिये 
पूछते हैं तो भरत किक्त्त व्यवियृद् हौकर यही कहते हैं कि--- 





१३ साक्त सत, प० ५१ 

२ वही, चतुथ संग, प० ५९ 
३ वही, चतुथ सग, प० ६२ 
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चरित्र-तत््व १६७ 


आया था प्रपनी इच्छा से, जाऊया प्रमु इच्छा केकर। 
मैंने बयां क्या झाज न पाया, इस वत में अपनापन देकर । 
राज्य ही का यहा वहां भी, में तो केवल धाज्ञाकारी ।') 


भौर भरत राम की प्राज्ञा को शिरोधाय करके भवघ लौट भाते हैं। उनके चरित्र 
को महिंगा से प्रभावित होकर राम वहते हैं कि-- 


बोले राम घम सकट से भाज भरत ने जगत उबारा, 

सव का दुख भपने मे छेकर सब को सुख का दिया सहारा । 
नर >८ ८ 

झ्राज मरत खोकर भी जीते भौर जीतकर भी मैं हारा ।९ 


घौदह वर्षों की दीर्घावधि तक राम की भ्राजा का प्नुपालन करते हुए भरत ने 
नादिप्राम मे तपस्वियो का सा जीवन विताया। इस प्रकार भरत के चरित्र मे 
त्याग के भनुपभ भादश की महान भ्रभिव्यजना हुई है। चौदह वर्षों की दीर्घावधि 
में राम भोर लक्ष्मण वन में रहते हुए भी उस महत त्यागमय प्रादश के प्रतोक 
नही बन पाते हैं, जिसके भरत भ्रयोध्या के भोगो म॑ रहकर भी योगी का सा 
जीवन विताते हुए बन जाते हैं। कवि ने उहे साकेत का भमत उचित ही कहा है । 

भसाडवी-- मरत-पत्नी मांडवी इस काव्य की नायिका हैं। भरत नें 
चरित्रोत्यान मे माडवी का योग महत्वपूरा है. क्योकि भरत के त्याग भौर योगमय 
जीवन वी सफ्लता माडदवो के प्रयत्नो मे ही निहित है । वह झ्रादश भारतीय नारी 


है। वह सती साध्वी है, जिसके जीवन का चरम ध्येय पति परायणा बनने में 
ही है। 


प्रथम संग में मिश्रजी ने भाडवी के चरित्र का सुदर चित्र भ्रकित किया 
है । वह भनि्य सुदरी है, जिसके रूप पर रीमकर भरत प्रकृति कौ सम्पूण 
सौंटय सुषमा के उपमान उसके भ्रग प्रत्यगां को बताते हैं, भरत उहे भवनि का 
प्यार, ऊपा तारक्गति भौर नदनवन की पुनीत सुरभि कहते हैं।? माडवी कुल 
वधु की मर्यादा भली भाति जानती हैं। तभी तो वह कहती हैं-- 


“कुल वंधु कब रहती स्वच्छ द, उसे बस भपना भवन पसद | ४ 





साकेत सत त्रयादेश संग, पृ० १७७ 
वही त्रयादेश सग, प० १७९ १८० 
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१६८ हिंदी वे प्राधुनिकः पौराणिय महावाब्य 


भरत के प्रति मांडवी या प्रवाय निष्ठाभाव इन शब्टों मे ब्यक्त हुपा 
43 


'भौर मैं तुम्हें हृदय मे भाप, बन गी प्रष्य भारती प्राप । 
विश्व की सारी वांति समेट बरूगी एवं तुर्हारी भेंट ॥!! 


माडवी भरत के सुख दु स की समभागिनी है! पति शी व्ययित दा को देखकर 
बहू कह उठती है वि-- 


“नम्न स्वर म वह बोली 'नाथा | बटाऊ कस दुसम हाथ, 
बताटो यदि हो कही उपाय, टपाटप गिरे भ्रश्न, मसहाय | * 


भरत ने उसे उमिला कौ धय बधाने का काय दिया। माड्वी की दशा 
यद्यपि उमिला भ्ौर सीता से कही श्रधिव स्पथित थी, वितु फिर भी प्रूष्ठ निष्ठा 
एवं घ4 के साथ पति की झाज्ञा वा पालन किया। राज भवन म रह कर भी 
उसने तपस्थिनी का सा जीवन बिताया ।3 माडदी की दशा भवध परिवार में 
नारी पात्रों मं सबसे भ्रधिक दयनीय थी, कयोवि--- 


प्रहहू ! माडवी को तो भाहो का भरना भी वर्जित था । *ै 


इस प्रकार माडवी के चरित्र म पति परायणता, सेवा भाव ह्याग भौर 
तपशइचर्या के जीवन फी सुदर भांकी कवि ने शक्ति की है किन्तु नागिका के 
प्रनुरुप माडवी के चरित्र का स्वतन्न विकास नहीं हो पाया । माडवी वा चरित्र 
भरत के चरित्र का पूरक बनकर पष्ठभूमि के रुप में हो प्र कित हुम्रा है किग्तू 
भाडवी तापसी जीवन के कारण एक विशिष्द व्यक्तित्व को ग्रहण किय॑ हुए हैं 
श्रौर इसलिये हिदी महाकाव्यों के मारी पात्रो वे मध्य में उसे प्रलग से ही खोजा 
जा सकता है ।* 


अयपात्र 


पाय पात्रा में राम शोर सीता के चरिव-चित्रण में कवि ने विशेष 
नवीनता का परिचय नही तिया है। साकेत सत के राम बाल्मों कि रामायण 
साकेत सत वही प० २६ 
वही चतुय सम प० ५५ 
वही , चतुदेश सय पु० १९० 
वही , चतुल्च संग प० १८१ 
डा० श्याम सुदर व्यास--हिदी महाकाव्यो म॑ं नारी चित्रण प० ११५ 


सकी न॒ञ| बा नए >क 


चरित्र-तत्व १६९ 


के राम की भाति झादशय मानव हैं । साकेत सत' वे राम आय संस्कृति के उच्च 
झादशों की प्रतिष्ठा, दलित वर्गों के उद्धार और देश वी एकता की रक्षा के 
प्रयल में लगे हुए हू । इस दृष्टि सं उनका चरित्र युग की प्रवृत्ति के अनुरूप कहा 
जा सकता है | सीता का उल्लख काव्य में एकाघ स्थल पर ही हुआ है । 
जस भरत मिलाप के श्रवसर पर मवन भोगा की अपेला विपिन भोगा का 


श्रेष्ठ बताने एवं भरत के जल-पान को व्यवस्था आदि करने म उनका नारी 
सुघम रुप झ कित हुआ है ।* 


काव्य म कौशल्पा वी चरित्र सृष्टि इसलिये उल्लेखनीय है. कि उसके 
क्यना द्वारा भरत के चरित्र का उत्कप होता है । कौशल्या के कोमल मात 


हृदय में भरत के प्रति भी राम के समान ही स्नेह भाव है १ तमी तो वह 
बहती है-- 


खींचा उनको ले गोट, हृदय लिपटाया, 
बोली तुमको पा पुत राम को पाया । * 


'साकेत सत' की नारी सृष्ति में करेयो के चरित्र सबेत मं कवि ने नवोतता का 
परिचय दिया है । यद्यपि कठ्ेप्ी को चरित्र रचना पर श्रा गुप्त जो के 'साकेत! 
का पर्याप्त प्रमाव है फिर भी कुछ झ्रगो तक मोलिफता झवश्य है। क्केयी के 
हृदय में प्रपने-युत के प्रति प्रतीम वात्सल्य भाव है । इसलिये वह पनिष्ट सहकर 
भो भरत के लिये राज्य प्राप्त करती है क्तु भरत राज्य का हो तिरस्कार 
नहीं करते वरव्‌ उसे डाक्नि और कुटिल की आकृति भी कहते हैं ।+ भरत का 
मातव्य जान हेने पर क्केयी को भपनी भूल चात होतो है-- 


तेरे हित मैंने हृदय कठोर बनाया, 
तेरे हित मैंने राम विपिव भिजवाया । 
तेरे हित में बनो क्‍्लकिनी नारी 
तेरे हित समझी गई महा हत्यारी [४ 


मानसिक सताप की भप्रसह्य वेदना के कारण वह पति के साथ सती होने 
का निरदय करती है। वह कहता है व्यथा म प्राण रखकर मैं क्या कक्‍्ख्ूगों 





१ साकेत सत्त, एकादश्न सग, पृ० १३१ 
२ वही , तृतीय संग, प० ५१ 
३ वही , वही ,पु० ४७ इट 
४. वहीं + घही ,प० ४२ 


१७० हि दी के भ्ाधुनिक पौराणिव महावाब्य 


मरू गां पुत्र छोडो मैं मरू गी ।/* किन्तु भरत के यह कहने पर वि हूं प्राज तुम से 
ध-य माता * वह सती हाने के निश्चय को त्यागती है । तद तर कर्यी राम को 
वन से लोटा लाने का प्रयत्त करतो है। चित्त पहु चने पर प्रासुप्रा को घार 
बहाती हुई भवरूद्ध कठ से सिमक्या लेती हुई भौर पझयनी ही उष्मा म जतती हुई 
उसकी दशा बडी दयनीय है राम को लौटाने के लिये भी वह प्रबल भागह करती 
है ।४ जद बह राम को लौटाने म सफ्ल नही होतो तो प्योध्या राज्य का पश्चिमी 
नाका साधने का भार स्पय ग्रहह् कर लेती है ) * वह हिसो प्रकार प्रपने पाप 
का प्रायश्चित करना चाहती है । 


इस प्रकार ककेयी के चरित्र म कवि ने एक स्नेहणीला माता भौर परि 
त्यत्ता नारी के रूप को भली प्रकार भर कित किया है| 'साकेत सात ” वी ककयी 
प्रयौध्या के पश्चिमी नावे को साधने की जो वात कहती है वह नितात नवीन है 
वयोकि मानस और साकेत” की क्केयी भाति उसमे बेवल मानसिक सताप 
या पर्चाताप ही नहो है। मिश्रजी की क्वेयी तव्रियात्मक पश्चाताप धारा भपने 
कलक को धोकर चरित्र का परिष्कार करती है । 


साकेत संत की सम्पूण पात सृष्टि मे केवल भरत का चरित्र हीपूए 
विकसित और नवीन रूप मे प्राप्त होता है। काव्य के भय पात्र भरत के चरित्र को 
ही उत्तप प्रदान करने मं सहायक सिद्ध दोते हैं । 


दत्यच श 


देत्यवश महेकाव्य वी रचना महांकवि कालिदास के 'रघुवश' के ग्राधार 
पर हुई है। रघुवश मे जिस प्रकार दिवीप भ्रज, दशरथ राम अग्नि वण भादि 
राजाप्रों को नायक बनाया गया है उसी प्रकार प्रस्तुत महाकाव्य में श्री हरदयातु 
मिंह ने हिरण्याक्ष ट्रिप्यक्श्यपु विरोचन बलि बाशासुर और स्वद को 
मायक बनाया हू। हिली की महाकाव्य परम्परा में श्री हरदयालु सिंह 
प्रभम कबि हैं किहोने वुत्यो बी महाकाव्य का नायकत्व प्रदात किया। वे 
मनोबचानिक शृष्टि स देव श्रोर दानव दोनो मानवीय प्रदतियों के प्रतीक हैं। 


१ साकेत सत , पध्ठ सगे पृ० ८१ 
२ वही बी प० ८२ 
३ बही एकादश संग प० १३३ 
४ वही अयोन्च सग प० १६२ 
५ वही , तयोटण सग, एु० श्ट२ 


चारेत्र तत्व १७१ 


"मानव वा प्रविकृसित रूप दत्य हैं भौर सुविकसित रूप देव हैं मिसमे शारीरिक 
बल प्रचुर मात्रा में मौजूद है, पयोवि वह्‌ प्रति वी सीयी देन है, परन्तु मस्तिष्क 
बल भधिक नहीं हैं। रारीरिक भौर मानसिक झवितया प्राय एव से भनुपात मे 
बिसी वग मे नहीं पायी जाती हैं। विकास क्रम में पढ़ भो देखा गया है वि कसी 
बग में जैसे-जसे मस्तिष्कीय गावितया का विवास होता है, शारीरिक बल वा हशस भी 
होता ह्‌। छल्न प्रपच धूतता, वि्वासघांत झादि मस्तिप्त के विकास के भ वश्यका 
परिणाम हैं। दैत्य गाटीरिव बल में बढ़े चढे हैं तो उनमे सरल विश्वास, संत्य 
निष्ठा भौर सिधाई विद्यमान है । देवगणा शरीर बल म॑ निवल हैं पर चतुर भधिक हैं 
वे बात बात में दत्यो को धांखा देत हैं भौर उनकी सरल प्रकृति से लाभ उठाकर 
हें छल छेते हैं। दव भौर दत्य भर्थात मह्तिप्कीय और शारीरिक 
प्रवृतियों के सघय म॑ मनुष्य की सहानुभूति देवों के प्रति होना स्वामाविक है, 
बयाकि बह भी मस्तिष्क वे बल पर ही शेष स॒ध्टि पर शासन करता है । भोर भपन 
लाभ के लिय॑ सृष्टि के इतर प्राणियों पर किय गये पभत्याचारा को नही ग्रितता ।”* 
इस प्रवार मानवतावादी हृप्टि से विचार करन पर देव झौर दत्या मं कोई प्रतर 
दिखाई नहीं देता । महाकाव्य वे चरित्र विरूपएण का भाधार मानवीय ग्रुणा और 
दोष होते हैं, जो देत्यो वे चरित्र में देवा को भ्रपक्षा किसी प्रकार कम नहीं हैं। 
जहा तक नायक के सद्वश्चीय होने का प्रश्न है--देव भौर दत्य दोन। कश्यप ऋषि 
की सन्तान हैं । कश्यप ऋषि वो पत्निया म दिति माम की पत्ती की सातान दत्य 
कहलायी श्र भ्रदिति की देव । देव सतोग्रणा एवं दत्य तमोगुण प्रधान थे । इसलिये 
प्रारम्म से ही दोनो म सघप और प्रतिर्द्धाद्रता हो गई। महाकाव्यकार ने ग्रुय 
जीवन की व्यापक चितन पद्धति का भ्रपना कर दत्या के चरित्र मे भी शालीनता, 


दानशीलता चौय, पराक्रम, तेजस्विता तपश्चया पूजाचन एवं प्रगांसकीय गुणों की 
प्रतिष्ठा को है । 


प्रस्तुत महाकाध्य मे प्रमुख रूप से छ दत्यन-्वशीय राजाप्मा का वशन है 
किन्तु सवप्रमुख चरित्र राजा बलि का है। काव्य में उसके क्रिया कलापो का 


विवंचन इतने व्यापक ढंग से हुआ है कि वलि दत्य वर के भाय नायकी मे सवप्रमख 
बन जाते हैं। देवतापो की स्थिति इस काव्य मे अ्तिवायक वी हू । धं 


बलि--वलि वी स्थिति दत्यवद्व के नरेश म॑ सबसे प्रधान एवं मध्य नायक 
की है । राज्यासीन होने के पश्चात ही बलि सनिक सगठन भौर प्रजाहित के लिय 
कार्य करना प्रारम्भ कर देता है । वह भ्रजा के लिये स्वास्थ्य थिक्षा, इुपि आई 


नि 


१ दत्यवच, भूमिका लेखक उमेशचद् मिश्र, पू० ७ 


१७२ हिंदी के भाधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


की सुविधाएं उपलब्ध कराता है | बलि ने अपने पौरुष और परात्रम से सम्पूर्ण 
राज्य का विधिवत सगठन किया। उसमे ९९ अश्वमेघ यत्त किये ।१ लिवराघन से 
उसके बाण नामक पुत्र हुप्ना । 


बलि के राज्योत्तप को देखकर देव मन ही मन खिन रहते थे ॥ एक दिन 
व सब मिलकर गये और वलि से सौ प्रस्ताव क्या | यद्यपि शुत्राचाय ने देवो की 
कुटिलता के रहस्य को समभकर सधि प्रस्ताव को अस्वीह्त करने का परामश दिया 
कितु बलि ने उदार हृदय से यही कहा वि>- 


प्रभिल्ाप करि श्राये इते इनको निराश न कीजिये 
प्रस्ताव के भ्र्घा श को स्वीकार ही कर लोजिये। “२ 


बलि ने यह भी कहा कि देवा के सा घ प्रस्ताव को स्वीकार करने से शब्रता 
भाव दूर होगा भौर ब घु बधुओ से मिल जायेंगे । वलि के इस कथन में उसको 
उच्चाशयता ध्रौर उत्पर प्रकृति का स्पष्ट परिचय मिलता है | 


सागरमथन के पश्चात प्राप्त होने वाले अमृत को छलप्वूवक देवता भकेले ही 
पी गये । यद्यपि सागर मथन म दत्यो ने ही भ्रधिक परिश्रम किया था । बलि ने 
इस धटना से प्रोधित होकर देवताभा से सम्राम किया । बलि प्पनी वीरता भौर 
ग्रुद कौणल से इद्र से भिड जाता है भौर भ्रत मे वही विजयी होता है। सुरलोक 
का सिहासनाधिकारी नहुप को बनाकर स्वय पुर को प्रस्थान करता है ।? पुर 
आगमन पर विजयी बलि का शुक्राचाय एवं प्रजा द्वारा भव्य प्रभितदन किया 
जाता है | 'ुक्राचायर्४ड प्रौर पिता* से उसे आगीर्वाद प्राप्त होता है । 


यत्रि वीर सतानी की भाति बलिटानी भी था। इद्बासन का भधिकारी 
बनने के लिये उसने सौंवों झश्वमेघ यज्ञ किया था । बाणासुर प्रवव को लेकर चला 
हो पा कि रावशपुत्र भ्रशयकुमार ने भ्रदव को पदड लिया झौर मेघताद युद्ध 
डा लिय प्रस्तुत हो गया । सांयवाल का समय होने के कारण युद्ध स्थगित हुप्रा । 
उपघर भट्ति ब पुत्र वावन जो विष्णु के प्रवतार ये, वदु का वेष बना कर बलि 
की यचथाला में सोन प्ग पृष्वी का दान लने पहुँचे। 'पुत्राचाय के सममाने पर 
भी बवि ने तीत पय पृष्यो देना भस्वीकार नहा किया | बावन ने दा प्रेम ही 


दत्पवण डिसाय संग प्‌ू० २६ 
बडा हत्पेय संग उ० ३२ 
बा पृष्ठ सम पर० *९ 


बहा प्रष्टम संग प० श्ररद 
बरी वही पु० १३० 


स्ती ब्ू बी 2. न 


चरित्रन्तत्त १७३ 


प्रावाश-पाताल झौर पृथ्वी को नाप लिया । तुतीय पय के लिये बलि ७ अपना 
रीर भ्रपित कर दिया और हिमगिरि के समान उच्च भौर दर्षित ज्षीत 
को भुबा दिया। उसवी दानगीलता की श्राज तक प्रसशा वी जाती है । 


इस प्रकार वलि के चरित्र मे हम झनव दिव्य गुण मिलते हैं । वह 
प्रजापालक, वुल प्रशासक, शिवपूजक, ग्रह भक्त पिता का भ्राचावारी, मोदा 
पराक्रमी, दानी भौर नीतिच था । वलि वे चरित्र का प्रिवास बड़े स्वाभाविव ढंग 
सृ हुभा है। दैत्य कुल म॑ उत्पन्न होकर भी बलि का व्यक्त्व उन महान शणों 


से पुक्त है जो उसके चरित्र का महाकाव्य वे नायकत्व चो गरिमा से मबष्डित 
करत हैं । 


बाणासुर--वलि के पश्चात वाशासुर दत्यवश का उल्लेखनीय नायक 
है । वाणासुर जब विश्व विजयो हाकर लौटता है तो नगर को उजडा हुप्ना 
पाकर भाश्चव करता है। जब उम्र माता और गुरुस दामन के छल का पता 
लगता है तो वह्‌ भाक्रमण करके सौनपुर नगर वसाता हैं जहा सभी दत्य रहने 
लगते हैं। बाए के उप नाप को असाधारण सुदर बया हुई, जिसवा श्री कृष्ण- 
पुत्र भ्रनिषद्ध स विवाह हुप्ा । 


पिता के समान बाण भी महान पराक्तमी और साहसी था। उसने भपनी 
शक्ति भौर साहम क बल पर ही अश्वमेघ यच के सम्बाध मे दिग्विजय यात्रा 
की भ्ौर विजयो हुश्ा । बाश “्यायप्रिय था । युद्ध म पडानन को पराजित करन के 
उपराप्त भी वह उसके घर जाकर प्रेमपुबक मिला। झत मे बाणासुर ने प्रपने 
पृत्र अस्कद कुमार को राज्य सौंप कर कठोर तप्र करत हुए लिव लोक गणन किया 
अपने जीवन बे' श्र तम काल मं ठप श्र साधना कौ भ्रवत्ति वाणापुर के चरित्र 
की उच्चता को प्रमाशित करती है कक्‍्याकि यह तपन्चर्या बाण ने किसी भौतिक 
सुख की प्राप्ति के जिये नहो को, जसा क्िप्राय नत्य और राक्षस किया करते 


थे । उसकी साधवा शुद्ध और सात्विक थी । कठोर साधना के पश्चात उसे चिवत्व 
की प्राप्ति हुई -- 


यो चनु जोग की श्रागरि मे जारि, 
गयो शिव घाम वना हर मेखी । ? 


अरकाद-दत्यवश के राजाप्रो म॑ अ्रस्कद का चरित्र भी महत्वपूरण 
है। भनेक पूवजो वी भाति स्कद भी यायत्रिय, प्रजाहित रक्षक, वीर हुमा। 


१ दत्यवश, सप्तदश संग पृ० २५१ 


पाली 


१७४ हिंदी के भाषुनिक पौराणिक महाकाव्य 


अजाहिंत वे लिये उसने राज्य वा भार मत्रियां वो सॉपार नगर एवं ग्रामाका 
अमण किया * पगुमां भौर बीजों वा वितरण दिया तथा दृषि मी उम्नतिवा 
अरक्षत्त प्रभास विया 5 


सती सारे ग्राम को, सब निरख्यों नर माह । 
कृषिकन की दु ख सुख युयों मत में भ्रमित उछाह ॥ 


यन मांग में सिह भौर बराह के बंध मे सूत्र के महान कौयल 
बा भी परिचय भिन्तता है ।ह 


प्रस्व“द ने य्रु्बु लो, यशशालामो, राजमार्गों, वन-वीविया, समाज क्र 
स्यवसायी, कृषक एवं भ्रय वर्गों के कार्यों वा पयवक्षण किया । वह शिव का भा 
उपासक था। इस प्रकार भस्काद हे चरित्र म एश सफल नरेश के सभी ग्ररा 
दिखाई दत हैं। 


स्त्री पात्री में यथपि दिति, दत्य राजामों की पतलियां, धचिं, सिर, उपा 
चित्ररेखा भादि के नाम मथाश्रसग आ्राये हैं वि्ठु उल्हेसनीय चरित्र कवर उपा 
का है) 


उचा उप बाण की पुत्री है। वह प्रासाधारण सुन्दरी है। प्रवीटश सगे मे 
बहू एक भोली भाली बालिका रुप मे मिलती है जो भवो भौर पझजरों का पाते 
क्र रही टै। * कवि ने उपा के बाल स्वभाव का सु दर व गन किया है । वहूं समय 
बीतने पर ग्रश्पत्ती का शासन स्वीकार करती है । पोडसी होते पर उसके सौंदर्य 
का बशान कवि ने इस प्रवार किया है - 


भर जन रजन वी'हो वहीं, चल काजर रेख लगी दरस लागी । 
बाल के भावने सौं मुसकाति सुधा घनसार घति बरस लागी। *ं 


उसने चौटह कला को भच्छी तरह सीखा । समीत मे दक्षता श्राप्त वी | एक दिन 
स्वप्त म॑ उसने कल्पित प्रिय को देखकर सखी वित्ररेखा से उसे प्राप्त 
१ देत्यवश् भ्रष्ठादश सय पृ० २५२ 

३ वही पृ० २५५ 

३ वही श्रष्टादश सग्र, पृ० २६० 

४ वहां प्रयोदश संग प्रृ० १९६ 

६ वहां, वही, एृ० १९६ 


चरित्र तत्व १७५ 


करते को कहां । चित्ररेसा ने मालबल से प्रनिरुद्ध को द्वारिका बुला लिया न्‍ जही 
दे दोनो प्रम विहार करने लगे। भर तत विधिपूवक उपा का भनिरद्ध के साथ विवाह 
सम्पन्न होता है ।" 


उपधा के चरित्र भ जहों राजकयाभरो व सा ध्वभाव, चातुय एवं विलास 
व्यजित हुआ है, वही उसके चरित्र का एक सबसे बडा दोष दे कि उसने 
प्रविवाहिंत कुमारी होते हुए भी प्रतिरुद्ध का भ्पहरण कराकर प्रेम किया । यद्यपि 
भ्रपहरण के लिये वैसे चित्ररेखा ही भषिक दोपी है । 


सूल्याकन 


“दत्यवश' के च्रित्र-विधान मे कवि को पर्याप्त सफलता मिली है। दर्त्य 
कहे जाने वाले पान्नो के चरित्र मे जिन मानवोचित ग्रुणो का विकास कवने 
दिखाया है, वह सराहनीय है। एक उल्हेश्ववीय विशेषता यह है कि दत्या के 
लरित्र निरूपण मे कवि ने क्रातिकारों हड्टिकोश का परिचय दिया है। राकसों 
भौर दत्यो को महाकाव्य के नायकत्व पद पर ग्रायोत करना निश्चय हो प्रशसनीय 
है। वत्त मान युग की मा यताओरो भौर झादनों का दृष्टि से भी यह वडा भावश्यक 
है कि इतिहास-पुराश के तिरस्क्रन, क्लकित एवं उपेक्षित प्रात्रों का पुनमृ ल्याकन 
प्रस्तुत किया जाय । दत्यवश! के कवि ने इस काय को बडी सफ्लता के साध 
किया । दत्य नरेणों के अरित अर कित करत सप्तप चह भावुक और पूर्वाग्रहो नहीं 
है बरन्‌ चरित्र विश्लेपण भें उसकी दृष्टि वौद्धिक मनावत्ञानिक भौर यथायवादी 
रही है। दत्यव के पात्रों मे बलि का चरित्र मानवता के महान प्रादर्शों पर 
प्रतिष्ठित है। उसका दानवोरता भारतीय इतिहास के पष्ठो पर स्वर्शावरों से 
अ्रकिति करन योग्य है । दत्यकुल मे उत्पन होकर भी बलि ने जिस “यायप्रियता 
धर दानवीरता का परिचय दिया है तथा प्रजाहित किया है, उसके कारण हिंदी 
महावाब्यों में मह॒त्वपूण तायक के रूप मे उल्लेखनीय रहेगा । 


रश्मि थी 


“रश्मिरयी चरिश्र प्रधान महाकाव्य है जिसकी रचना का मुख्य उद्देश्य 
महाभारत के महान तेजस्वी पात्र हस् के चरित्र का नवीन मूल्याकन करना है । 
कण के चरित्र को कवि ने मानवतावादी दृष्टि से निरूपित किया है। दिनकर जी 
के शदो से 'कश चरित्र का उद्धार एक तरह से नयी भानव्तता की स्थापना का, /“ 





१ दत्यवश्च षपोड्स सम, यू० २३६॥ 


१७६ हिंदी के भाधुनिक पौराणिव' महाकाव्य 


प्रयास है ।/* कश के प्रतिरिकत बाव्य में पजु न, शृष्ण झौर परणुराम वे चरित्र 
पुरुष-पात्रो में तथा वु“्ती वा स्त्री पान्रा मे उल्लेखनीय है । इसके प्रतिरिक इ?, 
भीष्म, पमराज, युधिष्ठिर भौर दुर्पोषन भ्रादि के चरित्र प्रपेक्षाइत गौर हैं। इन 
पात्रों वी रचना क्‍या प्रवाह को गति प्रटान करने भौर मुरुय पात्र के चरित्र को 
विकसित बरने वी दृष्टि से हुई है । 


प्रमुख पात्र 


फरा-बण प्रस्तुत काय का नायक है। उसके चरित्र मं ग्रुद भक्ति, भ्रादश 
मत्री, बीरता, महान त्याग भौर दानचीलता ग्लादि उदात्त ग्रुणा की सुर व्यजना 
हुई है। महाभारत के' पात्रो मे कण भकेला पात्र है जो भपने पुपाथ झ्ौर पराक्रम 
के बल पर यशस्वी बनता है। कण की महानता ससस्‍्वार जय, सदृवशीय भधवा 
राजपुत्र होने के बारण नही, वरन्‌ त्याग पुरपाय एवं दानगोलता भादि माववीय 
भुणणों के कारण भी है। कए का काव्य में सवत्रथम प्रवग उप श्मभूमि में होता है 
जहा भ्रजु न भ्रपनी धनुविद्या के प्रदशन द्वारा जन समूह को प्रभावित करव' प्रयनी 
जय जय कार सुनता है। उसी अवप्तर पर क्णा झागे बढकर अपने शौय तथा 
पराक्रम का प्रदुभुत परिचय देता है। वह भजुन को द्वढ्व बुद्ध के लियेभी 
ललकारता है। किंतु कृपाचाय के नाम कुल, जाति झादि पूछने पर कण वीरो 
घित स्वाभिमान के साथ उत्तर देता है कि-- 


पूछो मेरी जाति, शक्ति हो तो मेरे भुजबल से, 
रविनसमान टीपित ललाट से, गौर कवच दुण्डल से । 
पढो उसे जो भलक रहा है मुझम तेज प्रकाश, 
मेरे रोम-रोम म भक्त है मेरा इतिहास ।'* 


कण बे इस उत्तर म उसके चरित्र की हृढता और व्यक्तित्व वी गरिमा 
क्य परिचय मिलता है। कण जातिवाद की कट्ठु निदा करता है भौर उसे बैवल 
पाखडियो की पू जी मानता ह। कण के साहस को देखकर दुर्वोधन प्रगदेश का 
मुकुट उसके सिर पर रखकर भ्रधिपति बना देता ह। दुर्योधन के इस स्वेह को 
दखकर कण का हृदय द्रवित हो जाता ह और वह इस उपकार का बदलता प्राणो 
की बाजी लगाकर चुकाता ह। तृतीय झौर पचम समों मे क्रम कृष्णा भ्ौर 
कुपती जम की मात बताकर उसे पाडवों से मिल जाने को कहते हैं परकण 
भ्पने वचन पर हढ़ रहता है झौर स्पष्ट कहता है कि उसका रोम रोम दुर्षोधत 





१ रश्मिस्यी भूमिका, पृ०घ 
« २ रश्मिरयी, प्रथम सग, प० ५ 


चरित्रन्तत्त्वत १७७ 


के प्रति ऋणी है ।" वह सच्चे मित्र वी भाति दुर्योधन के लिये सवस्व न्‍्यौछावर 
करने वो तयार ह--+ 


अम्ेत्रता बडा भझनमोल रतन 
भब इसे तोल सकता ह घन,? 
घरती की तो क्‍या विसात ? 
झा जाय पगर बकुण्ठ हाथ, 
उसको भी यौछावर करदु, 
कुरुपति के च रणो पर धर दू ॥* 


बुती को भी वह उसी प्रकार उत्तर देता ह-- 


'दे छोड भले ही कभी इृष्ण भजुन को, 
में नही छोडने वाला दुर्योधव को ।॥ 
कुश्पति वा मेरे रोम रोम पर ऋण हु, 
भासान न होता उससे कभी उन्हए हू ।3 


कर के चरित्र की तीसरी विश्येपता दानवोरता हू, जिसका परिचय काव्य के 
खतुथ संग भ मिलता है। सूय की उपासना करते समय इद्ध छदमवेश में श्राकर 
कण से कवच झौर कुण्डल माग लेता है । कण एक सच्चे दानवीर की भाति अपने 


शरीर के जमजात कवच भौर कुंण्डलो को काट कर इद्ध को दे देते हैं। उहहें 
इसी में गोरव है, क्योंकि-- 


“घनन्‍्य हमारा सुयश्ञ भ्रापको खीच भही पर लाया, 
स्वग भीख मागने झ्ाज, सच ही, मिट्टी पर आया ।४ 
दानी कण की महिमा सुन कर कुती भी अपने पुतो का जीवनदान मागने 
उसके पास जाती है | कण उसे भी अजु न को छोड शेप चार पाडव पुत्रो का जीवन- 
दान देकर सन्तुष्ठ करता है । 


कण वी ग्रह भक्ति का परिचय उस समय तक मिलता है, जब वह युद्ध 
विद्या की थिक्षा प्रहण करने भ्राह्यण कुमार बन कर परशुराम के पास जाता 
है, जहा एक दिन परशुराम उसवी जघा पर सिर रखकर झयन कर रहे होते हैं 





रश्मिरषी, तुतीय सग, प० ४० 

बही, तृतीय संग, १० ५१ 

ही +पचम सम, पु० ९९ 533 
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१७८ हिंदी के भाधुनिक पौराणिक महावाव्य 


झौर उसी समय एक विष कीट के काटने पर जघा मे से रक्त प्रवाहित होने लगता 
है पर भ्रु की निद्रा भग न हो, वह इस प्रसह्य वेदना को सहता रहता है ।" इस 
घटना वे कारण करा परशुराम का कोप-भाजन वसवार भी विश्व से सहान 
कहलाने का वरदान प्राप्त करता है-- 


अच्छा, लो वर भी कि विश्व में तुम महान कहलामोगे, 
भारत का इतिहास कीर्ति से और धवल कर जाझोगे [7* 


करण का वीरत्व रूप हम प्रथम भौर आशा तम दो सर्गों मपाते हैं। कण 
के प्रदुमुत पराक्रम से पाडव सेना त्रस्त हो जाती है, य्रुद्ध में हाह्मकार मच जाता 
है २ कृष्ण भी कं के पौरुष झौर पराक्रम की मुक्तकढ से प्रशसा करते 
हूं ४ भतत शप्रजुन प्रधम शौर भ्रनीतिपूवक निश्नस्त्रावस्था में कण का वध 
करता है । 


इस प्रकार 'रश्मिरथी' के कण का चरित्र महान मानवीय ग्रणों का 
सघात दिखाई देता है । युधिष्ठिर भी मानता है कि विजय तो सौभाग्य से ही 
प्राप्त हुई है । यदि कण की मृत्यु नहीं होती तो न जाने समर मे क्‍या होता ?* 
कण के थ्रुणो की प्रशसा करते हुए श्र मे कृष्ण ने यह कहा +- 


'मगर जो हो मनुज सुवरिष्ठ था वह, 

घमुधर ही नहीं घमिष्ठ था वह 

तठपस्थी. सत्यवादी था ब्रती था, 

बडा ब्रह्मण्य था, मन से यती था । 
डः श्नः 

बडा बेजोड दानी था, सदय या, 

भ्रुधिष्ठिर ! कण का भद्भुत हृदय था 


न चः 
जगत के हेतु ही सवस्व खोकर 
मरा वह भाज रण में नि स्व होकर ।९६ 





१ रल्मिरयी दितोय संग पृ० १८ 

२ वही पृ०र४ 

३ यही पष्ठ संग, पृ० १५० 

४ यही, सप्तम सम पृ०१८२-१८४ 

५ वही सप्तम सग पृ २००-२०६१ 
« ६ यही पृ० र०२ 


चरित्र-तत््व १७९ 


भौर कर्ण वा सम्मान द्रोण भौर पितामह की तरह वरना चाहिये, वयाकि- 
“मनुजता का नया नेता उठा है, 
जगत से ज्योति का जैता उठा है ॥” 


करों मे जहा वीरत्व झोर पुरुपा्थ है, वही वह भाग्यवादी भी है। इंद्र 
को कवच-वुण्डल देने के बाद घह कहता है कि-- 


“सबको मिली स्नेह की छाया, नई-नई सुविधाएं, 
मियति भेजती रही सदा पर, मेरे हित विपदाए ॥+े 
घटोत्कच के वध के समय वह भपने ही भाग्य को कोसता है-- 


मन ही मन बोला कण, पाथ * 

तु वय का बडा बली निकला। 
या यह कि भ्राज फिर एक बार 
मेरा भाग्य ही छुली निकला ३ 


कण के चरित्र म॑ भाग्यवाद की प्रवचना एक्भसगति सी लगती है, पर 
भाग्य पर लाछना पूरा शब्द कण के मुह से विशोप परिस्थितियों मे ही निकले 
हैं। इसी कारण उसका चरित्र सहज मानवीय है। श्री शानादकुमार ने अपने 
प्रबंध काव्य 'भगराज” में कण के चरित्र को झ्ादशवादी ढद्ज से प्रस्तुत किया 
है । पर 'रश्मिरथी के कर का चरित्र आदत भौर यथाथ की सर्मावत भूमिका 
पर प्रतिष्ठित है। दिनकर कण के चरित्र की उस महाघता को उद्घादित 


करने म॑ सफ्ल रहे हैं, जिसके कारण कण का चरित्र महाकाव्य का विपय बने 
सका है। 


कुन्ती--रश्मिरयी/ के स्त्री पात्रा मे केवल कुती का चरित्र ही उल्लेख- 
नीय है । कवि दितकर क्ण-चरित्र के पौरुष और पराक्रम का प्रदशन करने म॑ इतने 
अधिक तललीन रहे कि उसके गृहस्थ जीवन का चित्र भर कित करने के लिये, कण 
की पत्नी के रूप मे किसी मायिका की कल्पना भी नही की है। 'महाभारतः 
के ऐतिहासिक कथानक में भी कण के गहस्य जीवन का कोई चिन भ्र क्ति नही 
किया गया है। रश्मिर्यी' का प्रणेता चाहता, तो इस प्रकार की कल्पना कर 
सकता या, विन्तु उसने कथाकाव्य के एतिहासिक महत्व को कम करना उचित नही 





१ रश्मिरयी, वही, पृ० २०३ 
२ वही, चतुथ सग, पृ० छर 
३ वही, पष्ठ सग, पू० १४८ 


१८० हिंदी के श्राधुनिक पौराशिक महाकाव्य 


समझा | नारी चित्रण की दृष्टि से कु ती ही हमारे समक्ष पाती है, जिसके 


चरित्र मे एक विवश माता की क्झुणा और भ्रतव्यथा को व्यक्त करने का कवि 
ने प्रयास क्या है। 


फु-ती एक भा है, जिसका पूरा मातृत्व वाय्य के पचम संग में चित्रित 
किया गया गया ह, जब कि वह छिपकर कण के पास भाकर उसके जम की 
सारी घटना बताती हू कि शपने कुमारी जीवन मं ही सूय के प्रसाद से कण का 
ज-म हुप्ना था । यह सामाजिक दृष्टि से एक भयकर अपराध था झौर घही कुती 
के लिये भ्रभिशाप बन गया। कु ती ने बच्ध की छाती बनाकर भपने पुत्र को 
काष्ठ मजुपा मे रखकर नदी की धारा मे प्रवाहित कर दिया था जिसका सूत- 
पत्नी राधा ने पालन-पोषश किया, इसलिये का 'सूतपुत्र प्रौर राधेय” कहलाया 
था। वस्तुत क्श कौतेय था। कु ती के जीवन मे इस घटना के कारण मानसिक 


भ्रशाति भौर सघप था, किन्तु झपनी विवशता किसके समक्ष व्यक्त करती ? 
वयो कि-- 


बेटा घरती पर बडी दीन है नारी, 
अबला होती सचमुच योपिता कुमारी । 
है कठिन बद करना समाज के मुख को 
सिर उठा न पा सकती पतिता निज सुख की ।/* 


महाभारत युद्ध मे श्रपनी ही कोख से उत्पन्न पुत्रों में युद्ध देखकर उसका 
नारी हृदय समाज से विद्रोह करने को प्रस्तुत हो जाता है -- 


उस जड समाज के सिर पर कदम धरूगी 
डर छुकी बहुत, भव झौर न झधिक डखू गी ॥* 


बुपती नही चाहती कि पाचा पाडवो का प्ग्रज कण भपने ही पाचों प्रजुजा 


वा सहार करे, पर कुती वी दौनता भर करण भावना का को वत्त व्य पथ से 
विचलित नहीं कर सवती । कुती वी दशा बडी विचित्र थी - 


क्या कहे भौर यह सोच नहीं पाती थी 
बुती कुत्मा से दीन मरी जाती थी । 3 


भौर धत म वह अपने को पापिनी भौर सांविनी तक कहने लगती है 


१ रन्मिरपी पचम संग पृ० ८६ 
२ यहीं पृ०८७ 
३ बरी, १०० 


चरिन-तत्त्व १८१ 


डेटा | सचमुच ही, वडी पापिनी हैं मैं, 
मानवी-रूप में विकट साँपिनी हूँ मैं ॥/१ 


पश्चाताप की भर्ति में जलकर उसका हृदय कण-जाम के समय जितना 
कठोर था, वह झय उतना ही पवित्र एव कोमल वन जाता है। कुती का मातृत्व 
उमड़ पडता है और वह कण को छाती से लगा लेती है। कु"ती की भव एक ही 
कामना होष है कि ससार कण को कु ती-पुत्र के रूप में पहचाने । कुती के मातृत्व 
वी विजय होती है, कण परो पर गिर जाता है ओर प्रजु + के अतिरिक्त चारों 
पाडवो पुत्रों के जीवन वा हरण नही करने का प्रय करता है । 


इस प्रकार “रश्मिरथी” में कुती के चरित्र का स्वतत्र अस्तित्व है । यद्यपि 
क्या-विकास के क्रम मे उसे काव्य म॑ भपेक्षित स्थान नही मिल पाया है, तथापि 
मातृत्व का श्रादश स्थापन करने मे कुत़ी “रश्मिरयी” का महत्व पूण चरित्र 


है । 
प्रय पात्र 


परघुराम एक झादग गुरू हैं। उनका बाह्य रुप जितना कठोर, उप्र और 


तैजस्विता से परिपूण है, वहा भ्र तस नवनीत के समान कोमल औौर दयाद्ध है। कवि 
के शब्दों मे- 


कहता है इतिहास जगत में हुआ एक ही मर एसा 
रण म॑ कुटिल काल-सम ज्ोघी तप मे महा सूथ जसा। 
मुख मे वेद, पीझ पर तरकस कर मे कठिन दुठार विपत्न 
जाप और शर दोना ही थे, जिस महाव्‌ ऋषि के सम्बल ॥/२ 


यह नात हो जाने पर कि कण सूतपुत्र है, वे उसे ब्रह्मास्त्र विद्या ब्ृत जाने 
का शाप देते है किल्तु तुरन्त ही डहें अपने लिणय पर खेद होता है और व एक 


विचित्र सघप की स्थिति में पड जाते हैं ॥ यहा उनके वरित्र म॑ स्वभाव 
द्वाइ वी योजना हुई - माविक झच- 





३ रश्मिस्थी, पचम सग, पृ० १०१ 
२ वही, द्वितीय सग, पृ० १२ 


१८३ हिंदी के झ्ाधुनिक पौराखिक महाकाव्य 


“आ्राह बुद्धि कहती कि ठीक था जो बुछ किया, परतु हृदय 
मुभसे कर विद्रोह तुम्हारी मना रहा, जाने वयो, जय ? 
अनायास ग्रुण, शील तुम्हारे, मन में उगते शझ्राते हैं , 
भीतर किसी अश्नू-यगा मे मुझे बोर नहलाते है।!* 


और परशुराम ने शापित कण को भी विश्व भे महाव्‌ वहलाने का वरदान 
दिया। भारत का इतिहास उसकी कीति से घवल होगा । + ब्रद्ु न को कवि ने 
कण के प्रतिद्द्दी के रूप म चित्रित क्या है । प्रथम और भ्रातम सर्गों में हम उसकी 
घनुविद्या भौर युद्ध कौशल को देखते हैं पर उसका चरित्र भशकत एवं निस्तेज है। 
कृष्णा को कवि ने कुशल राजनीतिच रूप म भ् कित क्या है। महाभारत के युद्ध 
को कूटनीतिज्ञ दष्टि से परिचालित कराने और पाण्डवो को जयी बनाने मे 
उनवा महत्वपूर्ण योगदान है । स्वय कण एक स्थान पर उनके लिये कहते हैं वि- 


'स्वय भगवान मेरे शत्रु को ले चल रहे हैं, 
भनेको भाति से गावि-द मुभकों छत रहे हैं ॥% 


विरोधी होते हुए भी हृष्णा युद्ध की समाप्ति पर युधिष्ठिर से कण की मुंबत 
कठ से प्रसा वरते हैं ।४ 


इस प्रकार रश्मिरी काय के चरित्र विश्लेषण मे कण झौर बुती के 
चरित्र ही कवि की चरित्र वल्पना के उत्कृष्ट प्रतीक हैं। कए के चरित्र को कक 
ने मानवतावादी दृष्टिकोण भ्रपनाकर निरूपित क्या है भत उसम गुगानुरूपता 
पोर मोलिक्ता है। 


ऊंम्मिला 


श्री बालदृष्ण धर्मा नवीन रचित उमिला महाकाब्य एक चरित्र प्रधात 
रचना है । क्योंकि इस काव्य का मुख्य उद्दे इय उपेक्षिता उमिला के चरित्र को पूर्ण 
रूपेशय प्रवाशित करना है। रामक्या पर भाघृत हाने के कारण इस वाब्य मं 
भाव्यक पात्रा का चरित्र ही उमरा है। होप पात्रो वाया तो पृष्ठमूमिब रूपम 
बएन हुप्ना है या उल्लेख मात्र 
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उमिला? महाकाव्य के प्रमुख पात्रों मे उमिला, लक्ष्म्ण भौर राम-सीता 
हैं। गौर पात्रो में सुमित्रा शाता जनक पत्नी, जनक, शब्रुघ्न, सुग्रीव एवं विभी- 
धर प्रादि है। झय पात्रा म क्केयी, कौशल्या, रावण, भरत, माण्डवी, श्रूतिकोंति 
प्रादि का केवल उल्लेख मात्र हुआ है। 


नापकत्व 


'उमिला', प्रियप्रवास' और 'साकेत' की भाति नायिका प्रधान महाकाव्य 
है। इस काव्य मे नायवत्व का पद ऊमिला को प्राप्त हुआ है । ऊमिला के चरित्र 
वा इतनी प्रमुखता एवं स्पष्टता से प्रतिपादन हुआ है कि मायकत्व के सम्बंध में 
कोई भ्राति उत्पन नहीं होती । ऊभिला-पति लक्ष्मण इस काव्य के नायक हैं | भ्रपने 
चारित्रिक भ्रस्तित्व की साथक्ता के लिये लक्ष्मण यहा पर्याप्त सक्रिय, साधवारत 
एवं मुखर चित्रित किये गये हैं। 'साकेत” के लक्ष्मग की तरह वे राम के भ्रनुयायी 
एवं मात्र परोपजीबी पात्र नही हैं। सम्पूरा काव्य मे ऊमिला लक्ष्मण की ही कथा 
प्रमुख है । भाय पात्र इन्ही वे चरिश्र-विकास मे सहायक हुए हैं । 


ऊअभिला-रामकाव्या की परपरा मश्रो नवीन की उमिला सवथा नूतन चरित्र 
स॒ध्टि है । इस काव्य म प्रथम बार उमिला का स्वभाविक गति से स्वतत्र शौर 
पूण चरित्र विकास हुआ है । 


काव्यारम्भ उमिला की व्ाल्यावस्था को धटनाप्रा से होता है ) बालिका 
उपमिला चचल स्वभाव एवं विनोदप्रिय प्रकृति की है । वहव सीता के साथ उपयन 
में खेलते कूदते एवं कहानी सुनने सुनाने मे वह झ्रार्ना दत दिखाई देती हैं । क्पौत- 
क्पोती की जो कहानी उमिला सीता को सुनाती है उसम उभिला के भावी जीवन 
का प्रत्यक्ष ग्रामास मिल जाता है । जनक पत्नी बाल्यावस्था मे ही झपनी दोनो 
पुश्रियो को पत्िद्रत धम की सुदर शिक्षा देती है । उमिला के चरित्र निर्माण मे 
उसकी माता के स्नेह एवं शिक्षा का विशेष महत्त्व है। 


विवाहोपरात पतिगृह मे उमिला को हम गरुणशालिनी राजवधू के रूप मे 
धाते हैं जिसका विनम्र व्यवहार रुप सौदय, वाक्चातुय मधुर हास-परिहास, 
एवं लज्जातील स्वभाव सहज में ही पाठको को आक्पित कर हछेते हैं। भ्योध्या 
की ललनाए , राजमाताए भौर ननद शाता सभी सुक्त कठ से उमिला की प्रशसा 
करतो हैं | * लक्ष्मण और उमिला का पारस्परिक श्रम एक दूसरे को 
पृणता की झोर भ्प्रसर करता है। इस युगल कय प्रेम शुद्ध, सात्विक भौर भात्मिक 
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है । उसमे कही उछ च्खल विलासिता भौर पाधिवता वी दुगाघ नहीं है। तभी तो 
सयोग की भपूव वेला म उमिला लक्ष्मण से पूछती है कि-- 


“ प्रेम के शुद्ध रूप क्हो-सम्मिलन है प्रधान या गौण ? 
कौन ऊचा है ? भावोद्र क ? या कि नत झात्म निवेदन मौन 7” १ 


लक्ष्मण ने बडे सुदर ठग से उमिला वी जिज्ञासा को शात करते हुए कहा 
कि प्रेम के शुद्ध रूप मे पाथिवता की चाह या कटु वियोग का दाह कहा हैं ? बहाँ 
तो ऐसा चिरकालीत मिलाप है जिसमे प्रेम-प्रेमी भौर प्रियतम सवका लोप होकर 
भेदभाव मिट णाता है । भौर-- 


«इसी श्रादश प्राप्ति के लिये- 
उमिले मुझ में तुम भा मिली 
प्रम की मृदु पूजा के हेतु , 
क्ली-सी तुम हिय मे खिल ,//* 


मिला चिंतनशील एवं चित्रकला प्रवीण है | अपनी गुण गरिमा दे कारण 
यह राज्य परिवार के सभी सदस्या वा सहज स्लेह प्राप्त करने मे सफ्ल होती है । 
लक्नि उभिला के सयोग सुख्ध का त्रम॒ एकदम रुक जाता है। राम-सीता के 
साथ लक्ष्मण वा वनगमन उसके जीवन की दोपहरी मे सध्या का पाभास दे देता 
है। उमिला के स्नेह-सागर म॑ वियोग को ज्वाला भड़क उठती है, जिसके परिणाम 
स्वरूप-- 


तडफे प्राण-मीन भवुलाए- 
हिय-माघर, मन मधित हुआ , 
प्यार-प्रशात-महासागर_ का 
वितन्‍ल-विचल छल व्यथित हुप्ता, * 
डक >अडट ना 
शब्द दीनता छूद्ध कण्ठ ध्वनि , 
हिचबी सिसके निराशा वी , 
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कल कण्ठा में ये भर भाई + 
लिए, पीर गत भाशा दी , ) 


छेकित फिर भो वह पति को वन जाने से रोकती नही +- 


व्याग लगा, सुख-वाग जलाए- 
राग। सुहाग छुटाते से + 
मेरे प्रिय, तुम विपिन पधारो, 
ममता मोह छूठतेन्से ॥ + 


इसी भवसर पर वह भपने विवेक भौर वीरत्व से दशर्प के निशप की भी 
स॒क पूछ भालोचना करती है -- 


कह दो भाज पिता दशरथ से 
कि यह भर नहीं होगा + 
बह दो, लक्ष्मण के रहते यह 
मह घोर बुकम नहीं होगा 

राज नहा ककेयी का यह 
दशरथ का ये स्व॒राज्य यहा + 
जन-गण-मने-रजन कर्त्ता ही 
होता है भषिराज यहा 7 3 


उमिला के इसी कथा से मिलते-जुलते भाव 'साकेत' मे लक्ष्मण से भी 
व्यक्त क्ये हैं। उम्रिता विवेकील एवं पतिपरायणा नांरी होने के नाते पति के 
परामश की मानकर उहें वन-गमन की झनुमति देकर त्याग भर भाव-समपण 
का झादयों प्रस्तुत करती है | 


चतुथ भौर पचम सर्ग में उमिला के विरह की माभिक दश्ाओ्रों का भवृठा 
चित्रण है। लक्ष्मण के वियोग म उसका प्रेम निखरता है । चौदह वर्षों की दीर्घा- 
बच में वह झपने प्रिय बे” साथ बिताये गये जीवन की भघुर ह्मृतियों को सजोये 
बुनमिलन-बैला की धैयपूवक प्रतीक्षा करती है | वियोग को यह स्थिति उमिला को 
उच्चतम त्यागमयी मूमिका प्रदान करती है। कवि लक्ष्मण-उमिला के पुनमिलन 
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का दश्य तक भर क्ति नहीं कर पाता है, वयोकि 'यह मिलन नहीं पूरा प्रात्म दर्शन 
है भौर कवि के शदो में “कल्पने भ्रभव है दिखलाना हिय का स्पदत ।”” उमिला 
के उत्सर्ग पूण जीवन की राम भी भूरि भूरि भ्रशसा करते हैं।” सीता एवं भय 
पात्रों ने भी उमिला के स्वभाव, घील एवं त्याग की सराहना की है । 


इस प्रकार 'ऊम्मिला' महाकाव्य मे उभिला के चरित्र को अत्यत व्यापक 
फलक पर प्रस्तुत किया गया है। उसके बालिका, बुलवधू एवं विरहिणी तीनो 
रूपों का भर कन करने मे कवि को पूछा सफ्लता मिली है। उमिला के चरित्र निर्माण 
मे नवीन जी ने साकेतकार से प्रभावित होकर भी नवीनता भौर मौलिकता का 
परिचय दिया है । 


लक्ष्मण--लक्ष्मण धीरोदात्त नायक हैं। वे ग्रादश पति क्तव्यनिष्ठ पुत्र, 
आनाकारी भाई एवं तपस्यापूरा जीवन व्यतीत करने वाले रामभक्त के रूप मे इस 
काब्य मे प्रस्तुत किये गये हैं। 


सव प्रथम हम लक्ष्मण को उमिला-पति के रूप म॑ पाते हैं। उनका जीवन 
दाम्पत्य स्नेह वी पीयूष घारा से प्राद्र है। उमिला को पाकर वे घय हैं। द्वितीय 
सग में उनका सौदय प्रेमी रूप प्र कित है । लक्ष्मण के इस रूप म कही कद्दी रोमास 
वादी भावनाएं भी दिखाई देती हैं किन्तु उमिला के पुद्धते पर प्रेम के जिस स्वरूप 
वा विश्लेषण वे करते हैं उसमे कवि का दृष्टिकोण दिजाई देता है। लक्ष्मण वा 
प्रम विलासिता वी सीमा का सस्पश नही कर पाता | उसमे भ्रनुराग की वेगपरूण 
स्नेह सलिला ही प्रवाहित रहती है । उनका स्नेह मंज कर सत्य, शिव, सुदरम वा 
भर्प रुप प्रहण कर छेता है । * उमिला के ससग से लक्ष्मण विदेह-प्रनग हो गये 
जिनकी वल्पना-सुरति उमिता हो गई । यही नहीं सक्ष्मणा उमिलामय भौर उमिला 
सौमित्र रूप होजाती है -- 


“हुए. यत्ति-गति-रति-मति-प्रति लखन 

बनी भ्रति ग्रति-मतिन्यति उमिला , 

वन गये सखन विदेह भनत -+- 

बनो कल्पना सुरति अम्मिला | 
हि “5 चैः 
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ऊम्मिता-लक्मण मय हो. गई +- 
हुए. ऊमिला-हूप सौमित्र. ॥* 


सहमण, ऊम्मिला को समकझा-बुमावर वन-गमन वी पनुमति प्राप्त करदे 
जाने को उद्यत होते हैं। 'सावेत' के लक्ष्मण वी भाति वे छुपच्राप राम मे भनुयायी 
बनवर वन को नहीं जाते | उनकी वतयात्रा वा उदय भाय सस्दृति भौर धम का 
प्रधार करना है । उनको दष्टि म प्रेम से कत्त व्य ऊचा है, तभी तो प्राण प्रिया की 
छोडकर चौदह वर्षों के लिये निजन वन को वे प्रस्थान बरते हैं। यहा कवि ने 
सद्मण के मस्तिष्क मे प्रेम और कत्त व्य के द्वद्व वा सच्चा एवं सजीव चित्र भ्र क्ति 
किया है । वन म उप्रिला वी स्मृति लक्ष्मण के हृदयपटल पर भर क्ति है, फिर भी 
वे विरह वेदना से विदग्ध एवं भ्रात नहीं हैं । उनवी घारणा है -- 


'नहीं ऊभ्मिला हैं भव मेरी”, 
वह मे एक स्वरूप हुआ , 

हे अर. न आर 
सीता-राम, ऊम्मिला-लक्ष्मण , 
एक रूप वन गये सभी ॥” २ 


चौदह वर्षों की भ्रवधि के उपरात भवध लौटते हुए लक्ष्मण भ्लौर सीता के 
सम्वादो में लक्मझ की मानसिक वृत्तियो का सुदर स्वरुप देखने को मिलता है। 
प्रारम्भ के साधक लक्ष्मण - ऊमिला, प्रेम और कत “य की साधना म सफल होवर 
सिद्ध बन जाते हैं -- 


झव जब मिले, सिद्ध थे दोनो, 
आरम्मिक चाँचल्य नथा ॥/ 3 


इस प्रकार प्रस्तुत महाकाव्य मे लद्मण का केवल एक प्रेमी रूप ही चित्रित 
नही हुप्रा है। ४ वे एक चिन्तक श्रादर्श पति रामभक्त तथा तपस्वी के रूप में भी 
झाते हैं । ४ कवि की सव से बडी सफ्लता यह है कि लक्ष्मण के चरित्र के कत्तिपय 


पक्षों का स्वत विकास दिखाने मे वह सफ्ल रहा है। यही उसकी मौलिकता 
है । 
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राम-कवि वी दब्टि मुस्यत ऊम्मिसा-सद्षमण मे घरित्र>विप्रास पर 
केटिद्रित रहने के वारए राम भौर सीता मे चरित्र या विकास इस वाब्य मे नहीं 
हो पाया है। फिर भी जिन कया प्रयगो की उदभावगा गवि ने मी है उतम वे 


प्रत्यक्ष भौर परोक्ष दोना रूप से सहायष हुए हैं ६ 


राम का रुप भादश एव मर्यादा से युवत है । यहां ये भाग ससट्ृति के रक्षतर' 
और प्रसार कर्ता चित्रित किये गये हैं ॥ राम बरी बनयात्रा प्रा उद्दें ध्य भाय 
सस्कृति का प्रसार ही है भोर वे भपने उद्दे एप म॑ सफ़्ल भी होते हैं । तृतीय सग मे 


राम फो कवि ने इस श्रवार से वशित किया है -- 


'राम,-नही नर, एक चिरातन 
मनननपुज हिंढू मन का, 
राम,-एक उत्कप-वल्पना 

इक प्रादश प्राय जनका , 
राम,-सत्य, दरिव, सुदर भावो- 
की क्ल्याणमयी. भावी 
राम,-सच्चिदानद-माव की 
छवि नयनाभिराम,._ बाकी । 


जार <ज 0 अति / अ्ये: 


राम, - नित्यतामय, - मगलमय 
सतत सुदरता - सचय १ 
हा ऋण बज जज 


राम,-अखण्ड शक्ति वह, जिसकी 
सत्ता फली हा « वहाँ 


राम के सम्मुख काय के सभी पात्र श्रद्धावतत दिखाई देते हैं। कवि ने 
अपनी पूज्य भावना वे' फलस्वरूप राम को सब के सरक्षक के रूप मे चित्रित किया 
है । राम के उदात्त दृष्टिकोण का परिचय उस झवसर पर मिलता है जब वह लंका 


का राज्य विभीषण को देते हुए कहते हैं -- 


रे 


विश्व-विजय वी चाह नहीं थी 
भौरन रक्त पिपासा थी , 


ऊम्मिला, वृतिय सग्र, पृ० २९५-२९६ 


चरित्र तत्व १८९ 


केवल बुद्ध सेवा करने वी 
उत्कठित अभिलापा थी + 
इतना था विश्वास कि हम हैं 
लोकोत्तर घन के स्वामी 
लोक हिताय बाँटना जिसका , 
धम हमारा निष्कामी # १ 


सीता--'ऊम्मिला' महाकाब्य वी सीता उत्हृष्ट ग्रुणो मे सम्पन्न हैं। सीता 
की चरित्र-सष्टि की नवीनता यह है कि नवीन जी ने ऊम्मिला के साथ ही सीता 
फे भी बॉल्यकाल का निरुपण किया है । जब कि 'साकेत” म ऐसा नहीं हुभा है । 
सीता बाल्यावस्था से ही गमीर, दृढनिश्चयी एवं कतव्यनिष्ठ दिखाई देती हैं। कवि 
की निप्ठास्वामिनी ऊम्मिला होने के कारण सीता का चरित्र विशेष उमरा नहीं 


हू 


वनगमन के भ्रवुसर पर सीता जब ऊम्मिला के भ्ति सवेदना प्रकट करती 
है उस समय माता सुमित्रा के मामिक उदुगारों म॑ सीता के चरित्र की भोॉंकी 
मिखती है- 
पति-परायणा,  पतित पावना 
भक्ति भावना मृदु तुम हो , 
स्नेहमयी वात्सल्यमयी, श्री- 
रास-कामना सृदु तुम हो ॥२ 


इसी प्रकार पष्ठ सर्ग मे विभीषण के द्वारा सीता की चरित्र-गरिमा 
स्पष्ट हुई है । उसके शादा सीता के अलौकिक मातु रूप को देखकर राक्षस दावव न 
रहकर मानव बन गये हैं। लका पर विजय राम की भही जननि की हुईं है । 
लका वी रजनी आय-सास्केत्रिक-सूर्योदय वी जननी (सीता) रूपी प्रथम किरण 
से ही दूर हुई है । लका को राम सीता के ही सत झौर शील से विजित कर सके 
हैं। ३ इस प्रवार ऊमिला की सीता परम्परित गोरव से सम्पन हैं । 


ध्राय पात्र 


महाराग जनक भौर सुनयना का घरित्राकन केवल प्रथम सग में ही हुग्ना 
है । एक भोर सुनयता सती-साध्दी और मातृत्व के भ्ादश गुणों से समावत्त ह्ठँ 


१ ऊम्मिला, पष्ठ संग, पृ ५३९ 
२ चही, बृतीय सग, पृ० ३२७ 
३ वही , पष्ठ संग, पृ० ५७७-७८ 


१९० हिंदी पे भाधुनिक पौराणिक महावाब्य 


तो दूसरी भोर उही के सरक्षण एवं सदुशिक्षा नें कारण ऊम्मिला भौर सीता 
शील-ग़॒ण सम्पन्न भाय सतनाए बनी हैं। महाराज जनवा था चरित्र परम्परागत 
ही है। वे करए हृदय, चि.तव एवं वात्सत्य से परिपूर्ण हैं । 


भय स्त्री पात्रों मे लक्ष्मण की माता सुमित्रा वा चरित्र सुदर बन पडा 
है। इस माव्य मे सुमित्रा का चरित्र ऊर्मिला तक्ष्मणा दोनों के पाइव में विकसित 
हुमा है। वे मातृत्व एवं वाल्लल्य वी प्रतिमृत्ति हैं। राम ने उहें विप्दुर जंग वी 
कोमलता स्नेह की दीपचिया, वत्सलता, वी स्रोतह्विनी, जीवन मगत्ताम्बिदा पौर 
हआ दाद गमूतिमती महिमा तक कहा है। ' ऊमिला' महावाब्य वे स्त्रीशपात्रों मे 
एक नवीन सृष्टि राम की बहिन शाता है। वह विनोदी स्वभाव वी है | वह भाभी 
से व्यग्य विनोदपुण वात्तलाप करके ऊमिला के गृहस्थ जीवन को सुसमय बनाने मं 
भोग देती है। काव्य के भ्रय पान्नों में विभीषण, हनुमान, ककेयी, कौशल्या, 
माण्डवी, श्रतिकीति प्रादि का उल्लेख मात्र हुआ है, उतका चरित्र विकास नहीं 
हो पाया है । 

समष्टि रूप मे ऊमिला महाकाय वी चरित्र योजना में सबसे महत्त्वपूण 
एवं उल्लेखनीय लक्ष्मण ऊभिला का ही चरित्र है। वास्तव म॑ कवि का उद्दे दय भी 
ऊमिला के पुनीत चरित्र का बखान करना है * भोर कवि को इस उद्देश्य की 
प्र व्ति में पूर्ण सफ़्लता भी मिली है। प्राय पात्रो मे सक्ष्मश ने अतिरिक्त भाग 
किसी पाश्न का चरित परत भकित सही हो पाया है। सम्पूरा काव्य के कथा 
विकास एवं चरित्राकन भें ऊमिला की ही महत्ता प्रतिपादित हुई है । काव्य की सबसे 
भह॒त््वपूरा उपलीध ऊंमिला का ही चरित्र है, जो निश्चय ही नवीन, युयीन एवं 


मौलिक है । 
एकलब्य 


महाभारत के असछ्य पात्रों म निपाद्‌ पुत्र एक्‍लब्य का चरित्र उपेक्षित प्राय 
है। शा० रामकुमार वर्मा ने इसी पात्र का महत्त्व प्रदर्शित करने वे लिए प्रस्तुत 
काव्य की रचना को है। कवि के शो मं-- राजनीति और समाज के भर तराल 
म भाचाय द्रोण भौर शिष्य एक्लाय के चरित्र की “यादुया बडी मनोवज्ञानिव 
होगी इसी विचार से मैंने इस काव्य वी रचना की । 3 एकलव्य” मे ने घटना 
बाहल्य है पौर न पात्रों की भ्धिकता | उसमे कथा प्रसय के भ्रनुस्तार पात्र सृष्टि 
भन्‍्प है कितु चरित्र विश्लेषण की दृष्टि महत्वपुणा है। 'एकल-य! मे प्रमुख चरित्र 


१ उमिला, तृतीय सग १० ३११ 
२ वही ओओ लल्मण चरणरपिणमस्तु पृ० 'काँ 
एक्लब्य पग्लामुख पृ० ६ 


चरित्र-तत््व १९१ 


केवल दो ही है-- एक्‍्लव्य भौर प्राचाय द्रोण । इनवे प्रतिरिक्त एकलब्य वे पिता 
निषादराज हिंरण्यधनु भजु न भौर एवलव्य जननी के चरित्र भी उल्लेखनीय हैं । 


एकलब्य--एकलय निषादराज हिरण्यधनु का पुत्र है। उप्तके चरित्र में 
निषाद जाति की वीरता, विनय सेवा झादि विशेषताएं सहज रूप मे प्राप्य हैं। 
काव्य में सवप्रथम हम उसे एक जिनासु शिष्य के रूप म पाते हैं जो गुर द्वोण से 
धनुर्वेद की शिक्षा पाने को समत्सुक हैं। उसके जीवन की सबसे बडी आ्राकाक्षा 
धनुवेद भे निपुणता प्राप्त करने की है, कितु निषाद पुत्र होने के कारण राजगुरू 
द्रोण उसे शिष्य बनान के लिये तयार नही हाते एकलब्य द्रोस् वी विवशता समभता 
है, भ्त मन में विना बोई दुर्माव पद किये वह निष्ठापूवकः झपनी साधना मे लग 
जाता है | छेक्नि वग भेद की व्यवस्था के प्रति उसके मन मे॑ भानोश अवश्य है । 
वह शूद्र भछे हो हो, परन्तु अपने ग्रुणो के कारण द्रोशण को भी आकापत कर छेता 
है। उसके विषय मे द्वोण कहते हैं. -- 


ग्रुरु द्रोण चौंक उठे-यहूं शिष्य कसा है ? 
है तो शूद, कितु जमे निष्कलक ह्विज है । 
वालक निपाद का है, कितु तेजोमय है, 
जने मणिरत्त है विशाल विपधर का । 
भय राजपुत्रो से विशेष श्रद्धावान है 
जसे यह झकुर है प्रस्तर के पाश्व में ।* 
एक्लव्य के प्राकषक “यप्तित्व का वशन करते हुए कवि कहता है कि--- 
पारावत-पख शीश मे विचित्र हैं क्से 
लबा जटाजूट श्याम मस्तक की शोभा है । 
्ः री ्ः 
है प्रशस्त माल घने केश उठे भोँहो में 
बीच में मिले हैं जसे कपित घनुप है 
नासा-रेख उपत कपोल सौम्य, कर मे 
विलुलित हैं कुष्डल सुरम्य स्फटिक के ॥ 
सम्पुटित नील पदुम-जसे बाद नेत्र हैं, 
लीन जिनमे है दिव्य मूर्ति ग्रुरुद्रोष्य की। 
है ष्ट-पुष्ट विग्रह है, ब्रह्मचय-तेज से 
फैसा पीत वत्कल है, वल्लरी के रज्जु से २ 





१ एक्लग्र आत्मनिवेदद सम, पृ० १२५ 
२ वही साधना सग, पृ० १९४ 


१९० हिंदी वे प्राधुतिर पौराणित महारास्य 


सो दूगरो सोर उठी सरशण एवं सइडिलाने कारण झृम्मिया घोर मीता 
घील-गुग गम्पन्न भाय सताए या है। महाराज जार व धर परश्यराग” 
ही है। ये कण हुत्य, मित्र एवं यारगस्य से परत है । 


प्राय स्त्री पात्रा मे सत्मए' की माता सुमित्रा का पिन श॒ुरूर श४ पह़ा 
है। इग भास्य में खुमित्रादा घरित्र ऊविशानलदमण। दोताो के वाइव से विकसित 
हुपा है। ये मातुस्व एवं वाह्गह्य थी प्रतियृति है। राम ते छरहें दर जग बी 
कोमलता स्नेह बी दीपडिसां, बत्सायता को तावहियी जीवन मंगश्ताम्बिरा घौर 
कमा धब्ट मूतिमती मदिमा शा डह़हां है।  'ऊमिया! महाकाम्य वें रत्रीसावों मं 
एवं नवीन सृष्टि राम थी यदित शाता है। कह वियो ) र्वभाय की है । पद भाभी 
से व्यग्य विनोत्पूण वात्ताताप करे ऊमरिसा के गृट्रप जापा को सुसमय यगाने मं 
योग देती है। काव्य प्रार पात्रा मे विभीषण हनुमात गेषयी, कौस्या, 
माण्डवी, भ्ूतिबीति भाटि पा उल्मेस मात्र हुमा है. उाका बरित्र विज्राग नहीं 


हो पाया है । 


समष्टि रूप मे 'ऊमिला महावाब्य वी चरित्रन्योजता में समगे मदृ्यपुरा 
एवं उल्लेखनीय लल्मए ऊभिला या ही घरित्र है। यास्‍्तव में कवि भा उहें एप भी 
ऊमिला क पुनीत चरित्र पा बसान करना है * भौर गयि को इस उद्देंह्यकी 
प्रष्तिम पूर्ण सफलता भी मिली है। प्रयवात्राम सध्यणदे प्रतिरित धप 
किसी पान्न का चरित्र पूणत भकित नहीं हो पाया है। सम्पूण काव्य वैजया 
विकास एवं चरित्रॉकन में ऊमिला वी ही महत्ता प्रतिपादित हुई है ! बास्य वी सबसे 
महत्वपूरा उपलीध ऊ्मिला या ही घरित्र है, जो निश्चय ही नवीन, ग्रुगीन एव 
मौलिक है । 

एकलब्य 


महाभारत के प्रसध्य पात्रों मे निषाद पुत्र एक्लप्य का चरित्र उपेक्षित प्राय 
है। शा० रामकुमार वर्मा ते इसी पात्र वा मद्दतत्व प्रदशित करने के लिए प्रस्तुत 
काव्य वी रचना की है। कवि के शो मे--' राजनीति भौर समाज के भातरा्त 
मे भ्राचाय द्ोण भ्रौर शिष्य एक्लब्य के चरित्र की व्याख्या वडी मनोवशानिक 
होगी, इसी विचार पे मैंने इस काव्य की रचना की | 3 एकलव्य” मे ने घटना 
बाहुल्‍य है भौर न पात्रों की भ्धिकता। उसम क्‍या प्रस्य के भनु्तार पात्र धृष्टि 
प्रल्प है कि तु चरित्र विश्लेपण की हृष्टि महत्वपूरा है । 'एक्लव्य! में प्रमुख चरित्र 





१ ऊमिला तृतीय सग, पृ० ३११ 
२ वही श्री लध्मण चरणपिणमस्तु , पृ० 'का 
है एकल प्रामुख पृ० ६ 


चरित्रन्तत्व १९१ 


केवल दो ही है- एक्लव्य भौर भाचाय द्रोण | इनके ब्रतिरित्त एक्लव्य के पिता 
निषादराज हिरण्यघनु, भजु न भौर एयलव्य जननी के चरित्र भी उल्लेखनीय हैं । 


एकलव्य--एक्लब्य निषादराज हिरण्यघनु का पुत्र है। उभके चरित्र मे 
तिपाद जाति कौ वीरता, विनय सेवा झादि विश्येपताए सहज रूप मे प्राध्य हैं । 
काव्य म सवप्रथम हम उसे एक जितासु रिष्य के रूप म पाते हैं जो गुर दोण से 
घनुर्वेद की शिक्षा पाने को समस्युक हैं। उसके जीवन वी सबसे बडी झावाक्षा 
घनुर्देद मे निपुणता प्राप्त करने की है, किंतु निषाद पुत्र हाने के कारण राजगुरू 
द्वीण उसे शिष्य बनाने के लिये तयार नही हाते एक्लव्य द्रोण की विवच्नता समभता 
है, भ्त भन मे बिना वोई दुर्माव पदा किये वह निष्ठापूजक भपनी साधना में लग 
जाता है। लेकिन वग भेद की व्यवस्था के प्रति उसके मन मे भात्रोत अवश्य है । 
वह शूद भले ही हो परन्तु भपने गुणों के कारण द्वोश को भी भाकपित कर छेता 
है उसके विषय मे द्ोए कहते है. -- 


गुरु द्रोण चौंक उठे-्यह थिष्य कसा है ? 
है तो शूद्र कितु जम निष्जलक द्विज है । 
वालक निषाद का है, कितु तेजोमय है, 
जने मणिरत्न है विशाल विपधर का 
अ्रय राजपुत्रो से विशेष श्रद्धावान है 
जसे यह पुर है प्रस्तर के पारव में ॥९ 
एक्लथ्य के झ्राक्पक व्यक्तित्व का वशन करते हुए कवि कहता है क्ि-... 
पारावत-पख्॒ झीक्ष मे विचित्र हैँ कस 
लबा जठाजूट श्याम मस्तक की झोभा है। 
र्न- बट हु 
है प्रतस्त भाल घने केश उठे भाँहों मे 
बीच मे मिले हैं जसे कपित घनुंप है 
नासा-रेख उनत क्परोल सौम्य, कर में 
विद्चुलित हैं कुण्डल सुरम्य स्फटिक के ॥ 
सम्पुटित नील पदुम-जमे बद नैत्र हैं, 
लीन जिनर्म है दिव्य मृति गुरूद्रोए्ठ की। 
हे प्ट-पुष्ट विग्रह है, ब्रह्मबचय-तेज से 
कसा पीत चत्कल है, वल्लरो के रज्जु से [९ 


वी भीतणीकनईकखलस 


१ एकल थ प्रात्मनिवेदन सग, पृ० १२५ 
२ वही साधना सग, पृ० १९४ 


१९२ हिंदी बे' प्राघुनिक पोराशिक महावाब्य 


एव्लव्य वा जीवन एकात साधक की साथना से परिपूण है। ग्र॒ढ द्रोण 
वे' मुख से “धनुर्वेद' पवित्र शब्द सुनकर ही वह उसे दीक्षा मान छेता है भौर माता 
दित्ता तथा मित्र नागदत के मना करने पर भी वह घत्रुम्यास बी कठोर साधना 
करने वा हृढ सकल्प कर निजन बन में चल देता है। भयवर परिस्थितियों वे 
मध्य झपनी साधना के बल पर सक्ष्य प्राप्ति करने म वह श्रतत सफल होता है| 
अ्रदम्य उत्साह एवं घय उसके चरित्र के दो विशेष ग्रुश हैं जिनके बल पर वह वन के 
सबटो का सामना वरता है। गुरु द्वोण की मति उसकी प्रेरक शक्ति है।लेक्न 
उसकी साधना प्रजुन के लिये ईर्ष्या का कारण बनती है । एकलब्य वे 
बाश विद्या-कौशल वे सम्मुख झजु न हतप्रभ हो जाता है। द्ोण एवं एकलव्य 
क॑ लाधव यो प्रशसा करते हुए बहते हैं -- 


* कितु जानता हूँ घनुेंद, कहता हू में 
शुम सा कुशल धावी दूसरा नही हुभा। 
नी हि हि 
भौर तुम प्राज के भजेय घनुघारी हो ।९ 


महान्‌ त्यागी एक्लब्य दठोर साधना से भ्जित कौशल को क्षण भर में ही 
गुर दक्षिणा के रूप मे समपित बर देता है। पाथ को धनुघधर के रूप में श्रद्वितीयता 
प्राप्त कराने मे गुरू के प्रय्य की रक्षा हेतु वह धनुष बाण को फेंक देता है * भौर 
दक्षिणा स्वरूप भ्पना दाहिना भर गुप्ठ काट बर ग्रुरू के चरणों म रण देता है ।* 


इस प्रगार एक्लव्य स्याय और बलिदान का एक उच्च झादग प्रतिष्ठित 

बरता है जिसके वारणश उसका चरित्र महाकाव्य के नायक की गरिमा से युत्ता हो 
जाता है | उसके त्याग की महिपा से प्रभावित होकर द्रोण यहाँ तक कह देते हैं 
बिन- 

“तुम विप्र हो, हे शिष्य वह गुरु द्रोण धुद्र हैं । 

हां, तुम्हारी ग्र॒टता म ग्रुद् हुआ लघु है ॥४ 

भौर प्रजु न ते भी क्षमा-याचना करते हुए बहा-- 

“क्षमा करो, छुद-भक्ति सौखी भाज तुम से ॥ 

मैंने राजवत की भद्दम-भावनाप्नो से | 
एवसब्य दलिणां सग, पृ २८७ 
वही पृ» २९१ 
वही दू० २९६ 
बडी, दतिए्य सम पृ २९६ 
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झुद को था हीन माता | तुमने निषाद हो, 
गुर का महत्व सिललाया इस विश्व को ॥ 


एक्लव्य गुरुभक्त होने के साथ-साथ मातृभक्त भी है। भपने झात्मवल से 
उसे साधना में सफ्लता मिलती है भौर वह भूमिपतियो वी डरती का उत्तर देता 
हुआ वहता है -- 


सावधान मूमिपति हम म भी शक्ति है, 
नै ने रे 

पशुवल कौशल तो सोमित तुम्हारा है 

आत्मवल की हमारे पास सीमा है नही? 


निष्क्प रुप म॑ एक्लब्य में महाकाव्य के नायक के अधिकाश ग्रण विद्यमान 
है। वह अपने मद्॒त्‌ ग्रणा के कारण ही पाठकों को सहानुद्षृति प्राप्त करता है हे 
भ्स्तुत महाकाव्य में 'एकलब्य के चरित्र का वितना उदात्त रूप झाया है वह उसके 
प्रति युग युग की अद्टूट श्रद्धा सुरक्षित रखने वाला है ।!“ उसके चरित्र दा अप्रतिम 
र्पाग मानवता की भ्रक्षय विभृति है । 


द्रोशाचाय --मह॒पि भारद्वाज के पुत्र द्रोसाचाय ने परशुशम से वेद 
बैदागा एवं धनुर्वेद की शिक्षा प्राप्त की थी। परशुराम से उठ़ें दिव्य अस्त्र भी 
मिला था। उच्चकुल म जम लेकर, उच्च शिक्षा प्राप्त करके झआाचाय द्ोण उच्च 


ससस्‍्कारा से सम्पन्त थे। कवि ने उनके व्यक्तित्व का भत््यत प्रभावशाली चित 
भक्ति किया है -- 


'सवेत जटा, विस्तृत ललाट, कसी भौहें हैं 
सत्र हैं विशाल, रक्‍तवश, उठी नासिका 
इंबेत स्मथ््‌, बीच भोठ जसे युश्न भग्नों की 
पभोट सध्याकाल-मध्य दुग का कलश है (४ 





१ एकलव्य, पृ० २९७ 

2१ वही, संकल्प संग, पूृ० १७७ 

३. डा० श्यामनादन क्शोर--भाशुनिक हिंदी काब्यों का शिर्प विधान, 
प० रहरे 

४ एकलब्य दामन सम, प० १२ 


१९४ दििदी वे प्राधुतिय पौराशिव मदवास्य 


ऐस हेजरयी द्रोणाभाय, पधावितर प्रभाव मे कारण राजा द्र,प” के पास था के 
लिये जाते हैं, शिम्तु उन तिरस्तार ही होता है। पतात ये भीष्म द्वारा 
युपिष्ठिर भीम, प्रजु न, दुर्पोषन झादि राजपुत्रा को धनुविधा एवं धारतराहना गो 
विक्षा देने हेतु पियुत्ता किय जाते हैं। धजु त को ये घपिर रात्यात जानरर उसे 
तमवेघ प्रौर दाब्ल यप था भी भम्पास बराते हैं। साथ ही ये राजपुमारों को 
चास्त्रो वा भान बराबर रीति-नीति सहि धम धौर राजपम भी दीसा दव 
हैं। एवं स्थल पर ये प्रहशार भौर द्वप पर विजय पाने वा भी ये उपरेश 
देते हैं. 


एक्लव्य हीक्षा वे लिये गुरु द्रोणा के पास भाता है, शितु जातीय नियमा 
एवं राजधम बी मर्याटा के कारण य॑ उसे थदिष्य बना स्वीक्षार नहांगरते। 
साथ ही व एक्लव्य का युत्तिपृवद' सतुध्ट भी बरत हैं त्रि निषाद पुत्र के लिये 
घनुर्वेद की क्या उपयोगिता है। एक्सब्य के निष्ठामाव रो प्रमावित होते हुए भी 
विवशतावश उ हे यही कहना पढ़ता है वि-- 


'कितु मरे विक्षण बे ये ही मषित्रारी 
जो कि भूमि-पुत्र नहा हि तु भूमिपति हैं। 
4 भर 
राजगुद हैं, विशेष पद की मर्यादा है। 
शिक्षा-नीति राजनीति के पदो है चलतो | 
शारदा को वाणी यहा बोलती है स्वए मं । 
अतत उह यही कहना पडता है कि-- 
जाझ्रो, हे निषादपुत्र | तुम हो भस्वीहत ।/ 


यहाँ हम द्रोण को भर्यादाह्रो के कठोर झनुवालनकर्त्ता राजग्रुरू के रूप में पाते 
हू क्ति द्रोणाचाय के व्यवितत्व मं सहज मानवीय दुबलताप्रों का भी भक्‍न 
कवि ने किया है। श्राथिक प्रभाव के कारण जब दे प्रपने पुत्र के लिए एक 
घू ट दूध भी उपलध नही करा पाते । तब उनका पुरुषत्व उ हे धिकक्रारता है-- 


कुत्सित रे द्वरोश ! सब तेरो शक्ति व्यय ह 


मारे चद्रमडल म एक वाग क्यो नतू । 
चू पडे सुधा वी धार पुत्र पीछे नाच के । * 


१ एकलय, झात्मनिवेदत सग, प० १२६ 
5२ पही, परिचय सग पृ० ३८ 


दस 
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औौर दूसरी तरफ एक्लव्य को श्षिप्यत्व प्रदान व करने के कारण उनके मन में एक 
दवाद उठता ह कि थिक्षा तो सरस्वती को वह घारा ह जो प्रनात झौर प्रशात हैं 
भौर मैं केवल राज्यग्ुरू वनकर वयो रहू ?े अत में वे इस निष्कप पर पहुचते 
हैं -- 


जाति भेद नहा वगन्वश्य भेद भो नही, 
शिक्षा प्राप्त बरने बे सभी भ्रधिकारी हैं १ 


उनका मानसिक दरद्ध इस सीमा तक पहुच जाता है कि वे अ्रपनी साधना मे भी 
मिथ्यात्य का भागास पाते हैं -- 


घिक शण * तेरी सव साधनाए मिथ्या हैं, 
तेरा धनुवेंद सूम की सपत्ति-जसा है।* 


वस्तुत स्वप्न सम म॑ हम द्रोण के व्यक्तित्व का वास्तविक किबा मानवीय रूप 
पाते हैं जो उनके चरित्र को निश्चय ही ऊचा उठाता है । 


हेक्निश्नत में भ्रजुन के स्वाय के कारण वे एक्लव्य से जो ग्रुर 
दक्षिणा स्वीकार करते हैं उसम उनका चरित्र उच्चादर्शों से स्खलित हो जाता 
है । एकलब्य के द्वारा भा ग्रुष्ठ समपण से वे हतप्रभ हो जाते हैं और ममव्यया के 
भार को सहन न कर पाने के कारण तत्वण चले जाते हैं। द्रोण्ाचाय दे चरित्र 
में कवि ने मनोदचानिक हष्टि से भतद्वद्ध की बडी भव्य योजना की है 


झब्य पात्र 


काव्य के भय पात्रों मे हिरण्यथनु एक्लव्य जननी भौर अजु न के नाम 
उल्हेखनीय हैं । हरिष्यधनु क्यो कवि ने जातीय गुणों के भ्रनुमार वीर झौर साहसो 
हो नही, एक क्तव्यपरायण पिता के रप मे भी चित्रित क्या है । उहें झपने 
जात्तीय गौरव का पूरा अभिमान है । एकलव्य की माता को कवि ने वीर जननी 
के रूप में चित्रित किया है। जिसके हृदय मे वात्सल्य का झक्षय खोत विद्यमान है) 
घनुविद्या वी साघना के लिये एक्लव्य के निजन वन में चछे जाने पर उसका हृदय 
ब्याकुल हो उठता है। एकलव्य जननी के मातृत्व भाव की सुददर भरभिव्यक्ति के 





रू एक्लबव्य, स्वप्न सगे, प० २२२ 
| वही + वही ,प० २२३ 


१६६ हिंदी के भ्राधुनिक पौराणिक महावाव्य 


लिये कवि ने महाक्ाब्य का ममता! नामक पूरा सग ही ध्रमप्रित कर दिया है ) वह 
अपने पुत्र की वाल सुलम त्रीडाओ्रो को स्मृति को सजोये उसके वियोग को सहती 
है, कि-तु उसकी भावनाएं बडी उदात्त हैं -- 


गुर कथन ही तो मेरा गान है । 


न ने 
लाल तुम्हारी कठिन तपस्या ही तो मेरा ग़शगान है । " 


पुत्रवियोग की तीत्र वेदना को सहती हुई एकलव्य-जननी पुत्र की साधना वी 
सफलता को सूचना पाकर भानदित होती हुई वन में पहुचतो है, वहा पुत्र के 
सडित भ भ्ुष्ठ को देखकर उसका हृदय खड्ट खड़ हो जाता है। वह द्रोणाचाय से 
कहती है कि भ्रापके विधान में यदि शिष्य माता से भौ दक्षिणा छेने का नियम 
हो तो में भी श्पने मेतो को श्रापकी सेवा में समधित करदू । एक्ल-य जननी 
के इस ममस्पर्णी क्यम को सुनकर सभी स्तथघ हो गये । भ्राकाश म॑ ए्यामता छा 
गई झौर दिशाएं धृमिल हो गयी !९ “एक्लव्य महाकाव्य में भजुम का चरित्र 
बहुत गिरा हुभा दिखाया गया है। महाभारत के इस झ्रादशवीर में यहां स्वाय की 
भावना ही प्रधिक दिखाई देती है। काय के प्रारम्भ म उसे हम एक निप्ठावान 
शिष्य पाते हैं! इसीलिये ग्ररू द्रोस उसे भ्रद्धितीय धनुर्घारी बनाने का निश्चय 
करते हैं। वह तमवेघ, शदवेघ तथा दिव्यास्त्रो में भी निपुणता प्राप्त करता है, 
जिसे देसकर जनसमुदाय विस्मय-विमुग्ध रह जाता है। ग्रुरू के प्रति भजु न के 
भन में विनय झौर श्रद्धा का भाव है कितु दुसरी भोर एक मद्त्वाकाक्षी राजपुत्र 
होने के कारणा वह भ्रद्वितीय धनुघर होने के लोभ का सवरण भी नहीं कर 
सकता । यही महत्वाकाक्षा उसके चरित्र को हीन बना देती है । उसी के पराप्रह 

पर एक्लब्य को भपनी महान साथना का उत्सग करना पडता है, यद्यपि एकलय 

मे इस महान त्याग से भजु न की ग्लानि भी होतो है । इसने झतिरिक्त तागदत, 

भीष्मपितामह, दुर्योधन भजु म के अतिरिक्त प्रयय पाण्डव कुमारा के भी चरित्र 

ययाप्रसग उभरे हैं कितु ये सभी पात्र क्यानक के घटनाचक्र को विकत्तित बरने 

वी दृष्टि से ही उल्लेखनीय हैं। चरित्र की दृष्टि सं इनका कोई महत्व नही है । 


इस प्रगार एडलब्य! अहाकाय के चरिक्र-लित्रछ मे कई को पर्याप्त 
सफलता मिली है एक्लव्य भौर द्रोण की चरित्र-सृष्टि मे तो कवि ने मौसिकता 
झौर नवोनता का भी परिचय दिया है। एक्लव्य वा चरित्र तिपाद सह्हृति का 
उज्जवल प्रतीक वनवर काव्य में चित्रित हुप्ता है। प्राचाय द्वीण के चरित्र मे जिप्त 





१ एक्सव्यू, ममता संग पृ० १६३ 
» है वही, दक्षिण सगे, पृ० ३०४ 


चरित्र-्तत्व १९७ 


अतवहिद न्द की योजना कवि ने की है वह चरित्र-विश्लेषण की हृष्टि से वडी 
भहवपूरा हैं। द्रोण इस काव्य का सदसे अधिक गतिश्रील चरित्र है। यदि सूक्ष्म 
दृष्टि से देखा जाय तो वास्तव में “आचाय द्रोण के मवोविचान वी क्सलामही 
एक्लव्य रूपी उपगह भ्रमण करता है, द्रोण के भस्तद्व द्व की उष्ण रश्सियां में 
एफ्लव्य का चरित्र-क्मल विकसित होकर भ्पनी सुगंध समस्त दिदाप्रा मे 
ब्याप्त कर रहां है। भन्‍्तत --सघप के अन्तराल में वहिद्व द्व की यह योजना 
महावकाव्यकार की भनोखी सुर है।!" एकलब्य के चरित्र को कवि ने झपनी 
प्रतिमा पौर कल्पना शक्ति के द्वारा इतना सशक्त बनाया है कि वह एक झनुकरणीय 
भादशय चरित्र वन गया है। एक्लव्य भे जिस शील, ग्रुरूमक्ति, साधना और 
स्पाप पभादि के झुण-सपूह का सपोजन किया गया है, उसके कारण वह श्रनाय 
होकर भी झाय बन गया है । संद्वश में उत्पन्न न होने पर भी उसम महाकाव्य वे 

सायक बनने की गरिमा भौर शक्ति झागयी है । कवि ने चरित्र नियोजन मे मनो 

बचानिक आधार को ग्रहरा करत हुए भी पात्रो वी भावगत मायताओझा को 
महाभारत के सास्क्ृतिक दृष्टिकोण से भो समर्थित रखा है | यह एक्लव्य! के 

चरित्र विश्लेषण वो सबसे वडी सफलता है ॥ 





१ ढडा० मोहन ग्रवस्थी “जीवात महाकाव्य एकलत्य” नामक लेख, वीणा, 
फरवरी १९६१ 


चतुर्थ अध्याय 
रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व 
भूमिका-- 


इस प्रध्याय भे प्रालोच्य महाकाव्या की रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व वा 
विवेचन किया गया है । यो तो साहित्य की प्रत्येक कृति का निश्चित शिल्प होता 
है जिसके भ्राधार पर उसका रचयिता रचना को रूपाकृति प्रदान करता है। कितु 
महाकाय में शिल्पविधि के तत्त्वो तथा रचनात्मक उपकरणो का स्वरूप वशिष्य्य 
पूर्ण होता है । शिल्पगत वशिष्त्य के लिये महाकायक्तार को शिल्पविधायक तत्त्वो 
को योजना विशेष विधि से करनी पडती है। महाकाय के रचना विधान में 
भतरग भोर बहिरग दोना पक्षो की समृद्धि स्‍्रावश्यक है 


प्रस्तुत गोधप्रवध की भूमिका” म॑ महाकाव्य के बहिरग भौर प्रतरग 
से सम्बा धत जिन उपकरणों भौर तत्वों का विवेचन कया गया है वे इस 
प्रगार है -- 


(१) वन कौशल, जिसके भ्तगत प्रद्वति दणन, मनोवज्ञानिक निरूपए 
झोर सौ ”य चित्र एा वा समाहार क्या जाता है । 


(२) रसपरिपाकर भोर भाव चि त्र॒ण-कौरल । 


(३) मामकरुण सग सयोजन, भाषा"ाली प्रलकार विधान, छद॒-योजना 
पभ्रादि। 


प्रतु उपपु क्त शीपवा एवं उपयोपवी के भतगत ही भालोच्य महावास्यों 
मे से प्रत्यव मे वित्प तत्त्व का मूल्याकन प्रस्तुत किया गया हैं। इस मुल्यांवत 
में विस्प तत्व गा महादाध्योचित गरिमा को दृष्टि से महत्वांक वरत हुये 
प्रशयह मद्ाशाज्य बी शिपरगत उपयिया एवं प्रमावा का विवेचन किया 
गया है । 


रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व १९९ 


हि प्रियशवास 
१ प्रकृति बणन 


प्रयप्रवास मे प्रकृति चित्ृश कवि से सकौशल किया है। प्रकृति के भ्नेके 
रुपो की सुदर फ्ाकिया काव्य में झाद्यात वितरित हैं। काव्य का प्रारम्म ही 
सच्या बणुन से हुआ है -- 
* दियस का झवसान समीप था। 
गमने था कुछ लोहित हो चला । 
तरु शिखा पर थी अब राजती॥ 
कमलिनी कुल वल्लम की प्रभा ॥”) 
प्रिप्प्रवास के अधिका” सर्यों का आरम्भ प्रकृति वणुन से ही हुआ है। 
नीचे सग ऋमानुसार प्रत्येक सय की प्रथम पक्ति उद्घृत को जा रही है ++ 


सगे १५ -- 'दिवस का अवसान समीप था 

सग २ -- गत हुई भगत थी द्विघटी निशा ४ 

सग ३ -- “समय था सुनसान निशीय का | 

संग ५ -- तारे हृवे तम टल गया छा गयी व्योम लाली ।' 
थग ७ -- ऐसा आया एक दिवस जो था महामम भेदी ॥! 
सप १० -- '"त्रिधघटिका रजनी ग्रत थो हुई। 

सग ११ “- “यक दिन छविशाली अर्कजा बूलवाली 7 

सम १२ +- “सरस सुदर सावन मास था ए (ट्विठीय पद्म) 
सग १४ “- कालिददी के पुलन पर थी एक क्‌ जातिरम्या ।' 
संग १० -- छायी प्रात सरस छवि थी पुष्प औऔ पललवा में ॥! 
संग १७ --- विमुग्धकारी मधु मजु मास था ॥// 


प्रकृति भ्रौर मानव का झाटि सम्बंध है ॥ मानवीय भावनाझों की 
प्रमिव्यक्ति के लिये प्रकृति से भ्रधिक भ्राकपण माध्यम क्या हो सकता है। 
प्रियप्रवासकार ने प्रकृति का चित्रण इस प्रकार क्या है कि मानवीय भावनाप्री 
की सफल पमियक्ति भी हुई है शोर प्रकृति सुड्री का रुपाकन भी । प्रकृतिचितण 
की भाय समस्त प्रणालिया प्रस्तुत काव्य मे देखी जा सकती हैँ । 


(प्र) आलम्धन रुप सें-भालम्दत रूप म॑ प्रकृति चित्रण दोु प्रकपर से 
किया जाता है-एक सर्दतह रूप मे जिसके प्रन्तमत विष्वग्रहए प्रणाली का भायय 
लेकर प्रद्मति के सद्विष्ट चित्र भक्ति किये जाते हैं। दूसरे भथ-इहणु प्रणाली 
जिसम प्राइतिक वस्तुप्ों के नामा की केवल गणना मात्र हो करा दी जाती है 


है प्रिय प्रवास, प्रघण्त खप पू० १ (सवत २०१३) 


३०० हिंदी मे धाधुतिव पौराणिश महाताब्य 


हरिभौध जी से दोनो ही प्रवार हे प्ररधि-घित्रण गिया है। विश्व प्रहए प्रणाली 
द्वारा उद्दोने प्रगति मे भग्य भौर भपर्र रूप पित्रिंत डिये हैं। जगे- 


प्रचत वे दिररा पर था पढ़ा । 
बिरश पादप-शीच विहारिशी । 
ररशि-विम्ब तरोहिए है पत्ता ९ 
गया-मण्डल मध्य धत शन ॥१ 
तिमिरलीन पलेवर मो लिये | 
विपद-दानव पादप थे गने ॥ 
अममयी जिनयी विकरालता । 
चल्लित पी बरती पवि-चित को ॥९ 


परिगणन दौली या उदाहरण इस प्रवार है -- 
जम्वू प्रम्व यदम्य निम्व फ्लगा जम्बीर प्रो प्रॉवला । 
लोची दाष्टिम नारिेल् इमली भो थविशपा इग्रुदी । 
मारगी क्‍भमरूद विल्व बदरी यागोन्र छात्रादि भी ) 
श्रे शीनवद्ध तमाल ताल बदली भौ शाल्मसी थे राडे ।ऐ 


इरिपौध जी ने भालम्दन रूप म हो ऋतुमो का भो सजीव वन किया हैं 
जिनमें ग्रीष्म, वर्षा, शरद भोर बसत ऋतुप्रा के वन प्रमुख हैं। प्रीष्म ऋतु 
बणान एकादटा संग भे छट ५६ से ९४ तव वर्पा वर द्वादइम संग मे छाद २शे 
७१ तक, शरद पणन चतुदश संग मे छाद ७० से १४१ तक' प्रौर नसत वणत 
धोडश सग में छद १से २८ तक है। 


(धा) उद्दीपन रूप में-- प्रियप्रवास में वियोग की प्रधानता होने के 
कारण कवि ने प्रद्वति को उद्दीपन रूप मे भी चित्रित किया है। कृष्ण वियोग मे 
राघा की वेदना को प्रकृति भौर भी भ्रधिक उद्दोप्त करतो है| इसी प्रकार बसत 
भादि वी शोभा भी बज के लिये प्रतिकूल प्रभावकारों है। यथा * 


बसत शोभा प्रति बूल थी बडो । 
वियोग मग्ना ब्रज भूमि के लिये । 


१ प्रियप्रवास, पृ० २ 
३ बही दुतीय सगे, पृ० २३ 
है वही, नवम संग पू० १०० 


रसयोजना तथा शित्प तत्त्व २०१ 


बना रही थी उसको व्यधासयी । 
विकास पाती वन-पादपावली । ।९ 
(इ) वातावरण निर्मायय॒रूप से-बवि ने भाने वाली परिस्थितियों की 
पृष्ठभूमि के रुप में भी प्रश्धति वा चित्रण किया है । सेतीय सम के प्रारम्भ वा 
प्राइतिक ब्ातावरण ब्रजमडल मे व्याप्त हो जाने वाली निराशा एवं बेदता का 
हो! मूचक है. -- 


समय या सुनसान निशोय का । 
अटल भूतल में तम-राज्य था। 
प्रसय-वाल समान प्रसुप्त हो. ] 
प्रकृति निश्चल, नीरव, शात थी ३ * 
(६) सवेवनात्मक रूप भे-भप्रजजनों के दुख मे प्रकृति को भी दुखी 
खित्रित किया गया है। जिद प्रकार गोपियों के पास छृष्ण नही पाते उसी प्रकार 
चम्पा के पास भ्रमर नही भांता ८ 


चम्पा तू है विकसित मुखी रूप भौ रगवाली 
पाई जाती सुरभि तुकूम एक सत्पुष्प सी है । 

तो भीं तेरे निकट न कभी भूल है मृग झ्राता। 
बया है ऐसी कसर तु्े मे प्यूनता कौन सी है ।3 


(उ) मानवोकरण रूप सें- 'प्रियप्रवास! में भ्रवेक स्थलो पर प्रकृति को 
मानवोचित व्यापारो से मुक्त करके चित्रित क्या गया है । ब्रज के गोवद्ध न पवत 
को निम्न प्रकार से चित्रित किमा गया है. 

ऊचा शीश सहप शल करके यथा देखता वब्योम को 

या होता गति ही स-गव वह था सर्वोच्चता दप से ॥ 

या वार्ता यह था प्रसिद्ध करता सामोद संसार मे) 

मैं हू सुददर मानदण्ड ब्रज की शोमामयी भूमि का | ४ 


(ऊ) भालका रिक रूप सें--कवि ने प्रहेति के उपमानो को दृष्ण के रूप 
सौदय के प्रतिमाव बनाकर चित्रित क्या है | उदाहरण के लिये उनके रूप सी द्य 


का वरशुंत बरते हुए उ्हूँ जलद तन, वषम जसे सजीले कथों से युक्‍त, कलभ कर 





प्रिय प्रवास घोडशसग, पृ» २३९ 
बही, तृतीय सग, पृ० २१ 

वही, पचदरश सग , पू० २१९ 
वही, नवम सभ प० ९८ 


न्दु ख्ण >ए हर 


२०२ हिली वे भाषुनिक पौराणशिव महावाव्य 


जसी भुजाभ्रो वाले, कम्पुवण्ड से सुगोभित, तारापा के बीच मे चंद्र बी भांति 
सुसज्जित कहा गया है । " 


उपयु क्त प्रमुख प्रड्डतिचित्रणा वी प्रयालियों वे! भ्रतिरिक्‍त हरिग्रौध जी 
ने दत दूती रूप मं * उपदेधिका के रूप में उे रहस्मात्मक' एवं प्रतीकात्मव रूप 
मे  दाशनिक रूप मे * भी प्रह्ृति चित्रण किया है। यद्यपि चित्रण वी रालियां 
अधिकाटत प्राचीन धौर परम्परितहैं किन्तु जहां जहा कवि ने मानवों चित व्यापारा 
और भावनाप्रा के माध्यम के रूप म॒ प्रकृति का निरूपणा किया है वहा नवोनता 
और युगानुरूग्ता भी टिंघाई टेती है । प्रियप्रवास' के प्रद्ृति चित्रण का एक दोप 
यहू है कि कविने प्र्ोति चित्रण के लिये ही प्रश्वति चित्रण न करक, भ्रनेक सर्गों म 
खानापूरति और काव्य क| क्लवर वद्धि के लिय भी यह प्रयरन क्या है । दूसरे भ्रधि 
काश स्थला पर कवि न प्रकृति का बाहँय स्थूल रूप हो भक्ति किया है उसमे कवि 
के सूध्म निरोक्षण एव अर तरगदशन के परिज्ञान का परिचय नहीं मिलता। व-दावन का 
चरगन करते समयव कवि ने कल्पना क भ्राधार पर हो साग्रौन, शाल प्रादि क वक्षो 
का वणन कर दिया है। किन्तु करील क कु जा की चर्चा तक नहीं को है। फ्रि भो 
प्रकृति व भतक रूपों का विभि न प्रणालियों द्वारा कवि ने जो निरूपण क्या है. 
बह निश्चय ही महत््वपू है । प्रकृति के कारण प्रिम्रवास के महाकाय«व की 
महिमा वद्ठि भी हुई है । डा० घत्तें द्॒ ब्रह्मचारी के हाब्तों में 'नवयुग खडी बोली 
हिंदी काय के सेत्र म मानवेतर प्रकृति क चित्रण झ्ौर निरूपण का हृष्टि से हरि- 
आऔध अग्रदूत समभ जायगे और प्रियप्रवास की गणना नवयुग हिंदी साहित्य के 
इतिहास में एव महत्व-पूरा मोल स्तम्म के रूप म होगो । ” * प्रिवप्रवास म प्रकृति 
के विराट रूप को चित्रित १रने का जो महत्वपूण प्रयास हरिग्रौध जी ने किया वह 
छायावादी कवियों के लिये भी प्रधिक मागदशक सिद्ध हुप्ना ।५ 


२ मनोवैज्ञानिक निरूपण 


हरिभ्रौध जी न॑ प्रियप्रवास म॑ ययास्थान मनौवज्ञानिक ढ ग से भी मानवीय 
मनोवत्तिया का निल्‍्पण क्या है । प्रियप्रवास के श्रा तम सर्गों मे राधा की वंदना 





१, प्रियप्रवास पचढठ सय छद ५६ से ६० तब 

२ वही ,पष्ठ से प० ६४ 

३ वही मक्‍म सगे, प० १०१ 

४ वही द्वितीय सग ॥ २० 

५ वहीं पोडन संग, प २५५ २५६ 

६ डा० घमेंद्ध ब्रह्मचारी महाकवि हरिश्रौद प० ९७ ९८ 

७ ढा० द्वारिता साठ सक्‍सता - प्रियप्रवास मे काव्य सस्द्ृति और दान प १५३ 


श्यपारतवा तथा विस्‍्य तरद २०१ 


कह परिच्तात कोर रे उसरी ४स्टि चाता गधरिर वा शेप बहा कर + जो है) राफां 
बह शा झात्र खारदेवा थे दिराल का होता है थौर वर स्त्थिर हु का ए7 
कर हमाह मे रु सी जर्गा हे उदार मे सब बातो है। शयां को इलियाँ एडनी 
चचाल हो जाती है हि प्रहति व प्रर४व परयाशन में तर सूधि के बराकण में एसे 
(दरदताप बा श्दच्च साई देश सत्ता है $ उगे राव से ये शितए इगात शी 
गदामह रेगपी में दपाम हल ए”, ग्राशि/ में बरददप का घोर, शर्त घौर पृर्गा 
मे धारा का सुददि हार्दिया में दाता ही भार, दुरा मे टृश्झों वा था सतिद 
मुधमा ”ण्टयौपर होती है ॥ रे सायूटा दिए का बरजुपों में घात प्यार दृद्घ क हा 
प्रशित यपरस्म वा दशगी है. +- 


भू वे घोमा, एएप रस में पढद्धि थे हिशए पाभा 
मरे ध्यारे-दु बर घर मो प्रापवय है हिसाब ।॥ १ 


धौर इसा बारश उारे हत्य में शिषश का परम ऊाएगे होता है। १ सगे 
प्रशार राघा को मानसिर बलिया धोर ए्यशाइुस भागताधों वा परिषरार मरे 
डिस उतश ध्य पे उसे घरित्र दिया दया है, बह संतावेद्यातिर परियतन है पडा 
छादगा । इग परियतत को भी जरदि मं घारतिसर सूप थे अहपुत वे बर, परिग्यि 
लि एवं बागायराए ने सराध्म मे स्रामादिक इस गे उप्स्पित रिपा है । 


३ रस परिपाक्त शोर भाव घित्रणा - 


ब्ियप्रवास! विप्रमध्म श्गार रग प्रधात महाराध्य है। जाप्यवा पुस्य 
विष रापा भी विश स्थया बा ही विरूषण है । घय रखा मे गयाग श गार 
बरण भयानक, बीर, रोड, पदुमुस रमों एवं वारमह्य भाव भी गुर ध्यजना 
प्रसपानुपृत्त हु है । 


रापा बी विरह दया का बरान बरतें हुए जवि ने विप्रसाभ व्यू गार था 
गुदर बित्र भ फित शिया है -- 


शा से विवान्यहित टिंत हो राधिका थी बिताती । 
पभ्रोसा यो था सयस रगसी उमना था तच्ताता। 


शोभा याल जसद-यपु जी हो रहो घातकी धो । 
उपण्श थी परम प्रदवा यत्या यदिता थी ।॥2 


आज 
१ प्रियप्रयास धारण सथ प० ३५१ 
३२ बदो वहा ध०५० ४ 
३ यहां पष्ठ सर पृ० ६३ 


३०२ हिंदी के भाधुनिक पौराणिक महावाव्य 


जसी भुजाप्रो वाले, कम्पुकण्ड से सुगोभित, तारामा वे बीच मे चद्ध की भाँति 
सुसज्जित वहा गया है। " 


उपयु छ अमुलत प्रहतिचित्रण को प्ररातियों के प्रतिरिक्त हरिप्रौष जी 
ने दृत दृती रूप मे * उपटतेटिया के मप्र मे 3 रहस्थारमक एवं प्रतीतात्मर रुप 
में ४ दाशनिक रूप मे * भी प्रह्ति चित्रण किया है। यध्वपि चित्रण को झलियों 
अधिकाशत प्राचीन भौर परम्परितहं विन्तु जहां जहां कवि ने मानवो चित व्यापारा 
और भावनाप्रो के माध्यम के रूप म॑ प्रवृति का निरूपण किया है वहा तवोनता 
गौर युगानुरूतता भी टिधाई टैती है । “प्रियश्रवास के प्रश्नति चित्रण बा एक दोष 
यह है कि कविने प्रकृति चित्रण के लिये हो प्रहति चित्रण ने करवे, भनेव सर्गों मं 
खानायूरति भर काव्य का क्लबर वद्धि के लिय भी यह प्रयत्त क्या है । दूसरे भधि 
काँग स्थलों प॑र कवि ने प्रदृति का बाहथ स्थूल रूप ही भ डित क्या है उसम कवि 
क सूक्ष्म निरीक्षरा एव भर तरगदहात के परिज्ञान का परिचय नहीं मिलता। व-दावन का 
बसान करते समथर कवि ने कल्पता वे भ्राघार पर हो सागौव, शाल भादि के वक्षो 
का वणन कर दिया है| किन्तु करील के कु जा की चर्चा तक नही वी है। फिर भी 
प्रकृति क भ्रनेक रूपो का विभि-त प्रययालियो द्वारा कवि ने जो तिरूपएा किया है 
बहू निश्चय ही महत्त्वपूण्ण है। प्रकृति के कारण 'दप्रियप्रवास' ने मद्दाकाब्यत्व की 
महिमा वढ़ि भी हुई है । ढा० धर्ते द्व ब्रह्मचारी के हाब्जो मे ' नवयुग-खडी बोची 
हिंदी काय क क्षेत्र मे मानवतर प्रकृति क चित्रण भौर निरूपण का दृष्टि से हरि 
झौध अग्रदृूत समभ जायगे, औौर प्रियप्रवास की गगाना सवयुग हिंदी साहित्य के 
इतिहास में एक महत्व-पूणा मोल स्तम्भ के रूप मे होगी । ” ९ ब्रिवेप्रवास भ॑ प्रकृति 
के विराट रूप को चित्रित करने का जो महत्वपूरा प्रयास हरिग्रौध जी ते किया वह 
छायावादी कवियो के लिये भी प्रधिक मागदराक सिद्ध हुआ ।९ 


२ भनोवेज्ञानिक निरूपण 


हरिप्रीव जी ने प्रियप्रवास मे ययास्थान मनोवचानिक ढ ग से भी मानवीय 
मनोवत्तियो का निरूपण किया है | प्रियप्रवास के झा तम सर्गों मे राधा की वेदता 





१, प्रियप्रवास पैचने सग छठ ५६ से ६० तक 

२ वही ,पष्ठ सय॒प० ६४ 

३. वही, नक्म संग, पू० १०१ 

४ वहीं दिवीय संग पे २० 

५ यही पोडश सग, प्‌ २५५ २५६ 

६ डा» धर्मेंद्र ब्रह्मचारी महाक वि हरिभरय, प० ९७ ९८ 

७ डा० द्वारिशा साद सक्‍सना - वियप्रवास से काव्य सस्दृति भौर दशत, प १४३ 


रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व २०३ 


का परिष्कार होवर उसकी व्यष्टि चेतना सम्रष्टि का रुप ग्रहण कर लेती हैं। राधा 
का झोक भाव लोकसेवा मे परिणत हो जाता है भौर वह व्यवितगत दुख को मूल- 
कर समाज गे दु खी जना के उद्धार मे लग जाती है | राघा की वत्तिया इतनी 
उदात्त हो जाती हैं कि प्रकृति के प्रत्येक उपादान म एवं सप्टि के क्श-क्श मे उसे 
प्रिमतम का स्वरूप दिखाई देने लगता है | उसे कालिदी में प्रियतम के गात की 
स्पामता रजनी मे श्याम तन रग, भादित्य मं वरवदन का झाप, खजना भौर मृगा 
म॑ भाखा की सुद्धवि, दाडिमा मं दाता की झलक, गला में ग्रुल्का का सी ललित 
सुधमा दृष्टियोचर होती है । वे सम्पूणा विश्व का वस्तुप्रा में भपन प्यारे इृष्ण के हो 
अमित रूपरग को देखती हैं. -- 


भू में श्ञोमा, छुरस जल मे, वह्लि म॒'िव्य भाभा 
मेरे प्यारे-कु वर वर सी प्रायश्चा है दिखाती । | * 


और इसी कारण उनके हृदय में विश्व का प्रेम जाग्रत होता है। * इस 
प्रकार राघा की मानसिक वृत्तिया और शोकाकुल भावनाभा का परिप्कार करके 
जिस उदात्त रुप भ उहँ झ कित क्या गया है, वह मनोवचानिक परिवतन ही कहा 
जायेगा । इस परिदतन को भी कवि ने प्राकस्मिक रूप से प्रस्तुत न घर, परिश्यि- 
तिया एवं वातावरण के सदम म॑ स्वाभाविक ढय से उपस्थित क्या है । 


३ रस-परिपाक और भाव चित्रण +- 


प्रियप्रवास” विप्रलम्म श्यगार रस प्रधान महावाब्य है। काव्य का मुख्य 
विषय राधा की विरह व्यया का ही निरुपण है । भ्रय रसा म सयाग अआगार 
करण भयानक वीर रोद्र, भदुमुत रखा एव वात्सल्य भाव की सुदर व्यचना 
प्रसगानुशूल हुई है । 


राघा की विरह दगा का वन करते हुए कवि ने विप्रलम्भ आगार का 
सुन्दर चित्र भ्र क्ति क्या है -- 


रो से चिता-सहित दिन को राधिका थी बिताती । 
प्राखो को थी सजल रखती उमना थी टिखाता। 
चोमा वाले जलद-वपु की र३ रहो चातकी थी । 
उत्कण्ठा थी परम प्रवला बदना वढिता थी [३ 
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राधा वे प्रतिरिकत प्र-्य गोपिया मो भावनाप्रा के निहप्रण में भी विप्रसम्भ 
'ंगार का चित्रण हुआ है।* 


रु 


काय के प्रारम्भ में ही सयोग श गार के दश्य कवि हे प्रक्ित जरिये हैं 
उदाहरण वी लिये -- 


बहु विनोदित थी भ्रुज वालिगा । 
तरणिया सब थी तृणु तोडती । 
बलि गई बहु बार वयोवती । 
छवि विभूति मिलोन ब्रजेदु की ।९ 


इसी प्रकार गोवुल् ग्राम को जन मण्डली मुदित मन होकर हृष्णा को मुख 
छवि को इस प्रकार तिरखतों थी जसे तृषित चातक पत्र की पटामों को देखता 
है ।* कृष्णा को बाल लीलाभो म॑ वात्सल्य वा सुदर वणन हुप्ता है। -- 


ठुप्ुक्ते गिरते पड़ते हुए ॥ 
जनति के कर को उँगली गहे । 
सदन म चलते जब वयाम थे । 


उम्रड़ता तब हय-पयोधि था /* 


वाल्सल्य रस का सजीव एवं मासिक चित्रण उस समय हुमा हैं, जब नंद 
मथुरा से भकेले लौट धात है मशोदा विलाप करती हुई कहती है- 
“प्रिय पति वह मेरा प्राण प्यारा कहा है, 
दुख जलधि निमग्ता का सहारा कहा हैं ।* 


कृष्ण के लोकोपक्ारक उत्साह पूछ कार्यो मे वीर रस का सुदर परिपाक 
हुआ है | कवि ने उहें युढवोर देयावीर, दानवीर भ्ौर घमवीर के रूप मे चित्रित 
किया है । इसके भ्रतिरिक्त कालिय नाग-दमत दावानत्त दमन, ग्रोबद्ध ने धारण 
प्रमग व्योमायुर आदि राक्षसों के सहार की घटनाप्रो मं वीर रस का ही निरूपए 
हुमा है । कालिय नाग के दमत म रौद्रर्स की भी भा व्यवित हुई है | त्रयोटश सगे 
में भयानक सप को देखकर गोपसण्डली के मयभोत होने से मयासक रुस हैं १ पयोदा 
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के शोकाकुल हृदय को व्यजना मं कढंश रस की निष्पत्ति हुई हैं। कृष्ण वे! लौदने 
की झ्राशा न देख यशोदा शोक मे हुब जाती है. 5 


ऐेसी झाज्या ललित लतिका होगई शुष्क्ष प्राय । 
सारी शोभा सु छविजनिता नित्य है नप्ण होती । 
जो झावेगा न अब प्रज मे श्याम मत्कातिशाली । 
होगी हा के विरस वह तो सवया छित मूला ।१ 


इस प्रकार प्रिंयप्रवास में वियोग श्ट गार की श्रधानता होते हुई भी भ्राय 
रसा का निर्वाह प्रपक्षित रूप म यया स्थान हुमा हैं। 


कलापक्ष 


नाप्रकरणा 'प्रियप्रवास के नामकरण के सम्बघ में हरिभ्रौध जी ने लिखा 
है कि मैंने पहले इस ग्र थ का नाम 'त्रजागना विलाप रखा था, कितु कई कारणों 
से मुभको यह नाम वदतना पडा, जो इस ग्रथ के समग्र पढ जाने पर श्राप जोग स्वय 
अवगत हागे ।* वस्तुत “ब्रजागना विलाप' नाव महाकाव्योचित नहा है । इस नाम 
से ध्वनित होता है कि मानो काव्य म ब्रज को किसी अगना के ही विलाप का 
बणान होगा । दूसरे, इस रीपक से रातिकालीत काव्य विपया की व्यजना ही भ्रधिक 
होती है प्रियप्रवास नाम श्पैक्षाइृत व्यापक और जिमासावद्ध क भी है। समवत 
काव्य का प्रियप्रवास नामकरण होन के कारण ही कवि को हृष्शज म से लेकर 
प्रदास काल तक की समस्त घटनाग्रों का बशन करना पडा है, जिसके कारण विप 
प्रवेस्तु व्यापक वनगयी है। झस्तु वष्य विषय से सम्बाधित एवं भ्राकषक होने के 
बारण प्रियप्रवास का नामकरण संवथा उपयुक्त है । 


संग पंयोजत प्रियप्रवास” मे २७ संग हैं। यद्यपि सर्गों का सयोजन 
फथाविक्ास की हृष्दि से किया गया है किन्तु कामायनी की भाति सर्गों का नाम 
करण नही हुमा है । प्रथम से पचमसग तक को कथा का सम्बधध गोकुल से हैं, जिसवे 
पतन अ््र,र कृष्ण को छकर मशुरा चले जाते हैं और ब्रजवासी वियोग मे हृब 
जाते हैं। पष्ठ सम से त्रयोदश सम तक ब्रजजनों के वियोग की दशा का मामिक 
वन है। चतुदप से भर तिम श्रर्यात सप्तदश सग तक उद्धव द्वारा इृष्ण को सदेश 
का प्रसारण हैं । क्थानक के सूत्रो और कचा विकास की गति को सयोजित करने 


की दृष्टि से “प्रियप्रवास'ं की सय योजना सफन रही है। प्रत्येक सम में पूर्वापर 
भ्रशविति विद्यमान 
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हल 


983 कि 
१8 
॥हह अटा हा 
हब 
३ 7ीरी 
पका पी कक शष्प महाराब्य हैने वे नाते मापा की 
क्रह ये हों हरी हा टिवश्शग मिस वर्शिक वत्तो मं लिखा गया है, 
6; ता है! है उपयुक्त भी पी । भाषा व इस रूप को 
अ दृष्टिकोण भीया, जिसे स्वय 'मूमिका मे 
(तप हा तक कि--” हु सस्टृत बत्ता के कारण भौर 
हवन में ही ये तिशा है हि | थि 
"का ण्ग्हे प्राय की भाषा सह्टत गर्भित है । क्याकि भ्राय प्रातवाला 
कह मेरी हरि ते हक ही प्रधो का होगा। मारतवप भर मे सह्हृत भाषा 
हा दमार होगा तो रे प्रवास की भाषा के स्वरूप निर्माण के पीछे एक 
मेंबर । * सपष्ड है हि प्रिय है । 
पाहा है बारपार बाय रत रहा 
गिरि मे (प्रियप्रवास' की भाषा वे दो रूप हैं। एक तो शुद्ध सस्हृतनिष्ठ 
बा साधारण बोलचाल की भापा का। प्रथम का उद'हरण निम्न 
झूप धोर हू हद 
बर्शितियों में का गैद्यान प्रडुल्ल प्राय-कलिका राकेदु बिम्वानना । 
कल हासिनी सुरसिका त्रीडा-क्ला पुत्तली । 
तावंगी बल हासिनी मु पु 
शोभा वरिधि की भ्रमूल्य मणि सी लावष्य-लीला मयी । 


श्रीराषा मृढु भाषिणी मृगहगी माघधुय की मूति थी ९ 


इन तवितयों में दीघ समासमयी झौर सधिय्रुकतत पद योजना के कारण 
आपा का रूप सहज एवं वोवगम्य नहीं। इस प्रकार की समास बहुला किलप्ट 
वदावली के प्रयोग के कारण भाषा के स्वाभाविक रूप को भ्राघात भी पहुचा है। 
किछु एसे स्थल काव्य मे बहुत कम है। अधिकतर स्थलो पर भाषा का रुप सहज 


एवं बोधगम्य है। यथा-- 
सब पथ कठिनाई नाथ हैं जानते ही । 
अब तक न कही भी जाडिठे हैं पधारे । 
मधुर फ्ल खिलाना हृश्य नाना तिखाना । 
कुछ पथ दु ख मेरे बालको को न होव ॥3 
भापधा का यह रूप सरल, सहज एवं वालचाल के निकट है । भाषा को 
सरम एवं रोचक बनान के लिये हरिप्रोधजी ने सभी प्रयास क्य॑ हैं । मुहावरे एव 
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लोकावितया के प्रयोग से भांपा म॑ पयाप्त सरसता भाई है । उदाहरण के लिये 
निम्नाक्ति पक्ितया हृष्टव्य हैँ -- 


१, “हां ! हा मेरे हृदय पर यों साप कया लौदता है । ' 
२ *प्रियतम ! भ्रव मेरा कठ म प्राण भाया ।' 

३ जी हाता हैं विक्‍ल मु ह को भ्रा रहा है कछजा ६ 
४, “मै प्राऊ ग़ा कुछ दिन गय वाल हागा न बाका । 


भाषा को शक्षित भ्रदान वरने के लिए सुमाषिता और सूवितिया का भी 
प्रयोग क्या गया हैं। “व्रियप्रवास” की भाषा म॑ लोक प्रचलित उद्‌ -फारसी शब्टा 
का भी प्रयोग हुआ है जेसे गरीबिन, झुदा, ताब भादि। ब्रजमापा के शदा का भी 
प्रयोग कम नहीं हैं। कहो-क्ही सस्हृत वृत्तो के उपयुक्त संगठन के लिये कवि न 
शुद्ध शाला को तोड़ा मरोडा भी है। जसे “मम का मरम, समय का समै शौर 
“यद्यपि! का 'यदपि! ग्रादि । छद प्रायोजन के लिए दीघा त शब्दा का हस्व 
'हस्व को दीघें तो भ्रनेक स्थाना पर किया गया हैं । 


प्रियप्रवास की चलो प्रवाह पूर्ण है । सस्कृतमयों शली होन के कारण कही 
नही दुरूहता भौर कृभिमता प्रवश्य श्रा गई है | विस्तु प्रियप्रवास की दाली कही भी 
समाभ वहुला होने के कारण व्यजना यक्ति य॒भ्रक्षम नही है | सम्प्रेपएणीयता तो 
इप काध्य को शली का विशेष मुख है । प्रियप्रवास में काव्य आलिया के तीन रूप 
पिलने हैं-सरल शाला अलकृत रली और गुम्फ्ति डली $ भर तिम शलो मे प्रवश्य 
कही कहां जटिलता दिखाई देती है क्तु शब्द चक्तिपा की समुचित व्यजना 
भाषा के सुदर प्रयोगो एवं मुहावरेदार पदावली झादि के कारण धशली आक्पक 
एवं भ्रवाहपूण बनी रही है ! डर 

इस प्रकार भाषागत क्तिपय दोपो के हात हुए भा प्रियप्रवास भाषा शली 
पी हृष्टि स सफ्ल एवं सक्षम रचना है “प्रिय प्रवास” की भाषा का माधुर्य और 
लावण्य पाठक को वरवस आ्राकपित कर लेता है। वित्रोपमता, व्यजना अ्रसगानु- 


इलता, सम्पेषणीयता झ्ादि वियप्रवास” की भाषा झली को उल्डेखनोय विनेषताए 
हैँ । 


धलकार विधान ;  > 
“प्रियप्रवास! मे धब्णालकार एवं अर्थालकार दोठा का ही प्रयोग हुआ है ॥ 


अधिकतर कवि न प्राचीन भलक्ारो काही प्रयोग कया है | अ्रलकार प्रयोग २ 
हि 
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कवि कही भी प्रयत्न-साध्य दिखाई नहीं देता । इसके भतिरिक्‍त प्रलकारों के प्रयोग 
से का य के भाव सौदय म॑ कहीं भी व्याघात उत्प त नहीं हुआ है । हरिश्रौथ थी 
को अलकार योजना काव्य की सरसता एवं स्वाभाविकता के रक्षण में विशेष सहा 
यक रही हैं। विशेष रूप से भ्रनुभास, यमक, इलेप, उपमा उद्पला, रूपक श्राहि 
अलकारो का ही अधिक प्रयोग हुआ है | कुछ प्रमुख अलकारो के उदाहरण नीदे 
दिये जा रहे हैं । - 


अभनुप्रास - विमुग्ध- कारी मधु मज़ु मास था। 
बसु धरा थी कमनीयता-मयी ॥ 
विचित्रता - साथ विराजिता रही । 
बसत वासतिकता वनात मे ॥॥१ 


यमक « विलसित उर म॑ जो है सदा देवता सा । 
वहे निज उर में ठौर भी क्या न देता । 
नित वह कलपाता है मुझे कात हो क्यो । 
जिस बिन कल पाते है नही प्राएं मरे ॥ 


यहा कलपाता” और “क्लपाते” शब्द समान होते हुए भी भिन भ्र्थों के द्योतक हैं । 


उपभा --. नीले पूले कमल दल सी गात की श्यामता है 7 
रूपब -- ेपोद्यान श्रपुल्ल-प्राय >कलिका राकेदु-विम्बावना 

तवगी कल हासिनी सुरसिका भ्रीडा- कला पुत्तली ॥!९२ 
उत्परेक्षा. -+  "क्षितिज निकट कसी लालिमा दीखती है। 

वह रूधिर बहा है कौनसी कामिनी का ? 

विहंग विकल हो हो बोलने क्यों लगै हैं ? 

सल्वि ! सकल दिशा मे आग सी क्यो लगी है ?? 
प्रपाहुति विपुल नीर बहाकर नेत्र से । 

मिस कालि द कुमारी-प्रवाह के 

परम कातर हो रह मौन ही । 

रूदन थी करतो ब्रज की घारा ॥ 





१ प्रियप्रवास घोंडय संग पृ० २३७ 
३ वही, चतुष संग पृ०३६ 
३ वही पू० ४४ 


रसयोजना तथा टिल्प तत्त्व २०९ 


इसी प्रकार स्मरण, दृष्टात, सदेह, भातिमान, प्रतीप, स्मरण, परिकर, 
निदना, व्यतिरेक भादि भववारा के प्रयोग भी प्रियप्रवास” मे हुए है। झलकारों 
के प्रयोग से “प्रियप्रवास” के कलाल्मक सौन्दय की भमिवृद्धि ही हुई है। ' 


छून्‍्द योजना 


“प्रियप्रवास” व्शिक छन्दा में लिखा गया प्रनुकाव एवं पअ्रत्यानुप्रास-हीन काव्य 
है। 'प्रियप्रवास” मे विशेषरूप से दुतोविलवित, मालिनी, म-दात्राता, वसन्ततिलका, 
वशस्थ भौर शिखरणी भ्रादि छदा का प्रयोग हुआ है। छद विधान की हृष्ठि से 
हरिभोधजी वी सबसे बडी सफ्लता यह है कि उहाने वर्शिक बत्तो की दुरूहता को 
उपयुक्त प्रसगा के भनुरूप प्रयुक्त करके सुगम बनाया है। सस्द्ृत बत्तो मे एक सफ्ल 
महाकाथ्य कौ रचना हरिग्रोध जी ने ही की है छदा का प्रथम श्ौर द्वितीय सर्गो 
के झतिरिक्त सर्गात में छाद परिवर्तेद भी हुआ है, जा महाकाव्य के दास्त्रीय 
लक्षणों के अनुरूप है । 22 


निष्कर्ष रूप म कहा जा सकता है कि वशन-कौशल प्रकृति चित्रण, रस 
चरिपाक, भाषा शली, अलकार विधान, छाद योजना 'भ्रादि सभी हृष्टिया से 
“प्रियप्रवास” का शिल्प समुत्त है। 5 


साकेत 
१ प्रकृति-वर्णन 


साकेत' मे गुप्त जी ने महाकाव्य को प्रकृति चित्रण परम्परा का सफल 
निर्वाह किया है । प्रश्कति का स्वतत्र रूप मे चित्रण कम होने हुए भी प्रसगानुसार 
इनम सजीवता एवं मारभिक्ता का समावेश है। 


[झ्र) झ्रालम्वन रूप में--प्रथम सर्गे म॑ भ्रयोध्या नगरी का वरान करते 
हुए कवि ने प्ालम्बन रुप में प्रकृति का चित्राकन क्या है -- 


है वनी साकेत नगरी नागरी 
भौर सात्विक भाव से सरयू मरी । 
पुष्य की भ्रत्यक्ष घारा वह रही, 
करा-क्ोमल कल क्‍या सी कह रही ।* 


साकेत, प्रथम सग, प० २२ 


कप 
है. 


२१० हिंदी बे भाधुनिद पौराणिर महावास्प 


वित्रदूट का वन करते समय बवि ने प्रशृति के सरिसष्ट रूप वी भारी 
प्रस्तुत वी है “८ 


मू दे भन-त मे नयन धार वह भागी, 

दशि छिसक गया निश्चित हसी हस बांकी । 
द्विज चमव उठे हो गया मया उजियाला, 
हाटव-पट पहने दीख पड़ी गिरिमाता |" 


परिंगएन १शालो ने द्वारा भी गुप्त जीं ने प्रदृति बित्रण जिया है। 
यथा + 


नाथो ममयूर, नाचों गपोत ने जोडे, 
नाचो, पुरग, तुम सो उडान ने ताडे 
गाप्नों दिवि, चातक, चटव, भू ग भय छोडे ।र 


ग्रप्त जी ने भालम्वन रूप स प्रकृति चित्रण बरते हुए प्रीष्म,3 वर्षा, 
शरद, हेमात" टिटिर' प्रौर बसत* प्राटि पटऋतुभा मा भी बणन 
किया है । 


(प्रा) उद्दोपन रूप सें--उमिला के विरह का निरूपण वरते समय 
ब्रदृति के उन चिभ्रो को भी भर कित किया गया है, जो उसकी भावमाप्रों गो 
उद्दीप्त करते हैं। उमिला वी वियोगावस्था में पक्षी भी उड़ान भूल जात हैं। 

विहंग उडना भी ये हो बढ़ मूल गये, भये 
यदि भव उहे छोड तो भौर निदयता दये ६ 
उभिला की सानसिद दशा का चित्रण करते हुए कवि कहता है -- 
लिखकर लोहित लेख, डूब गया है दिन प्रहा ! 
व्योम सिधु सखि, देख तारक बुदुबुद दे रहा 8 
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के 


रसयोजना तथा >िलल्‍्प तत्त्व २११ 


(इ) झलकार रूप मे--चित्रदूट मे सीता के सौदय निरूपण करते 
समप कवि ने प्रकृति का उल्लेख आलेकारिक रूप मे किया है-- 


झचल-पट कटि में खोस, कछोटा मारे, 
सीता माता थी भाज मई घ्वज घारे। 
रन न 
मुख घम बिदु-मय भोस भरा भ्रम्बुज-सा, 
पर कहा कटकित नाल सुपुलकित मुख-सा ? 


ने न 
तनु गौर केतकी-कुसुम-कली का गाभा, 
थी भ्रग-सुरभि के संग तरगित झाभा ।' 


(६) सवेदनात्मक रूप में-- उमिला की विरह वेदना को देखकर प्रकृति 
को भी कवि ने सवेदनात्मक रूप मे पभ्नकित किया है। उमिला के दुख म॑ बसन्‍्त 
भी दु खी होकर क्षीण हो रहा है-- 


भ्रोहो ! मरा वह बराक बसत कसा? 
ऊचा गला रुघ गया भव भन्त जेंसा। 
देखा, वढा ज्वर, जरा जडता जागी है, 
लो, ऊष्व साँस उसकी घलने लगी है ॥२ 


(उ) सानणीकरण छप मे--प्रथम सग में ही कवि रात्रि का मानवीकृत 
रूप चित्रित करते हुए कहता है कि-- 


सूथ का यद्यपि नहीं भाना हुभा ॥ 
किन्तु समझो, रात का जाना हुप्ना । 
वर्योकिक उसके भंग पोले पड चले 
रम्य रला भरण ठीके पड चले! 
नः नः 
घेषमूषा साज उपा भा गई, 
मुख कमल पर मुस्कराहुट छागई ॥३ 
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२१२ हिंदी के झाषुनिव पौराणिक महावाब्य 


उपयु क्त प्रमुख रुपो के प्रतिरित्त बवि ने प्रतीकात्मक रूप म, दूत-दूती 
रूप मे, उपदेशिका रूप म तथा परम्परागत रुप म भी प्रवृति वा चित्रण तिया 
है। 'नवम सग का प्रह्नति चित्रण परम्परागत एवं रूढ़िवादों प्रधित्र है, मौतित 
भर नवोन कम । छायावाद युग को बाब्य रचना में प्रह्ृति चित्रण यो जो 
सश्लिष्ट योजना एवं नवीन प्रयोगो की ग्रपेक्षा को जो सवतो है उतता सावेठ! 
मे प्राय प्रभाव है ! 
२ विरह वर्णन 


साकेत' वी रचना जा एवं उर्द एय उपेक्षित अमित्ा बे' जीवन वी भावों 
प्रस्तुत करना है । लक्ष्मण के वन गमन के पश्चात्‌ उमिला का जीवन विरहू वा 
ही जीवन है । इस दृष्टि से विचार गरने पर उमिला का विरह साकेत की 


सबस भहत्वपूरा घटना है ।९ 
है ड़ ५; बे 


'साकेत” मे उमिला के विरह का प्रारम्भ उस भवसर पर होता है, जब 
उसके पति धम झौर कत व्य पालन के लिये राम और सोता के साध वनगमन करते 
हैं । निरालम्ब उमिला भ्रपनी मम॒व्यथा किससे कहती ? उस तो भ्रपन कत्त ब्य 
का पालन करना ही था-तभी तो उसने कहां -+ 


'कहा उमिसा न-हूं मन ! 
तू प्रिय पथ का विध्त ने बने ॥/२ 


+ पु |] 
उसके समक्ष स्वाथ प्रौर त्याग का सघव है । उसकी दयनीय दशा को देखकर सीता 
भी कहती है -- 

ग्राज भाग्य है जो मेरा 


वह भी हुआ ने हा | तेरा ।३ 
हर है अं 


श्रौर लक्ष्मण के चले जाने पर उमिला की दशा बडी क्यतर हो जाती है -- 
'मुख-वा ति पड़ी 5 प्रोलीनसीनी, 
श्रार्खे भ्रशांत नीली-नीबी ॥ 


क्या हाय ! यही वह हृष काया, 
था उसकी दोष सूक्ष्म छाथा ।७ 


डा० नंगेद्ध-साकेत एक अध्ययव पृ० ४२ 
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न्द्‌ बा नए ल> 


रसयोजना तथा शिल्प तत्व २१३ 


चित्रदृूट के; क्षणेर मिलन भे उमिला वी कृशकाया देखकर लक्ष्मण 
निश्चय नही कर पाते कि वह उभिला हो है या उसकी छाया-मात्र | लक्ष्मण 
को इस स्थिति मे देखकर उमिला ही भ्रतत कह उठती है -- 


मरे उपत्रन के हरिण, श्राज बनचारी, 
मैं बाघ न लू गी तुम्ह तजो भय भरि ए 


मिलन के समय वह झपने पति से कुछ भी नहीं बह पात्ती, यह भी कर्मों का दोष 
स्वीकार करतो है । कवि के शब्दा मे -- 


| हु हि 
मानस मादर मे सती, पत्ति की प्रतिमा थाप, 
जलती-सी उस विरह मे, बनी भारती आप ॥ 
भ्राखों में प्रिय-्मूति थी मूले थे सब भोग, 
हुआ योग से भी भ्रधिक उसका विषम वियोग । * 


उमिला के लिये भव खाने-पीन झौर पहनने में कोई रस नही रह गया 
था । वह केवल झवधि-अणव को किसी प्रकार तर रही थी ॥3 कभी उसे चित्रकूद 
में मा वी भाकी मिलती थी ता कभी उस यह पीडा होतो थी कि चित्रकूट मे-- 


न॑ कुछ कहू सकी भपनी 
न्न डरहीं की पूछ मैं सकी भय से | ४ 


बाल्यकाल प्रौर प्रिय मिलन की स्मृतियां उस भकमोर देती हैं शोर वह 
विस्मृतावस्था में श्रसाप भी करन लग जातो है । उसकी आाहो से भ्राकाश म फफाछे 
पड जाते हैं, तालवत की हवा से उसकी विरह ज्वाला भडकती है उसके विरह 
विदग्घ धारीर का स्पथ कर मलयानिल भी यू मं परिशित हो जाता है भौर जल 
की बू दें उसके विरह ताप से भाप बन जाती हैं। ऐसे श्रतिश्रयोक्ति पूष् वर्णनो मं 
रीतिकालीन प्रमाव स्पष्ट है। किन्तु ग्रुप्त जो ने उमिला के विरही जीवन के 
भार्मिव चित्र भी कम अक्ति नहीं क्ये हैं। उसके विरह मे प्रकृति के कण-कण 
की सहानुभूति है। उमिला सूर की गोपियों या 'पदमावत' को नागमतो की भाति 
प्रह्वति के सौदय वो देखकर ईर्प्याल्नु नहीं बनती भौर न हो वह प्रकृति को बोसतो 
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२१४ हिंदी के भांपुनिक पौराशिक महाकाब्य 


है । प्रद्भति के प्रति सहानुमृति व्यक्त बरते हुए वह बहती है. -- 


'सीचे ही चस मालिनें, बल के, कोई नले बत्त री, 
शासी फूले फ्लें यथेच्छ बढ़ के, फर्ले लताए हरी॥ " 


उभिला भौरों को अपने दुख से दुसी नगर नगर की प्राय दुसनियों 
के दु ख मे भी समभागिनी होना चाहती है। * वेदना भी उसे भली सगती है। 


नवम सगे के निम्न गीता मे उमभिला बी उदात्त भावनाएं प्रमिब्यक्त 
हुई हैं. -- 


बेदने, तू भी भली बनी । 3 
विरह सग भ्रभिसार भी, 

भार जहां भाभार भी । ४ 

३ दोनो झौर प्रेम पत्ता है। * 

४ मेरी ही (ृथ्वी का पानी । ६ 

५ सखि, निरख नदी की धारा । ७ 
६ प्रव जो प्रियतम को पाऊ ॥ 5 


0 न्‍> 


उमिला की भावनाझो का निरंतर परिष्कार होता जाता है। प्रत र्म 
वह विरह के प्रभिशाप को भी भगवान का वरदान मानती है -- 


सिर माथे तेरा यह दान, 
है भेरे प्रेर” भगवान । 
श नः 


दहन दिया तो भला सहन क्या होगा तुझे श्देय। 
प्रभु की ही इच्छा पूरी हो, जिसमे सबका श्रेय | 


साकेत, वही, , प्ृ० २७० 
वही वही , पृ० २७६ 
वही , पृष्ठ २८० 
वही पृ० २८० 
वही , पृ० २८१ 
वही पृ० २९२ 
वही , पृ० ३०२ 
वही , पूल ३०४७ 
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यही झुदन है मेरा गात 
हे मेरे प्र रकः सगवान | * 


इस प्रकार उमिला कवि के अब्दा मे भ्रवधि की शिला का गुरु भार हृदय 
पर रखे हुए हों मे जलघार बहाती हुई तिल तिल समय को काट रही थी। 
उ्भिला का यह बिरह 'साकेत' की विभूति है । विरह को वेदना में विदग्ध होकर 
उपिला का चरित्र कचन हो जाता है। झाचायों ने विरह की जो दस भ्रवस्थाए 
[(अभिलापा, चिन्ता स्मृति, मुए-कथन उद्बेग, प्रलाप, उमाद व्याधि, जडत्ता 
भ्रौर मरण) स्थिर की हैं भौर विरह वरान की जो प्रणालिया साहित्य शास्त्रियो 
ने उल्लिखित की हैं, उहू भी कवि ने यथास्थान निरूपित किया है । बणनों मे 
कही कही भतिशयोक्ति होते हुए भी साकेत का विरह वणन ऊहात्मक नहीं हुआ 
हैं। उमिला के विरह म एक गरिमा है और वह है उदास भावनाभा की । विरह 
की वेदना उमिला के सहानुभूति भौर प्रेम का भाव जाग्रत करती है। उसे उमा 
दिनी और ईर्ष्यालु नहीं बनाती । साकेत के विरह वशशन वी सबसे महत्वपूर्ण उप- 
लब्धि डा० नगेद्ग के शब्दां मे उभिला के विरह मे मानवता वी पुकार है। * 


रस परिपाफ घोर भाव चित्ररप 


'साकेत” के प्रधान रस के सम्बन्ध मे विद्वानों के दो मत हैं। श्राचाय 
रामचद्र शुक्ल के भनुसार साकेत म ने कशुण रस भ्रघान है न विप्रलम्म शव गार 
ही । कितु विप्रलभ ही “उत्तर रामचरित' बी भाति इस काय का भगीरस है. । 3 
डा० प्रतिपालसिह वे भ्रनुसार इस काव्य मे श्र गार तथा क्झण रस प्रधान है ४ 
डा० श्यामन ददन किशोर के झनुसार साकेत मे श्युगार और करुण रस की 
प्रघानता है ।! ५ हु 


वास्तव में साकेत' म॑ विप्रलम्भ झऋ यार ही प्रधान है। बाब्य में करूँण 
रस की प्रधानता सम्भवत समीक्षाको, ने सावेत” के नवम सग की निम्न पक्तिया के 
भाधार पर स्वीकार की है -+ 





१ साकेत, पू० ३४० 
रे डा० नगेद-साकेत एब अध्ययन, पृ० ६० 


है. डा० कमला काले पाठक, मैथिलीशरण पुप्त-ब्यक्ति और काव्य पृ० ४९५ 
से उद्घत 


४. डा० भ्रतिपालशिह-बीसवी शताब्दी के महाकाब्य, पू० १४४८ 


५. डा० श्यामनदन कियोर-आाधुनिक हिदी महाकाब्यो का शिल्प विधान 
पृ० ५७ 


२१६ हि दी के प्राधुनिक पौराशिक महाकाव्य 


'करुणे, क्यों रोती है ? उत्तर मैं और प्रधिक तू रोई-- 
मेरी विभूति है जो, उसको “भवशभूति” क्यो कहे कोई /* 


विप्रलभ शव गार के भ्रतिरिक्त साकेत म वीर, रौद, वद्ण हास्य, भदमुत 
शा त भादि रसों की भी यथास्थान निष्पत्ति हुई है । 


सिप्रलम्भ शुगार 
का, इधर उमिला सुग्ध निरी कहकर 'हाथ” घडाम गिरी । 
लक्ष्मण न हंग मूद लिए सबने दो दो यूद दिये। 
न न नीः 
'बहन । बहन !” कहकर भीता, करने लगी व्यजन सीता। 
झाज भाय जो है मेरा वह भी हुआ नहा * तेरा * 
करण रस 
दशरथ मरए के अवसर पर काय मे साकेत का परिवार शोक में व 
जाता है +- 
“पर्दा ० रानिया शोकश्ता मूच्छिता हुई या प्रद्ध मृता ? 
द्ज नः चः 
' हा स्वाभी , कह ऊ चे रव से, दहके सुम'त्र मानो दव से ॥ 
न न ्ः 
उमिला सभी सुध बुध त्यागे, जा गिरी ककेयी के श्रागे ३ 


वीर जस 


चीर रस का सुदर परिपाक राम रावण युद्ध के भ्रवसर पर हुम्ना है । 
इसके झतिरिकत द्वादय संग मे उभिला के झोजस्वी स्वरों मं तथा शत्रुष्न को 
प्रतिज्ञा म भी वीर रस के सुदर चित्र मिलते हैं -- 


“घनन घनन बाज उठी गरज तत्क्षण रण भेरी 
कांप उठा भाकार्य, चौंक कर जगती जागो, 
छिपी क्षितिज्र में कही, समय निद्मा उठ जागो। 
्ः नै न 





१ साकेत, नवम संग पृ० २६७ 
२ वही चतुथ सब पृ० १२००-२१ 
है वही, प्रष्टम संग, पृ० १७८-१७९ 
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चरर मरर खुल गये झरर वहु रवस्फुटो से, 
क्षणिक रूद्ध थे तदपि विकट भर उरन्युटा से, 
बावे थे जन पाच पाच भायुघ मन भाव॑, 
पचानन गिरी-गरहा छोड ज्यो बाहर भाये। 
नः कक न 
चचल जल-थल बलाघ्यक्ष निज दल सजते थे 
भनमभन घनघन समर बाद्य वहु विध बाजते थे ।९ 


उपयु बत रसो के भ्रतिरिवत 'साकेत” के प्रथम सग में लक्ष्मण उमिला के 
प्रेमपूर्ण बार्तालाप म॑ सयोग श्यु गार, भष्टम समर मं जावालि भुनि और राम के 
बार्तालाप मे व्यग्य भौर विक्ृत वाणी द्वारा हास्य की व्यजना तथा सप्तम सग मे 
शातरस की व्यजना हुई है। ग्रुप्त जो की भक्ति भावना के माध्यम से भक्तिर्स 
भर कौशल्या के क्थनो म वात्सल्य रस की भी पभिव्यात हुई है । 


रस-परिपाक के साथ काब्य मे अनेक ऐसे माभिक एवं भावपूर्ण स्थलो वी 
ग्रोजना भी हुई है, जिनके द्वारा कवि के भाव चित्रण-कौशल का पूण परिचय 
पिलता है | एसे प्रशगो मे दशरथ मरण, चित्रदूट म राम भरत मिलन, उमिला 
की विरह-वेदना साकेतवासियो की रण सज्जा शौर काबव्यात में लक्ष्मण उमिला 
पु+मिलन आदि उल्लेखनीय हैं | 


कलापक्ष 


सामकरण-'साकेत की रचना उमिला के चरित्रोत्यान के लिए हुई है। सबप्रथम 
कवि ने इस काठ्य का नाम 'उभिला काब्यँ भ्रथवा 'उमिला उत्ताप! रखा था 
किन्तु कुछ समय पदचात्‌ ग्रुप्त जी ने इस भहाकाव्य का नाम साकेत रखा | कवि 
उमिला के साथ अपने इष्टदेव राम के महत्व को भी गोण वनाना नहीं चाहता । 
साकेत के नामकरण का शाघार काव्य की क्यावस्तु एग घटनाए हैं। काव्य की 
सम्पूर्ण घटनाझो का केंद्र अयोध्या को ही बनाया गया हैं । लेक्नि इनके साथ साथ 
उमिला का सम्पूर्ण विरही जीवन भी साकेत म घटित हुआ है। राम क्‍या के श्र्य 
प्रसगा को उमिला के मुख से ही सूयवश्ञी राजाभो की यद्गाथा, सीता और राम 
की बाल त्रीडाएं धनुष यज्ञ एवं विवाहादि का वर्णन करा दिया हैं। इसके भागे 
को कथाएं , जसे-पचवरटी में खरदूपण से युद्ध आदि झशश्लुघ्न के मुख से कहलवाई 
हैं। लक्ष्मण भादि से सम्बन्धित सभी प्रसंग हनुमान बहते हैं भौर राम रावण गुदध 





१ साऊेत, द्वादश संग, पृ«. ४६३-६४,६५ 
३ डा७ द्वारिकाप्रसाद-साकेत मे काव्य, सस्दृति भौर दश्षन, पृ० ५१ 


२१८ हिंदी के प्राधुनिक पौराशिक महाकाव्य 


तथा पुष्पकः विमान पर राम वे पुनरागमन झादि चशिष्ट जी योग शकित के द्वारा 
साकेत मे खड़े ही साकेतवासियों को देखा देते हैं। इस प्रकार काव्य वी सम्पूर्ण 
पटना का सम्बध साकेत से है । कवल चित्रदूट की वुछ घटनाएं प्रयोध्या से 
बाहर घटित हुई हैं जिनके सम्बघ म॑ कवि ने स्वय कहा है कि- 


“सम्प्रति साकेत समाज वही है सारा 
सवत्र हमारे सागर स्वदेश हमारा ॥!* 


सय योजना 


सम्पूणा वाव्य १२ सर्गों मं विभक्त है। सर्गों भा सयोजन इस प्रकार किया 
गया है कि काव्य की क्यावस्तु समान रूप से विभाजित होकर विकसित हो । 
क्रेवल मवभ संग के श्रतिरिक्त सभी संग पश्रावार की दृष्टि से प्राय समान हैं। 
साकेत के' सग सयोजन दी क्टोपता यह हैं कि उनके द्वारा सम्पूछा काव्य वी 
कथावस्तु समावत भर सुब्यवस्थित है । एक सग की समाप्ति पर केथा जिस सीमा 
पर पहुंचती है. प्रागामी सग के प्रारम्भ मे वह उस सौमा से सुमम्बद्ध होती हुई 
प्रागे बढतो है। नवम सग के प्रतिरिकत सग क्रम की दृष्टि से साकेत वी क्या 
वस्तु में कही भी कोई “याघात नहों आया है। रामचरित मानस! 'कामायनी 
एक्लव्य प्रादि महाकाव्यों की भाति साकेत के सर्गों वा नामकरण भी नहीं हुमा 
है वीक सग को केवल सखर्या ही दी गई है । 


भाषा शेलो 


“साकेत” की रचना शुद्ध खडी बोली में हुई है। कवि ने भाषा के स्वरूप 
को भ्राद्यात परिष्कृत एवं तत्सम बनाये रखने का पुण प्रयास किया है। वास्तव मे 
भाषा विषयक प्रादर्शो को प्रे रणा गुप्त जो को अपने काव्य गुरू भझ्राचाय महावीर 
प्रसाद द्विवेदी से मिलती रही थी। साकेत में भाषा पर कवि का पूण प्रधिकार 
दिखाई देता है। यद्यपि सस्कृत थे धब्टा का भी प्रदु॒रता से प्रयोग हुआ है. तो भी 
भाषा विलष्ट और कृत्रिम नहीं हुई । साकेत” की भाषा का सबसे बडा गुण 
उसको सप्रे पशीयता है । साधारखतया भआाषा का रूप सरल एवं प्रसाद गुण सम 
>िवित हैं। साकैत' की भाषा में जो विशेष ग्रुण मिलते हैं, वे इस प्रकार हैं -- 


भाषा मे भावा के॑ अनुरूप ही चब्टो का प्रयोग हुस्न है। गभार भावों की 
प्रभिव्यत्ति के समय रवि ने भाषा में समस्त पडा की योजना में साथक शब्टो के 





१ साकेत प्रध्टम सग पृ० २२० 
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प्रयोग का पाश्रय लिया है और सामाय स्थला पर भाषा का रूप अपेक्षाकृत 
स्वाभाविक एव गतिशील है । भाषा का प्रथम रूप चित्रकूट सभा थे भरत के क्थनो 
मे एवं प्रथम सग में पग्रयोध्या नगरी के वरान मे दूसरा रूप देखा जा 
सकता है। शब्दो की उचित योजना के द्वारा कविने भाषा की चित्रोपमता, 
लाक्षणिकता, हृश्य विधान एवं प्रतीकात्मकता का भी परिचय दिमा है । 


भाषा मे सजीवत; उत्पन्न करने के लिए लोकोक्तियो एवं मुहावरों का भी 
प्रयोग हुआ है । उदाहरण के लिए “लगे इस मेरे मह मे आग, * 'कौन छेड़े ये 
काले साप!*, ब्याय ! छाती फट रही है हाय !! 3 “करके मोन मेख सब शोर ४ 
“किसने सोता हुआ यहा का साप जगाया! * भ्रादि हृष्टव्य हैं । 


साकेत” की भाषा मे प्रातीय एवं श्रजमाषा वे चलते शब्दों का भी प्रयोग 
हुआ है । जसे-घाड धडाम, डिडकार, पेट, लेखना, हेरता भ्रादि । सस्कृत के चुछ 
भ्रप्रचलित शब्दों का भी प्रयोग गुप्त जी ने यत्र-तत किया है। जसै-परुन्तुद, भ्राज्य 
जिध्णु, लादमण्य श्रादि। कुछ शब्दा का निर्माण गुप्त जी ने स्वय भी किया है 
बिन्तु बे व्याकरण की दृष्टि से अशुद्ध प्रतीत होते हैं ॥ जसे-पात्रता, भौटास्य 
राहित्य, उत्कर्णता भ्रादि । जुदा? और 'खुदा' जसे फारसी शब्द भी भागये है- 


मू्तिमय विवरण समेद जुदे जुदे । 
ऐतिहासिक वृत्त जिनमे है खुद-खुदे ॥९ 


लम्वे-लम्वे समास वाले पदो का भी भ्रयोग गुप्त जी ने किया है, जो संस्कृत 
भाषा की दृष्टि से तो उचित है, किन्तु हिंदी भाषा की प्रदृति के अनुकूल नही 
है | जसे- 
* नप भावास्तु तरग-मूमि म।र् 
अथवा; 
“कक्‍यि की मानस-कोप विभूति विहारिणी ॥5 





साकेत, द्वितीय सग, १० ४६ 

वही वही पृ० ६१ 

वहीं सप्तम सम, पृ० र०३ 

वही, नवस संग पृ० ३०७ 

वही द्वादश सग पृ० ६३ 

बही, प्रथम संग पृ० २१ 

यही, दरम सग पृ० ३७४ ध् 
यही, पंचम सग, पृ १४४ 
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२२० हिंदी के आधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


अथवा 
“तनु लता-सफाता स्वादु भाज ही आया "४९ 
गुप्त जी की भाषा का एक दोष उनका तुकातता के प्रति व्यामोह है 


तुकब दी के लिए गुप्त जी ने शब्टो का ऐसा चयन किया है कि कविता के प्रवाह में 
प्राधात उत्पन हो गया है । जसे- 


अयि दयामयि देवी सुखद, सारटे 
इधर भी निज वरद-पाशि परसारदे ।* 
अथवा 
तम फूट पडा नहीं भटा, 
यह ब्रह्माड फटा फ़टा फटा ॥3 
श्रधवा 
भ्रहा ! समाई नहां प्रयोध्या फूली पूली, 
तब तो उसम भीड भ्रमाई ऊली ऊली 


बसे गुप्त जी ने शाद शक्तिया, रीतियो, वत्तियों एवं माघुय, भोज प्रसाद 
भादि गुणों के उचित प्रयोग द्वारा भाषा म सजीवता उत्प-न करने का पूर्ण प्रयास 
किया है। 


साकेतकार ने काव्य की शली को सुसज्जित करने में प्रनेक उपायो को 
भ्रपनाया है। डा० नगेद्र के भ्रनुसार सावेत की शली भ्ौर उसके प्रसाधन इस 
प्रवार हैं-वत्त-वर्णन कथा वर्णव मे वाक सयम, कथावर्णन के उपकरण इतिवत्ति 
रोचक्ता एवं उत्सुकता, नाटकीय विषमता धटनाभो की सकारणता और पूर्वापर 
सम्ब ध भभिव्यत्ति कौशल, प्रसग गभत्व प्रादि ४ 


बस्तुत जिन गुणा का उपर उल्लेख किया गया हैं उनके कारण 'साकेत 
वी झला मे एक प्राकक्‍्पणा प्रवश्य दिखाई देता है। भ्राधुनिक युग के नवीनतम 
काठ्या वी तुलना मे यद्यपि 'साकेत की शली प्रभावकारों भौर उत्हृष्ट नहीं दिखाई 
देती बिसु जिसयुग मे सावेत लिखा गया था उस हृष्टि से 'साकेत को चली 
सर्वौद्ृष्ट हैं। शर्तों ने स्वरूप को गुप्त जी ते नाठक घौर गीत-तत्त्वा से सज्जित 





है सावेत प्रध्त्म सम पृष्ठ २२३ 

२ वही प्रषग सग पृष्ठ १७ 

है वही, हथम संग पृष्ठ ३४४ 

४ वही द्वाटग सग पृष्ठ ९३ 

५. डा नगेद-साकेद एक प्रध्ययत पृ० १४४ से १५६ 


रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व २२१ 


किया है । प्रसाद गुणा एव कोमलकात पदावली के कारण शली मे लालित्य भी है । 
भावषुण रथला एवं उन माभिक प्रक्नगा में जहा सवादा की आपोजना करते हैं 
(जैसे--वकेयी-भथरा सवाद चित्रकूट समा म॑ ककंयी मरुत और राम दे सवाद 
एव द्वादश सग॒में उमिला के झाद्वात पर साकेतवासियां को सनिक साज सज्जा के 
बणन मे) शैलों का रूप शक्तिमत्ता एवं प्राणवत्ता पूरा हो गया है । 


साकेत की सवाद-योजना के कारण भी शली भ गत्यात्मक्ता, प्रवाह एवं 
ग्रभीरता झ्राई है। वास्तव में जिन कलात्मक उपकरणा के द्वारा शली परिपक्व 
गभीरतापूणा एवं सजीव बनती है ग्रुपष्त जी न उन समो का 'साकैत म॑ प्रयोग किया 
है। शलो की हष्टि स विचार करते हुए यह उल्लखनीय है कि-- साकेत वी 
चली का महत्व इस रूप म देखा जायेगा कि वह अपने युग की सर्वोत्कृष्ठ शली है । 
पुनरुत्यान युग की शल्रीगत देन है साकेत का रचना विधान 7” * 


शअ्रलकार-विधान 


'साकेत मे शब्दालकार एवं भ्र्यालकार दोनों का ही प्रयोग हुमा हैं । 
साक्रेत” की ्लकार योजना के द्वारा वाव्य के क्लापक्ष के सौदय की भभिवृद्धि हुई 
है। साकेतकार मे भलकारों कए प्रयोग प्रयत्व साय होकर नहीं किया है सावेत' मे 
झलकार कलापक्ष को पुष्टता के अतिरिक्त भाषा म सजीवता उत्पन्र करन शोर 
भावाभिव्यजना में भी सहायक हुए हैं । का-य रास्त्रीय भ्रवकारो के भनेक उदाहरणो 
में सर बुछ प्रमुख निम्नाक्ति प्रकार हैं -- 


अनुप्रास-भकि मिल मिल कोल रहे थे दीफ गगन के 

खिल खिल, हिल हिल खेल रहे थे दीप गगन के ।* 
रूपक-स्ि, नील नमस्मर मे उतरा, यह हस भहा ! तरता तरता, 
भ्रव तारक माक्तिक दोष नही, निकला जिनको चरता-चरता, 


अपने हिंमविदु बचे तव भी चलता उनको धरता घरता 
ग्रढ जाय म क्टक भूतल के कर दाल रहा डरता-डरता ॥7 


श्लेघ-उस रूदन्ती विरहिणी के रृदन रस के लेप से 
और पाकर ताप उसके प्रिय विरह विशेष सं, 





है डा० क्मलाकात पाठक-मैथिलीशरण गुप्त व्यक्ति भौर काव्य पृ० प१५ 
२ साकेत, द्वादग सम, पृष्ठ ४६२ 


३. वही, नवम सग पृष्ठ २८६ 


२२२ हि दी के भाषुनिव थो राएिव महावराठय 


वण-वण सदव जिनको हो विभूषण बरशा के, 
पया ने बनते वविजना। थे ताअ्रपत्र सुदग ने? * 


मुद्रा-*र, क्यो रोती है ? उत्तराम और प्रधिक तू रोई- 
"मेरी विभृति है जो उसको मवमूति! क्या कह्टे कोई २ ३ 
थमक- भ गराज पुरागनाप्नों के धुठे, 
रग देकर नौर मजो हैं धुले । 3 
उपसमा-निर्स सखी, ये जन भाये 
कैरे उन मेरे रजन से नवन इघर मन गाये ।४ 
उत्प्रेक्षा-मरी दुबलता वया, दिला रहीततू प्री तुमे दपण मं ? 
देख निरस मुख मरा, वह तो धु घला हुप्रा स्वय ही क्षण मे? 
अआति-नाक का मोती भधर की काति से बीज दादिम का समझ 
बर-अ्राति स 
देखकर सहसा हुआ शुक्र मौन है, सीचता है भाय शुक यह 
कौन है ?ै * 
भ्रतिशेयोक्ति-5हर भरी, इस हृदय मे लगी विरह वी भाग, 
सालव“त से और भी घथक उठेगी जाय । ५ 
श्रपहुति- पाकर विशाल कक्‍्च भार एडियां धसती, 
तब नखज्योति मिष मृदुल प्र ्नलिया हसती ।६ 
विरोधाभास “हो गया निग्ुण समुण-साकार है, 
ले लिया प्रसिलेश न पमवतार है।* 
मानयीकररसा-भरुण सध्या को भागे ठेल देखने को बुछ मतन लेल, 
से विधु की बेंदी से भाल” यामिनो भा पहुच्ची तत्काल ।' 
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साकेत पृष्ठ २६९ 

वही, नवम संग, पूृ० २६७ 
वही प्रथम सय पृ० २१ 
बही, नवेम सगे, पृ० २९९ 
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वही प्रयम्र सम, पृ० २९ 
वही नवेम सग पू० २९० 
बही, भप्टम संग, पृ० २२१ 
बही प्रषम, 'धिग, पृ० १८ 
वही, द्वितीय सम, पृ० २१ 


रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व २२३ 


व्यतिरेक- स्वर्य वी तुलना उचित ही है यहा 
क्तु सुर सरिता कहा, सरयू कहाँ? 
वह मर। को मात्र पार उतारती, 
यह यही से जीवता को तारती ॥ " 


उपयु क्त भलकारा के भ्रतिरिक्त दृष्टात, निदागना, विभावना, विषम प्रर्था- 
स्‍्तरायास, समासोकित भादि वा भी 'साकेत! म प्रयोग हुमा हैं । 


छनन्‍्द योजना 


महाकाव्य में शास्त्रीय परम्परानुमार साकेत के प्रत्येक सग मे एक प्रमुख 
छाद का प्रयाग हुप्ना है भौर सुग के भ्रत में छन्दपरिवतन भी क्या गया हे काव्य के 
नवम संग म॑ विभिन्न छम्दा वा प्रयोग कया गया है। 'साकेत' के प्रथम सग म 
विभिन्न छदा का प्रयोग क्या है । 'साकेत!” के प्रथम संग म॑ पीयुष वष, द्वितीय मे 
आय गार, तृतीय म सुमेरू चतुथ में हावलि पंचम मे तिलोकी, पष्ठ मे पादापुलक 
नामक छन्दो का प्रयोग हुआ है) सप्तम सग में एक नवोन छाद का प्रयोग हुआ है 
जा पीयूष व के ही समान है । प्रप्टम सग म॑ “राधिका छद को अपनाया है। 
नवम संग मे एक भोर हिंदी के दोहा, सोरठा कवित्त सबया जम छन्दा का 
प्रयोग हुमा है तो दूसरो भोर सस्कृत के मन्दाक्राता द्रतविलवित झादू ल वित्री- 
डत, बसत तिलका, शिखरप्िंप मालिनों झादि वरशिक छल्दा का भी प्रयोग हुमा 
है। साकत के दशम सग में वियोगिनी एकादश सग म बीर तथा द्वादश समर में 
रोला नामक छद का प्रयोग हुआ हैं। निष्क्ष रूप म कहां जा सकता है कि कवि 
का छन्दो के प्रयोग पर पूण भधिकार है। साकेत” म छदा का प्रयोग लय झ्ौर 
भीत के पूछत भवुर्ुष है ॥ 


इस प्रकार साकेत का विल्प वरान-कौशल चित्रण पद्धति भाषा-शली 
विपयक झायोजन छद विधान, समबद्धता झालि सभो दृष्टियां से प्रौढ, पुष्ट एव 
महेत्वपूरा है । 


कामायनो 
प्रकृति चरणंन 
कामायनी छागराबाद की एक सर्वोत्तम कृति है। छायावाद की एक प्रमुख 
विदेषता प्रकृति निू्पण है। श्रसाद जी प्रकृति के चतुर खितेरे कलाकार हैं। 


१ साकेत प्रथम संग, पू० ३१ 


२२४, हिंदी के भाधुनिक पोराशिक मह्दायाब्य 


यद्यपि प्रसुमन वाल (छायावाद) के कवियों मपत वा ही प्रति था बढि कहा 
जाता है विन्तु प'त प्रश्ति करे फोमल और सुपुमार रूपा बे हो कलाकार हैं प्रसाद 
जी प्रकृति के भव्य भौर भयकर निर्माणयारी ग्रौर विनागबारी मूदम धौर विद 
सभी क्षेत्रों के बवि है। वस्तुत 'प्रश्ति! प्रसाद साहित्य बी निजी सस्‍्हृति है लगता 
है. जसे उनका सारा साहित्य इसी प्रद्ृति सस्दृति मे दलकर निकला हो ॥7 
कामायनी मे प्रकृति चित्रण पी बाब्य प्रचलित सभी प्रणालिया ने भतिरित्त कवि 
मे क्तिने ही एस रूपी मे भी प्रद्ृति चित्रण विया है. जो उनने मौहल्लित प्रवृति 
दशन प्रदशन का परिचायक हैं। 


(श्र) भ्रालस्थन रूप भें-भालम्वन रूप म प्रवृति चित्रण भी दो 


प्रणालिया हैं--बिम्व ग्रहण प्रणाली तथ। नाम परिगणन प्रणाली | प्रसाद जी ते 
* काम्रायनी” म प्रथम को ही भ्रधिकाशत ग्रहण किया है। स्‍्ालवन रूप में उद्ाते 
प्रकृति के विकराल और रम्य दोना रूप भ वित किये है। वाब्य क॑ प्रषम संग मे 
प्रकृति का भयकर रूप भ्र क्ति हुआ है । यथा-- 


हा हा कार हुआ करदनमय 
कठिन कुलिश होते थ घूर 
हुए दिगत बघिर, भोपण रव 
यार बार होता था ऋर 
न न 
घसती घरा, घघकती ज्वाला 
ज्वाणा मुसियो के निरवे!स, 
और सकुचित क्रम उसके 
अवयव वा होता था हु।से ।* 


प्र्ृति के सुरम्य रूप का चित्रण भी हुआ है -- 
बह विवणा मुख त्रस्त प्रकृति का 
आज सलगा हसने फिर से 
वर्षा बीती, हुप्ला सृष्टि म 
चरल विकास नये सिर से 
नग्न कोमल भालोक बिखरता 
७ ह्मि ससति पर भर अनुराग 
३ डा केदारनाथ मृतीद्र कामायनी दिग्दगन, पू* १८४ 
३ कामायनी, चिता सभ, पृ० १३,६४ 


रखयोजना तथा शिल्प तत्व २२५ 


सित सरोज पर त्रीडा करता 
जसे मधुमय पिग पराग ।* 
(श्रा) उद्दीपन रूप मे- 
संध्या नील सरोस्‍्हु से जो श्याम पराग विखरते थे, 
शल-घाटिया के भ्रचल को वे घीरे से भरते थे, 
तुण ग्रुलमो से रोमाचित नग सुनते उस दुखे की गाया 
श्रद्धा को सूती साँछों से मिलकर जो स्वर भरते थे ।९ 
(इ) झालकारिक रूप से- 


मोल परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा गदुल प्रधखुला भग, 
खिला हो ज्यो बिजली का पूल, मंघ-वन बीच झुलाबी रंग ॥3 


(ई) मानवीयकररा रूप से- 


उपा सुनहछे छोर वरसत्ती, जय-लक्ष्मी-ो उदित हुई 
उधर पराजित काल> रात्रि भी, जल म भतनिहित हुई [४ 


(उ) उपदेश रूप से 


जीवन तराद्ुद्र भर है, ध्यक्त नोत घनमाला में, 
सौदामिनी-सघि-सा सु"दर, क्षण भर रहा उजाला म ॥* 


उपपु क्त प्रमुख रूपो के भतिरिक्त प्रसाद जी न प्रवृत्ति को सवेदनाप्मक, 
प्रतीकात्मक, दाचवनिफक, रहस्यात्मक एव पृष्ठमूमि के रुप से भी चित्रित्त किया है । 

कामायनी' में रीतिकालीन रूड्टि के भनुसार कवि ने न तो पटक्रतु एवं 
बारहमासा के रूप मे प्रकृति का चित्रण क्या है शोर न दूत-दूती के रुप मे । श्राना 
सग ने! भ्न्त मे केवल एक स्थल पर कवि ने प्रवश्य रजनी को सबाधित करत हुए 
कहा है कि मेरी प्रम मावना, बेदना या आ्रागीत सुम करी मित्र जाय तो या ही मत 
लौटाना क्योकि तुझे भी तेरा भाग प्रवस्य मिलेगा ।६ 





कामायनो श्राग्चा सग, पृ० २३ 
वही, स्वप्न सम पृ० १७६ 
बही श्रद्धा सपा प० ४६ 

वह प्रात सदर पु० रह 
वही, चिता संग पृ० १६ 
वही, भाशा सग्र, पूृ० ४० ४१ 
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२२६ हिंदी मे प्राुनिक पौराणिक महाकाव्य 


साराप यह है कि वामायनी मे प्रकृति का केवल सौदय निरूपण ही 
नहीं हुभा है, वरव्‌ प्रस्तुत और अभ्रस्तुत विधान द्वारा कवि ने मानवीय चैतना 
पौर भ्नुभूति को भी प्रकृति वे' उपादान प्रतोको द्वारा न्यजित किया है। काव्य का 
आरम्म प्रकृति वर्णन से हुआ भौर उसका प्रत भी प्रकृति की गोद म॑ ही होता है । 
काव्य के चरम उद्दे हय प्र्थात्‌ आानाद एवं समरसता की प्राप्ति भी प्रकृति के 
पुनीत प्रागण कलाश मे ही हुई है । 


२ सौन्दय चित्रण 


प्रमाद जी ने प्रकृति पुरुष पदाय भौर भ्रात्मा सभी के सौ-दय को प्रनुभूति 
और चेतना वी दृष्टि से देसा हैं । इसलिए 'कामायनी मे स्घूल भौर सूक्ष्म दोनो ही 
दृष्टिपा से सौ-दय का चित्रण हुप्ा हैं । 


(ञ्र) मानदीय रूप सौदर्य-जहा तक “यक्ित सौ दम का प्रश्न है प्रसाद 
जी न श्रद्धा भौर ममु के व्यवितरव चित्रण मे बाह्य सौटटय हृष्टि का परिचय दिया 
हैं। थद्धा के हारोरिक सगठन का वर्णन करते हुए प्रसाद ने उसे हृदय की बाहय 
अनुश्ति कहा है । उसके मुखमइदल की 'शोमा इस प्रकार दिखाई देती है जसे साय 
कास क॑ समय नालय क॑ पहाड की चोटी पर वासर रजनी मे एवं लघु दरघ लपठो 
बाला ज्वालामुखी हो | श्रद्धा के सम्दे घु घराले बालों का मुख पर गिरना ऐसा 
प्रतात होता है ज्स नीठ मंघ गावद चद्रमा वी सुधा का पान करने प्राये हो उसकी 
मस्तान खालाक' की उज्जवल रश्मि के समान विशथाम करती हुई प्रतीत होती है। 
ऐसी श्रद्धा नेत्र वी भागा किरण भौर कोमल हृदय कवि की काति के समात 
जल्पना की ट॒िव्य सघु सठरी बनकर मानस की हलचल को शात गर रही थी।* 
प्रमा” जी ने श्रद्धा सौ ठय निरूषण मे झाध्यात्मिक एवं भपाधिव सौदयहृष्टि 
जा परिचय टिया है। श्रद्धा का सौडय तिर्पशा हिडो साहित्य मे प्रद्धितीय हैं । 
देगा प्रहार मतु शो भी पराक्रम सेजस्वी बलिष्ठ रूप मं प्र कित किया है, जो 
धाटि मानव क धजप स्प का परिचायक है ।* मनु पुत्र मानव कोमी जविने 
तेशावी विशोर व रूप मे चित्रित किया है ।? 


(प्रा) प्राश्रतिफ रूप-सौदर्य-त्रदृति बे रूप सौटय गो सित बरठ हुए 
ब्रमा” जा ने धनर रम्प घोर सॉलिष्ट भाव बित्र खाच हैं। चिताराध में 


हैं बामाउनों »छद्धा मर पृ ४६-५० 
२ बडी बिता सगे पृ०४ 
३ बरी, पतन सर चून २३३ 
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सागर के प्रलयक्‍ालीन रूप का वुछ हो छंदो में ऐसा रूप प्रसाद जी ने भक्ति 
किया है, जो प्रशृति के विकराल स्वरूप को स्पथ्ट बरता है। सिघु मे लहरिया 
व्याल वे समान फन फलाये चली जा रहो हैं विलास के भावेग के समान जल सघात 
बढने लगता है | यह बच्छूप सी छरणी ऊम चूम होवर विचलित हो जाती है ॥ 
उदधि मर्यादाहीन होकर घर को डुवा देता है । करका ऋ दन होता है भौर सम्पूण 
सृध्टि म पचरभूत के ताडव नृत्य का हृदय दिखाई देता है ।* 


इसी प्रकार का सश्लिप्ट चित्र भाशा सग' मे हिमालय पवत का कवि ने 
भ्र क्ति किया है। उसे विश्व वल्पना के समान उमत सुख सीतलता एवं सत्तोष 
का निधान ड्रबती हुई भचला का भवलम्वबन झौर मरणिरत्न-निघात कहा है। 
उसके चरणा। मे नीरवता की विमल विभूति है भरनो की धारा मे जीवन की 
परनुभूतिया बिखर रही हैं पौर पवत की शिला-सघधियों से टकरा कर पवन गुज्जार 
कर रहा है जो एसा प्रतीत होता है माना चारण-कविया की भाति हिमालय 
को दुभेद्य अचल हृढता का प्रचार कर रहा है। सायकालीन घनमालाझ। के बौच 
की गगनचुम्वी श्रेणिया ऐसी दिखाई देती हैं कि मानो वे पवतराज हिमालय की 
रानिया हैं, जो तुधार क्रीट घारण क्ये बादलो की रग विरगी छीट के वस्त 
भोढे हैं ।१ 


(६) भाव सोौन्दर्म--माव सौदय का भ्र क्न करने मे भी कवि सिद्धहस्त 
है | इस हष्टि स “लज्जा” का रूप विधान भयतम है। लज्जा नारी के प्रतस 
के भ्राकपण विक्पण से युक्त प्रवृत्तिमूलक भाव है । उसका भाव चित्र श्र कित करत 
हुए कदि ने बहा है कि--लज्जा के कारण नारो सम स्पा वी हिचक भौर दखते 
समय पलका पर भआखें भुक जाती हैं। परिहास की गरृज अधघरो तक सहम कर 
झुक जाती है । सकेत की भापा बनकर वह हृदय को परवशतता के समान मारी 
के सौंदर्य पर नियतण करती है | लज्जा को कवि न रति की प्रतिकृति कहा है । 
नारी के चचल भर क्टोर सौन्दय की सरश्िका कहा है। वह चेतना का उज्ज्वल 
वरदान है । लज्जा का एक सुदर भावचिव दृष्व्य है-- 


लाली बन सरल क्पोलो म भाखों म भजन सौ लगती 
कु चित भलका सी घु घराली, मन की मरौर बनकर जगतो | 
चचल किश्नोर सुदरता की में करते रहता रखवाली 
मैं वह हल्की-सी मसलन हूं, जो वनती कानो की लाली ३ 


१ कामायनी, पृ० १४-१५ 
२३ वही, झात्ता सम पूृ० २९ ३० 
३ वही, लज्जा संग, पृ १०३ 


२२८ हिठी वे प्राप्रीक पौराणित महवास्ध 


सज्जा मे प्रतिरित 'मियासग” में वियां का घौर दावा गा मे 
बासना को दिच्लोरन करो समय बि ये भाव सो ”य घिरा वे। प्ररुमुत हौदण 
प्रदतित किया है। इस गूदम प्रमूत भाषा को गुर प्रतीरा केद्वारा मातवीझ 
मृत रूपी मे पस्तुत तिया गया है । इस प्रशार स्पत्ति, प्रहति प्ौर भाव-गोहवँ का 
भव्य चित्र विधान गयि भी गूध्मसौ "्य बैग प्रमुभृति एं घटाह लि वा 
परिचायत् है । 


३ सनोवज्ञानिव निम्पण 


गामायनी मी ययावरतु मे रूपप तरव के; प्रतिष्ठा होते बे जारए वास्य 
के नायव' मनु मन मं, श्रद्धा हृटय यो तथा इडा मरुद्धि भा प्रतीत है । प्रत गाय 
मे पाभ्रों मो मनोवत्तियो म' रूप में चित्रित गरते सपा अयात्रसम नो त्मुभ्ष 
रायाजित बरन मे वामायनी' मे मत्सतत्त्व का विवेषण र्यामायिर रूप लेती 
गया है। कामरायनी वे सनावश्ञानिश निरुपरा को निम्न रूपा में उस्लिगित दिया 
जा सकता है -- 


१ संग प्रमम 
३२, पात्रा वे मानसिक यूुत्तिय। के रूप म वित्रश मे 
है घटनारमब नियोजन में 


'कामायनी वे सम्पूण रागों वा नामकरण मानेश्िव पृत्तियों अ ध्राधार 
पर हुमा है। वाब्य मे उनका भ्रम भो इसी प्रकार घायाजित है जिस प्रवार 
मानव के मप्र में वत्तियों का जम होता है। प्रधम सग मे प्रलपफाल थी भयवर 
भ्रतित्रियाशों वे कारण मनु का सन चितित है। छस्तु इस संग का मोम चिता 
रेखा गया हैं| 'चि ता के पश्चात हुदय मे धझाणा! नामक भाव वा उदय दहीता 
है। झाता' स जीवन म प्रर॑ण्या जाप्रत होती है भौर मन हृदय के प्रतीक हप 
श्रद्धा को कोमल वत्ति के” रूप मं पावर काम घोर बासना' वे भधीन होता है 
हृदय वी प्रतीक श्रद्धा वासनाजाय उच्छ खला व वारण लंज्जा! वा भनुभव 
करती है किन्तु बासना स उत्तेजित मनु का मन बाहना तुर्स्ति क लिय बम जगत 
में प्रवेश करता है । मनु ईरप्यावश श्रद्धा को छोड़ बुद्धि (इडा) मे पा में बध 
जाते हैं। इडा' के पश्चात स्वप्न संग का भागोजन है जिसमे थद्धा भाषदाग्रस्त 
मनु की दवा को देखती है । यह हृदय के उस भाव का लक्षण है. जिसम वह मन 
का साथ पूरी तरह नहीं छोड पाता। बुद्धि के विरोध वे फलस्वरूप संघप 
उत्पन्न होता है। सघपव में परास्त होने पर मनु के मन मे निर्देद भाव उत्पन्न 
होता है। श्रद्धा के पुन सपक स मनु का व्यावुल मन भानादलोक के दक्षन हेतु 


रसयोंजना तथां शिल्प तत्त्व २२९ 


प्यग्न होता है, इच्छा, ज्ञान और शिया के तिपुर रहस्य को समझे छेने पर मनु 
को “प्रान द' की प्राप्ति होती है । सर्गों के नामकरण झौर उपयु का सयोजन क्रम 
से स्पष्ट है कि कवि ने मनोवतानिक श्राधार पर ही सर्गों के शीपक और कम का 
आयोजन किया है 


'कामायनीः के मुख्य पात्र हैं- मनु, श्रद्धा और इडा । कामायनी के मनु 
मन के प्रतीक हैं। भारतीय विचारधारा वे अनुसार सन को भौतिक रूप प्रदान 
किया गया है। उसे चचल हृढ एवं शत्तिश्ञाली इद्विय के रूप मे भी माना गया 
हैं । वह सम्पूणा इीद्रयो का राजा है जिसका काय सक्त्प-विकल्प वा मतसे 
करना है। भारतीय विचारानुसार युद्ध, शांत एवं नियत्रित मन ही भानद की प्राप्ति 
कर सकता है । पाइचात्य विचारधारा के अनुसार मनु को एक ठोस द्रब्य माना 
गया है जो सम्पूणा सचेतन प्राशियों मे विद्यमान रहता है।फ्रायड के अनुसार 
मन के चेतन व अचेतन दो रूप है । इनम भचेतन मन को ही अ्रधिक भहूृत्त्व दिया 
गया है। क्योकि उसके द्वारा काम नामक प्रवत्ति का सचालन होता है । 
समेप में सन शरीर का सचावव' नियामक एव प्ररक है। प्रसाद जी ने 'कामरायती 
में भन के प्रतीक मनु क॑ चरित्र को जिस रूप म विकसित किया है | उसम उपयु क्त 
दानो दृष्टिकोणां का कसी न कसी रूप म समावेश होते हुए भी भन के सम्ब घ 
मे उनकी निजी घारणा रही है, जो उनके साटित्य म॑ (कामायनी के अतिरिक्त भी ) 
व्यक्त हुई है । 


भारतोय विचारधारानुसार प्रसाद जी ने मन अर्थात मनु के हृदय और 
बुद्धि (श्रद्धा श्लौर इडा) से सचालित माना है । मात्र वुद्धि का अनुसरण करके मत 
भटक सकता हू! हृदय का सबल पाकर ही वह वास्तविक झावाद को उपलाध 
कर सकता है। शभ्रत मनु सम्पूरा सकल्प-विकल्प से मुक्त होने क॑ लिये श्रद्धा वा 
सबल चाहते हैं । 


यह क्‍या ? श्रद्ध बस तू छे चल उन चरणों तक, दे निज सबल 
सब पाप-प्रुण्य जिसमे जल-जल, पावन वन जाते हैं निमल ॥* 


श्रद्धा हृदय की प्रतीक है ।* इस हृष्टि से मन (मनु) पर उसका प्रभाव 
स्पष्ट ही है। बह मानसिक वत्तियां के सचालन म॑ महत्वपूण योगदान देती है । 
इडा को बविने बुद्धि का प्रतोक माना है।३ कामायनी' की इडा के चरित्र 


१ कामायनी दशन सग प्‌ रपड 


२ हृदय की भनुकृति बाह्य उदार! --कामायनी श्रद्धा सा, पृ० ४६ 
हे “बिखरी प्रल॒कें जया तब जाल --कामायनी, इडा सग, पृ० १३८ 


२३० हिंदी के भ्राधुनतिक पौराशिक महाकाश्य 


मरे तक-वित॒क भौर ना विज्ञान से सर्म्वा घत्त मौतिक उपलब्धियाँ झ्रादिजों 
भो मस्तिष्क या बुद्धि के ग्ुश हैं, विधमान है। मनु पुश्न वुमार नव मानव का 
और किलात भाकुली तामसी वत्तियों के प्रतीक हैं। इनके भ्रतिरिक्त लजा 
और काम जसी मनोवानिक कत्तिया को क्‍झारीरी पात्रों के रूप में भ्रकित 
किया है । भारतीय ग्रथो में काम का विभिन्न रूपों में उल्लेख मिलता है। 
यजुददेंद म॑ काम को एकदेवता के रूप मे, उपनिषदों मे झ्राध्यात्मिक टाक्ति 
वात्सायन के कामसूत्र मे जीवन वी भ्रतिवाय प्रवत्ति, पुराणा में वासना 
के प्रतीवः एवं शवागमो म॑ सौदय एंव प्रेम के प्रतीक रूप में उल्लिखित किया 
गया है । फ्रायड ने काम को लिबिडो” कहा है, जो वासना का ही 
प्रतीष नहीं वरन्‌ यापक प्रम का भी प्रतोक है। सक्षेप म काम के तीत रूप 


मिलते हैं -- 


१ आध्यात्मिक 
३ खजनात्त्मक 
३ वासनात्मक 


प्रत्नाद जी ने कामायनी में मुख्य रूप से सजनात्मक काम का ही वन 
किया है -- 


काम भगल से मड़ित शय सग, इच्छा का है परिणाम 
तिरस्कृत कर उसको तुम भूल, बनाते हो प्रसफ़्ल भव धाम । " 


प्रसाद थी की काम सम्व धी विचारधारा पभत्यत व्यापक है, क्योकि यहा काम 
का स्वरूप भशरीरी एवं धम अ्रविरुद्ध है । 


इस भवकार कामायनी में मनोवचानिक हृप्टि से भी भुदर चित्रण हुमा है ॥ 
प्रसाद जी ने बडे कौशल से काव्य और मनोविज्ञान का समाहार किया है। प्रस्तुत 
काव्य भें मनोवितान का इतना सूक्ष्म एवं गूढ विवेचन है कि डा० नगेद प्रशति 
विद्वान कामायनी' को मनोविज्ञान का ट्रीटाइग कहते हैं।* इस उक्ति मे 'कामामनी 
की गहन दाोचनिषता शोर प्रगमाढ मनस्तत्व वी ही व्यजना होती है । वस्तुत 
कासायनी स-'सनोविज्ञान मे काव्य झौर काव्य मे मनोविज्ञान एक साथ दिखाई 
देते हैं। मातम (मन) का एसा विश्लेषण भौर काव्यात्मक निरूपण हिस्दौ मे 
शायद शतारि्दियों क वाद हुध्ा है । ३ 





१ वामसायनो, श्रद्धा सग, पृ० ५३ 
२ डा० नगेद सावेक-एक भाययन पृ० १५६ 
* ३ शो नददुलारे वाजपेयो-भाषुनिक साहित्य पृ० ११३ 
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४ रप्तपरिपाक प्रौर माव-चित्रण 


भारतीय साहित्य-शास्त्रियो केशनुसार महाकाव्य मे सभी रसा की 
निष्पत्ति होनी चाहिये स्‍भ्ौर हागार वीर एवं शांत रससेसे किसी एक की 
प्रमुखता होनी चाहिये। क्याकि महाकाव्य का एक लक्ष्य रस-सिद्धि भी होती है । 
कामायनीकार ने जीवन के ध्यापक घरातल को लंकर समस्याप्नो का समाहार 
करते हुए जहा भाव-निरूपणा किया है वही रस निष्पत्ति हुई है। 'कामायनी” म॑ 
श्र गार और शात दोनो रसो की प्रधघानता दिखाई देती है । वास्तव म काव्य की 
प्रस्तुत क्या मे श्र गार रस की एव भअप्रस्तुत क्या मे दयत रस की प्रघानता है । 
इनके झतिरिक्त करण, रौद्य भयानक, वीर वात्सल्य भ्रादि रसो को भी काव्य मं 
योजना हुई है । 


सयोग शू यार 


शगार रस के सयोग भौर वियोग दोनो रूप कामायनीक्ष्म मिलते हैं | श्रदा 
और मनु के मिलत प्रसथ में यू गार-रस के सयोग पक्ष को सुदर व्यजना हुई है । 
यथा-- 
भुक चली सक्रीड वह सुकुमारता के भार, 
लद गई पाकर पुरुष का नममय उपचार।॥ 
छह दा 
मधुर ब्रीदा प्रिश्व चिता साथ रू उल्लास 
हृदय का झ्रानद बूजन लगा करने रास । 
गिर रही पलके, मुकी थी नासिका की नोक, 
अ,-लता थी नाक तक चढती रही बे टोक । 
स्पश करने लगी लज्जा ललित कण कपोल 
ज़िला पुलक कदेब सा था भरा गदगद बोल ।* 


वियोग श गार 


श्रद्धा को त्यागकर मनु जब चले जाते हैं, तो उनके हृदय की झाकुलता के 
निरुषर म॑ विप्रलम्भ का वसयन हुभा है । वह कहती हैं कि - 


बन दालाझ्नो के निकुज सब भरे वेणु के मधु-स्वर से 
लौट चुके थे भ्राने वाले सुन पुकार भपने घर से, 





है कामायनी, वासना संग, पृष्ठ ९४ 


२३२ हिं दी वे भ्राधुनिय पौराणिक महावाब्य 


कु न भाया वह परदगी युग छिप गया प्रतीशा मे, 
रजनी की भीगी पलवा से तुहिन-विदु जण-वण बरस ।* 


बीर रस 


'सघप संग! में सारस्वत प्रदेश बरी प्रजा में विटाह मर देते पर गियात 
भौर भाकुलि नामक पुरोहिता स युद्ध करत रामय मनु में यीरतय भाव भी ब्यजता 
हुई है - 


यो वह मनु ने भ्पना भीषण प्रस्त्र सम्हासा, 
देव ग्राम! ने उगली ध्याही धपनी उथाला। 
छूट चले नाराच घनुप मे तीदण नुकील, 
टूट रहे नभ धूम बेतु भ्रति नीले-पीठ । 
दः नी 
तो फिर भाभो देखो कस होती है वलि, 
"शा यह,यज्ञ पुरोहित ! भौ विलात भौ भवुलि । 
और घाराशायी थे भयसुर पुराहित उस क्षण 
इडा झभी कहतो जातो थी 'बस रोको रण ॥* 


बोभत्स रस 


'कम संग! में भनु द्वारा श्रद्धापालित पशु की यज्ञ म वलि देने के भवसर 
पर बवीभत्स का हृश्य मिलता है -- 


यज्ञ समाप्त हो चुका तो भी, धधक रही थी ज्वाला 
दारुण दृश्य | रुधिर के छीटे, प्रस्थि खड़ की माला । 
बेदी की निमम प्रसभता, पशु वी कातर वाणी॥ 
मिलकर वातावरण बना था, कोई कुत्सित प्राणी ।3 


भयानक रस 


स्वप्न स्ग॒की इन प्रक्तियों मे भ्यातक रस हृष्टव्य है-+ 
झालिगन फिर भय का क्दन * वसुधा जसे काप उठी । 
वह अतिचारी, दुबल नारी परित्राण पथ नाप उठो। 


ट] 


बही स्वप्न संग पृ० १७८ 
काम्ायनी, सघप सय पृष्ठ २००-२ १ 
३ वहीं , कम समय, प० ११६ 
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अ्तरिल म॑ हुप्रा रुद्र हुकार भयानक हलचल थी, 
भरे प्रात्मजा प्रजा । पाप वी परिभाषा बन शाप उठी ॥ 


करुणख रस 


बामायनी वे' चिता सग के प्रारम्भ में देव जाति के विनाण को देखकर 
मनु यो दशा बडी वरुणाजनव है -- 
निकल रही थी मम वेदना 
करुगा विकल कहानी सी ।* 
बिन्ता प्ररतत मनु सोच रहे थे कि-- 
चिता करता हूँ मैं जितनी, उस भ्रतीत वी उस सुख की । 
उतनी ही भनत में बनती जाती रेखाएं दुख की 
घ(सल्प रस 


“ईर्ष्या सस॒ मे गभवती श्रद्धा भविष्य वे सुदर स्वप्नो में उलभी हुई 
मातृत्व की प्रतियूति बनकर वात्सल्यपूणा भावों को व्यजना करती है-- 


मैं उसके लिए विच्याऊ गी, पूला के रस का मृदुल फेन । 
भूले पर उसे भुलाऊगी, दुलरा कर लू गी बदन चुम। 
मेरी छातो से लिपटा इस, घाटी में छेगा सहज घुम | 


शान्त रेस 


शात रस का स्थायी भाव निवेंद है। प्रसाद ने काव्य का बारहवा सग 
(निर्वेद) इसी के लिए लिखा है । निर्वेद का सु-दर उदाहरण मनु के निम्न कथन 
में दृष्टब्य है-- 


विश्व कि जिसमे दु ख की श्राथधी पीडा की लहरी उठती, 
जिसम जीवन मरण वना था बुदबुद की माया नचती। 
वही शात उज्जवल मगल सा दिखता था विश्वास भरा, 
वर्षा के बदमस्व कानन सा सृष्टि विभव ही उठा हरा १ 


कामायनी स्वप्न संग, पृ० १८५ 
वही , चिता संग, पृ० ४ 
बही वही +पृ० ६ 
वही, ईष्या सग पृ० शष२ 
बही, निर्वेद सग, प० २२३ 
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उपयु बत रसो व प्रतिरिकत 'कामायनी के 'संधप' संग में रौट रस गा, 
रहस्य' और 'भान द! सग के त्रिपुर मिलन झौर मटराज टिवत सॉडिव नतन में 
प्रदभुत रस का भी झ्राभास मिलता है । हास्य रस रा वामायतों में भमाव ही 
है । इसका कारण ववि का चिततववोल एवं गमोर स्वभाव है। इस प्रशार 
फामायनी में रस गांभीय एवं उटात भाव घष्टि का परिचय स्थान स्थान पर 
मिलता है। 'कामायना को रस निष्तत्ति के लिए प्रवेर बला पर ता विभाव 
प्रनुभाव सचारी भावों ग्राटि रम मदय्या की रवि में झावश्यक्ता हो प्रनुमव नहा 
की है । प्रसाद जी ऐसे रससिद्ध कवि हैं वि ध्रनक स्थानों पर मात्र प्रालम्गन, 
उद्दीपन ग्रादि विभावों प्रयवा सचारी भावों की सम्यक योजना से ही रस ब्यजता 
हो गयी है । उदाहरण के लिए “'लज्जा, नामक सचारी भाव का बवि ने इतने 
मामिक ढ ग॒ से प्रस्तुत किया कि वह भरेला हो रसोद्र क मे रमथ टिखाई देता है । 
कामायनी की रस तिष्पत्ति इतनी प्रस्र भौर पुष्ट ह कि कवि नी प्रनुमृतिया से 
पाठव का सहज में ही साधारणीवरण हो जाता है। 


कलापक्ष 


नोसकररा - कामायती' का नामकरण पात्रगंत प्राघार पर हुप्रा है ॥ कामायनी 
महाकाव्य वी नायिका श्रद्धा है। श्रढ्धां काम की पुत्री होने के वर कामायनी 
कही गई हू । जसा कि प्रसाद जी ने स्वयं लिंखा है+ कामगोत्रजा श्रद्धा नामाविका 

श्रद्धा कामगोत्र की बालिका है इसलिए श्रद्धा नाम के साम उत्ते कामरायनों भो बहा 
जाता है ।" यद्यपि कॉय के नायक मनु हैं कितु उनके उरित्र को सामाय कोर्टि 
के एक मानव के रूप मे ही चित्रित किया गया है। श्रद्धा का चरित्र बहुत ऊचा 
है वह मनु क। ही नही वरव्‌ सम्पूर्ण मानव जाति कौ प्ररणा का स्रोत है भस्तु श्रद्धा 
के चरित्र की प्रमुखता और महत्ता की हृष्टि से काव्य का नामकरण कामायनी / 
सवधा उपयुकत्र है / इसके प्रतिरित्त काय्य म॑ सबब श्रद्धा हाब्ट का प्रयोग होते 
हुए भी कवि न *वामायनी नामकरण इसलिए भो कया कि काम्रायनी हाद से 
श्रद्धा वी भ्रपेभा प्रधिकत कमतीयता रमणोधता प्रौर नवीनता का परिचय मिलता 
है। इस सम्वम्ध मप्रसा* जी के पुत्र श्री रत्नशकर ने लिखा है क्- कुछ लोग 
बह़त हैं कि प्रसाद जीने इस काव्य का नाम पहले अदा रखा था ऐसा नही । 

पाष्युलिपि के मुखपृष्ठ पर क्ामायनी (थरद्धा) श्र क्ित है। श्रद्धा के नाता स्वरूपीँ 
मे उसका काम गोत्रिय स्वहू्प हो कवि को अभिहित रहा इसलिए यह गोत्रवाचीं 
नाम कामायनी विहित हुप्रा है. सष्टियुल काम के वत्तिसचार समग्रता का निदशन 

प्रयालोचन जसा क़ि काव्य म हुप्आ है. कामायनी द्वारा ही शब्टित हो सकता था | 


विझ७७ लत 


कामायनी भामुख पृ० ७ 
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ग्रत काम काव्य का नाम कामायनी' कवि की दृष्टि से उसकी कल्पना के साथ 
ही साकार हुप्ना, कि तु 'कामायनी की तत्त्व गक़ित श्रद्धा है अतएवं कोप्ठक मे श्रद्धा 
लिखा गया ।”* इस प्रकार काव्य का नामकरण पात्र एवं काव्य की मूल भावता 
पर आधृत होने के वारण सवथा उपपुवत है । 


२ सम सयाजन 


“क्रामायनी! की सम्पुूण कथा १५ सर्गों मं विभवत है । प्रत्येक सग का नाम 
करण मनोवतानिक प्रवत्तियों दे आधार पर क्या गया है जस चिता, आचा, 
श्रद्धा काम वासना लज्जा, कम, ईष्या इडा स्वप्न निर्वेट, दशन, रहस्य भौर 
श्रान द । 'कामायनी के सम-क्रम की एक मह वपूण विचेयता यह है कि उनके 
द्वारा क्यानक के रूपक तत्व का विकास बडी सफलता स॑ हुआा है प्रत्येक सग वा 
मनोवचानिक झाधार होते हुए भी कवि ने उनकी पूवापर भझविति को बनाय रखा 
है | कथा का जो सूत्र एक संग मे समाप्त होता है उसी का विकसित रूप झ्रागामी 
सर्गों म मिलता है। प्रवत्तिमुलक विकास की हृप्टि से तो सर्गो का क्रम और भी 
भ्रधिक उपयुक्त दिखाई दंता है। सर्गों के नामकरण भौर सयोजन के प्रति 
'कामायनी' का रचयिता कितना सजग रहा है इसका अनुमान इस बात से ही 
लगाया जा सकता है कि कवि ने सर्गों के! नाम निश्चित करने के उपरात भी 
उनम परिवतन किया था। उदाहरण के लिए “कामायनी के कम 'सघप और 
(निर्वोद! सर्मों के पूव नाम थे क्रमश “यन्', युद्ध! श्रौर स्वीकृति” (सा घ) ।* इस 
परिवतन मे निश्चय ही कवि का कुछ उददेश्य रहा होगा। जसे यन् शब्त 
कम काण्ड का बोधक है भौर उसका एक सीमित भ्रथ ही लगाया जा सकता है 
भ्रत कवि ने यत्त के स्थान पर व्यापक भाव वाले 'क्म चांद का प्रयाग क्या । 
इसी प्रकार 'युद्धां शब्द वाह्य व्यापार का ही परिचायक है जब कि 'सघप चब्ट 
के द्वारा श्मतर बाह्म दोनो प्रकार के सघर्पों की व्यजना होती है । युद्ध की परिणत्ति 
सधि म होती है इसलिये सभमवत कवि ने पहले स्वीकृति या साध! नाम 
रखा था विन्तु वाला'तर भे उसने सोचा होगा कि सघप' की समाप्ति के पश्चात 
मानव जिस श्ञाति भाव से पूरित होता है उसके भाधार पर “साध की अपेसा 


निर्वेद नाम ही उपयुक्त है। 'कामायनों को सग सख्या काव्यश्ास्त्रोय हृष्टि स भी 
उचित है । 





१ जनभारती, वष १२, भ्रक १, स० २०२१, पृ० ५ 
२ जनभारती (त्रमासिक) वष १२ शभ्रक १ में श्री रत्नपकर प्रसाद वा रेख 
“कामायनी मे सर्गों का नामपरिवतन, पृष्ठ ४ 


२३६ हिंदी के भाधुनिक पौरारिक महावाव्य 
३ भाषा-शत्रो 


कामायनी' में भाषा भौर झतों का उत्तत्त रूप मिनता है। कामरॉयनी/ 
दो भाषा सम्पूए काव्य गुणों से घलश्त भौर शास्त्रीय हप्टि से सम्पन्न है । उसमे 
गम्भीर भावा भौर भनुभूतिया को प्रमिब्यत करते को पुरा चश्ति भौर सामप्य है 
“शामायनी' में प्रसाद जी की भाषा का ब्रौदतम सप मिलता है । प्रसादजी ने "ब्ये 
के सु>रचयन पलकारा के उचित प्रयोग ब्यजवाधरितिकों साथर भमिध्यजित भौर 
दली बी रमएीयता भादिक द्वारा आाथा का सब प्रकार से सुन्दर भोर स"पक्त 
विया है । प्रधाद जी की भाषा का कतिपय विधप्रताए इस प्रवार हैं 


शामायनी को भाषा वा मुख्य गुण उसकी लालशिक्ता है। इसके 
भतिरित्त ध्व यात्मक्ता चित्रसयता ग्रोतात्मक्ता श्रालकारिता ग्रालिभाय बिरेष 
ताए भी विद्यमान हैं। वामायनी! वी माया में मृत्त मार्यों के प्रयुत्तों चिंष्र पर बित 
गरते की प्रप्रुय क्षमता है, उदाहरण के लिये रजनी को हृद्धजास जननी बिता के 
विपरे प्रभाव वी भयस यातिका प्रादि विशषण पुण्य प्रयोग भाषा सौदय की 
प्रभिषद्धि बरते हैं। घ्ायापाही भाषानद्धति मे भनुरूज प्रतीशाधह्मर प्रयोग भाषा 
मो ब्यूजवगा शवित भी भ्रभिवरद्धि मे सहायक हुए हैं । मघा+- 


मपुप्र: बहात जीवन बन क, वह थतरिश शी तहरों मई 
कब भाय पे तुम छुपे से रजनी के पिद्वव गहरा में ) 
हुप्ल देशषर प्रात या मतवासी कापल बोला थी 
उसे नोरकता में धतेयार जड़िया रे बाय सालों थीं ।९ 


रुसयोजना तथा #ल्‍प तत्त २३७ 


बा भी प्रयोग किया यया है, जस गल, वयार दाव पिछला पहर परछाई भादि। 
बुछ चघब्ला को मधुर वनाने वे लिय उनसे रूप को भी विद्वत क्या है जो तोर का 
तारे मुस्कान का मुस्वयान, भालस्य वा प्रालस प्रौर निवल वा निवल भादि। 
लोकोक्तिया भ्ौर मुहावरों के प्रयाग द्वारा भाषा में सजीवता उपन्न करने का 
पामायनीकार न प्रयास किया है जमे-जीवन का दाव हार बठना बीत गया 
फपटका मच जावंगी फिर प्रथेर उसके राए खड़े हुए हर गया हाथ स भाह 
तौर भादि । 


बामायनी मे विदेशी खब्ट प्रयोग वा एकदम प्रभाव है । कैवल श्राशा संग 

में जीवन नी छाती क॑ दाग नामक पत्ति मे फा सी वे दाग दब्द का प्रयोग 
हुग्ा है । कही कही कामायनी कौ भाषा जिलिष्ट भी हा गई है । एसा वहीं हुप्रा हैं 
जहा कवि को गूढ़ भावा की रहस्यमय भ्रमिव्याति क॑ लिए नवान और पअ्रपरिचित 
प्रतीको का प्रयोग करना पटा है। काम्रायनी की भाषा का विशिष्ट गुण उसकी 
भाव-सप्रे पए रात्ति हैं। सम्पूरा काव्य म कही भी भाषा टिथिल नहीं हुई है । 
'कामायनी की भापा प्रसादजी की ही नहां सम्पूण् छायावाट की मापा ध्ति एव 
सामथ्य का प्रतिनिधित्व करती है । 


भाषा वी भाति कामायनी की हटालो मं छायावादी वब्यूशली वी प्राय 
सभी विशेषताएं विद्यमान हैं। प्रमा” जी की हली मे अ्रलकारों का बाहुल्‍य हैं 
कि तु उनके कारण "ली कही विलष्ट नहीं हुई है क्य कि लाक्षणिक प्रयोग) के 
कारण हटाली म सजीवता झ्राई है और मधुर शो 7 उसमे चमत्कार उत्पन क्या 
है | कही कही कामायनी मे शफ्ति सम्बे लम्बे एवं सयुक्त वाक्यों वा भी 
प्रयोग हैं जसे लड्जा' सग को ५० पत्तिया मिलव र एक वाक्य का निर्माण करती 
हैं। प्म स्थतो पर श्रथवाध म बधा उपस्थित होती १ । प्रसाद जी न प्रसगो के 
श्रनुत्प ही विभिन्न टालियों का प्रयोग क्या है । ज्रिता सग में यदि श्स्फन 
अली है तो लण्ज संगम श्र॒लकृत, और इह सभ मे शली झे। रूप प्रमीतात्मक 
हो गया है । 'कामायनी की चली की उत्ल्खभीय विश्येपता उसकी अभिव्यजना 
प्रणाली है. क्ाम्ाग्रदोक्ार झृध्म तर शूदम अनुमृतियों क/ सरलता के साथ आमि 
“यवत कर सका है। इसी म कामायनी की भाषा-हाली की सफ्लता का रहस्य 
मिह्ति है । निष्कप सप म कहा छा सकता है कि कामायनां की भाषा-हाली प्रसाद 
जो की स्वय वी शत्री है। उहान कसी परम्परागत काय झली या पद्धति का 
अनुसरण न करके अपनी प्रतिमा और सामथ्य के बल पर टालो की भय उतात्त 
एवं थरिमापूण बसाया हूं। द्वा० प्रेमररर के शलामस 'भाषानालों सभोम 
कामायनी एक मौलिकता स अनुप्राशित है। उसको काव्यात्मक घला मे 
छायावा।द की समस्त विशभूतिया वो कवि य एक महान कलाकार की भाति 


२३८ हिंदी के प्राधुनिक पौराणिक महावाव्य 


सग्रहित कर दिया । वह उस युग का प्रतीय बने गई, जो बला प्रौर जीवन मे 
सामजस्य मे प्रय/्तशील रहा है /* 


४ झलकार योजना 


कामायनी/ वी भाषा-”ाली दे प्रसाधनों मे भलवारा का महत्त्वपुरा स्थान 
है। कामायनी म विभिन प्रवार के श्ब्टार्पालकारा वा प्रयोग हुपा है। 
कामायनीकार ने पभलकारो का प्रयोग बवल बाह्य सौदय वी वद्धि ये लिये नहीं 
किया, भ्रपितु अपनी गूढ सौदर्याठुभ्ृतिया को ब्रमिव्यति दने वे लिय द्वी डिया है । 
कुछ प्रमुख भलकारो के उदाहरण निम्न प्रकार हैं -- 


झनुप्रास 
क्षितिज-भाल का कु कुम मिटता मलिन वालिमाके कर से, 
कोक्लि की काकक्‍्ली यथा ही प्रव बलिया पर मड़राती।रे 
यसक 
तुम फूल उठोगी लतिका सी वम्पित कर सुख-मौरभ तरग, 
में सुरभि खोजता भठक्‌ गा, वन वन बन वस्तुरी-कुरग [3 
श्लेप 
इ द्रनीत मशि महा चपक था, सोमरहित उल्टा लटेकीकथ 
झाज पवन मृदु सास ले रहा जमे बीत गया खटवा। 
उपमा 
उपा सुनहकले तौर बरसती 
न जय लक्ष्मी सी उदित हुई।* 
जस्क्षा 


बार वार उस भीषण रव से, कपती धरती देख चिशेष 
मानों नौड योग उतरा हो ध्रालिगन के हेतु प्रशेष ।* 

33+लन-ननमम मनन. 

१ डा प्रमशक्र-प्रसाद का काव्य, पृ० ४४५ 

है कामायनी, स्वप्न सग, पू० १७५ 

है. वहा, ईर्ष्या सग पृ० १५३ 

४. वही, भाषासग पृ० २४ 

5 >कर्ग वही चृ० रे३े 

६ वहा, चिता संग पृ० १४ 
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सूपक 
सध्या धनमाला सी सु दर पझ्राढे रंग बिरगी छोट, 


गगन चुम्बिनी हाल श्रे शिया, पहन हुए तुपार क्रीठ ।* 


विरोधाभासत 
लाली वत सरल क्पोलाम, झालखो मं प्र जन सी लगती * 
अथवा 
जागत था सौददय यद्यपि वह, सोती थी सुहमारी ३ 


सानदवी कररा 
मृत्यु झरी दिर निरे ' तेरा झक हिमानो सा शीतल *ै 
प्थवा 
घह विवश मुख त्स्त प्रकृति का, आज लगा हमने क्रिर से ।* 
उपय्‌ क्त अ्रतकारो के प्रतिरिक्त संदेह दष्टात विंपम उल्लेख वौप्सा 
भ्रादि प्रवेक अलकारों का प्रयोग काय मे हुप्ता है। मूत्त के लिये प्रमूत्ती भौर 


अमू के लिये मूत्त उपमान भी कामायनीकार ने भ्रस्तुत क्ये हैं। 'कामामनी 
क॑ अलकार मे कही मा छू जिमता नहा है । वे रमणीय सरस और काव्य के कला 


पस की भ्रभिवद्धि मे सहायक हैं। 
४ छन्‍्द-विधान 


कामायनी/ मे प्राचीन और नवीन दोना प्रकार के छदा का प्रयोग हुमा 
है! प्राचीन छदा म॑ ताटफ, पादावुलक, रूपमाला सार रोला प्रानि छदा का 
प्रयाग हुमा है। 'कामायनी' का सदस प्रमुख धू" ताटक है। "चिता? 'आशा! 
स्वप्त झौर निर्वेद सर्गों मे इसी कय प्रयोग हुआ है। श्रदा' सग मे ज्यू गार 





वामा+नो भाशा सर्ग, पृ० ३० 
वही , लज्जा सम, पृ० १०३ 
वही कर्म सम, पृ० १२५ 
वही , चिता संग पृ० हैट 
वहां प्राध्मासगझए २३ 
पी 


जी नह"*ं बा ०७ 


२४० हि दी के प्राधुनिक पौराणिक मदहावात्य 


तथा काम और लज्जा' संगम पाटाकुतक छठ का प्रयोग हुध्रा है। वास! 
में स्पमाला, सधथ पर रोला तथा कम मे सार ६३ वा प्रयाग है । बुद्ध गर्गा में 
पिश्चित छादा का भी प्रयोग है । उठटाहरण के लिये ईहपयॉ संग वे प्रथम चरण मे 
पादावुलक भौर द्वितीय चरण मे पद्धरि छ ? का प्रयोग हुआ है। पाठ कुलर भौर 
पदरि दोनो म॑ ठोलह मात्राएं होती हैं श्रौर दाना व रायोग स प्रमाद जी ने 
मिश्चित ६, द का निर्माण क्या है | जसे 


पल भर वी उस चचलता ने सो दिया हृदय वा स्वाधिकार । 
श्रद्धा क्री श्रत्र वह मधुर निशा फ्लातो निष्फ्त पह्नधक्ार ॥ 


आानाद सग म॑ प्रसाद जी के झाव्‌ काव्य वा भाति एत्र संगातात्मव 
छःद का प्रयोग हुआ है । इसम कुल मिलाकर २८ मात्राए होती हैं जिनम १४-१४ 
के भ्र तर बा विराम दिया जाता है। जसे 


चनता था धारे धीरे वह एक यात्रिया का दल 
सरिता के रम्य पुलिन मे गिरि पथ से ले निज सम्बल । * 


'फकामायनी वे छद विधान म प्रसाद जोन सामा यत प्राचीन मधुर 
छुदा को प्रयोगम लिया है। प्रसाद जी न प्रत्यकाः सम वे भ्रत मे छाद 
परिवत्तन करने वी शास्त्रीय पढ्धति का अनुपालन नहीं क्या है। उनके छाद 
विधान की विशेषता यह है कि वह भाषा भाव एवं विपयानुरूप है। श्रालकारिक 
भाषा के कारए अनेक स्थला पर छदो मे सगीतात्मकठा के ग्रण का भी समावेश 
हो गया है । 


निष्कप 


निष्यष रूप मे शिल्प तत्व की हृष्टि स कानायनी सम्पूण हिंद काय- 
धारा वी श्रे ध्युतम कायद्धति है। कवात्मक उपर्थाययों की दृष्टि से उसे हिटी 
की था भारतोय काव्य इतियों मे ही नहा वरव्‌ विश्व-काव्य वी श्रेष्ठ कतियों 
के साय रफ़क्र देखा परखा जा सकता >। सग-सयोजन वस्तु-बणन, भाव" 
बि"ए सौदय निरुपण, प्रद्ति-चित्रणाः भाषा-हली की रूप साजा, मनस्तत्त्व 
वी प्रा ध्ठा प्रलगगर योजना छट विवान प्रार्टि सभी हंष्टियां से कामायनी के 
लिल्प तत्त्व का सु *र संगठन हुआ है। कवाट्मक का य सौष्ठव की व्यापक्ता 





१ कामायना ईप्या संग पृ० १३९ 
२ वहों पग्रानाट गम, पृ० २७७ 


जे की की, 98 छह, किक के कट 5 न कम कक 


भौर महत्ता कै कारण 'कामायनी' महाकाव्या के इतिहास म एक सवधा नवीन एवं 
स्मरणीय भ्रष्याय जोडती हुई विश्वकाव्य वी सीमा म प्रवेश करती है । " 


कामायनी' का कल टिल्प इतना उन्नत झौर उदात्त हैं कि वह कमी 
भी घूमिल नही हो सबता। प्रसाद जीन काव्य वी विस्तृत पट भूमि पर उस 
विरफ्ट सधी तुलिका से भपने (वामायनी व) चित्र भाक़े है जिनके रग नक्‍मी 
घु घल हो सबत है भौर न कभी रेखाएं ही मिद सकती हैं।* 


मस्तु बह जा सकता है कि कामायनी के समान काव्य-यौरव प्लौर 
बलात्मद गरिमा ल्व॒र रची जान वालों काव्य-हृति वी हिंदीम झाज भी 
प्रतीक्षा है 


कुरुक्षेत्र 
प्रदर्नत-चित्रण 


वुस्सेत्र! एक विचार प्रधान महाकाव्य है। प्रस्तुत काव्य वा समस्त 
मावात्मक सौदय उसकी विचार कल्पना को ही लेकर है | काय म प्रद्ृति चित्रण 
कसी विशेष पद्धति था प्रणाली को भाधार बनाकर नहीं हुप्रा है। नहीं 
प्रकृतिनिस्पण कवि का घ्येय ही है । प्रसगव् काब्य में प्रद्ोति के कत्तिपय चित्र 
अवध्य भागये हैं जितम कवि के प्रदृति-चित्रण-कौद्नल का साकेतिक परिचय 
अवश्य मिल जाता है । काव्य म चित्रित प्रकृति का स्वरूप भीषण झौर टात्तिमय 


ही है । द्वितीय संग म भीष्म पितामह युधिष्ठिर से कमा (तुफान) के प्रलयकारा 
रूप का वगान निम्नाकित छब्दा म करते हैं -- 


“झौ! युधिप्ठिर से कहा-तूफान देखा है कभी ? 
क्सि तरह भ्राता प्रलय का नाद वह करता हुमा, 
काल-सा वन मे दरमो को तोडवा भकभौरता 
श्रौर मूलाच्छेट कर भू पर सुलाता क्रोघ से 
उन सहसा पादपों को जो कि क्षीणाघार हैं ? 
रूस पाखाए द्रुमे को हरहरा कर टूठतो 
टूट गिरते शावकों के साथ नीड विहग के 
भंग भर जाते वनानी के निहित तरु, भ्ुल्म से, 
छिप्त फूला के दल्ा से पक्षिया की देह से ॥3 


नी  + 


१ गगाप्रसाद पाडै--बीसवीं चती की श्रे छत्म काव्य-कृति कामायनी, पृ० २५ 
२ शी रानी गुठु -वचारिकी, पृ० ११६ 
३ कुरुसेत्र टितोय संग पृ० २१ 


न 


२४२ हि दी वे भ्राधुनिव पौराशिय महापाध्य 


पंचम संग के प्रारम्भ मे कवि ने प्रवृति व रो रूप या एवं झौर पित्र प्रति 
किया है -- 


पर हाथ यहाँ भी घथव रहा भ्म्बर है 
उड रही पवन म दाहब सोल लहर है, 
कोलाहल सा प्रा रहा कास गह्र स, 
वाडव वा रोर पराल छुग्प रागर से । 
सघप नाद यन दहन टाझ वा. भारी, 


विस्फोट पछ्धि गिरि का उयल-त भयभारी ।* 


प्रह्ृति के सवदनात्मक रूप का भी चित्रण कवि न किया है। महाभारत के युद्ध 
की समाप्ति पर पृथ्वी भौर प्रावाण दोनों विपण्ण हैं। दिशाप्रा मे गम्भीर 
उदासी है -- 


रण शात हुप्मा पर, हाय भभी भी 
धरा भ्रवसन्त डरी हुई है 

नर नारियो के मुख दश प मा की 
छाया सी एक पडी हुई है, 

धरती नम दोनो विपणष्ण उल्सी 
गभीर दिया में भरी हुई है 

युछ जान नहा पडता धरणी यह 
जीवित है कि मरी हुई है । * 


(बुस्क्षेत्र' म दिनकर जी ने प्रकृति के चित्रण वी भ्रपेक्षा उसकी टाक्ति का 
बरान अ्रधिक किया है ' एक प्रकार से प्रहमति नियति षा ही डूसरा रूप है। 
वह मानव कल्याण के सम्पूण वभव को एफ कोप की भाति सयोजित किये 
हुये हैं। मानव सभ्यता वी प्रारम्भिक प्रवस्था मे प्रद्तति की सम्पू्रा देन नि शुल्क 
हप से सभी को प्राप्त थी। भूमि भी उसी प्रकार सभी को सुलभ थी जस॑ प्राज 
जल औौर प्रनिल निविध्न प्राप्त है ।३ कि तु मनुष्य प्रदृति पर प्रधिकार करता 
गया भौर भ्राज स्थिति यह है कि वारि विद्यूत वायु _ ताप सब पर उसका 
अधिकार है 





१ कुरुसेश्न पंचम सगे पृ० ७५ 
२ वही पंचम सग, प० ८४ 
३ वही, सप्तम सग, पूृ० ११८ 


रसयोजना तथा विल्प तत्त्व रेड३ 


ब्रकृति पर सवन्र है विजयो पुरुष प्रासीन 

है वर नर के करो में कारि, विद्युत, भाष, 
हुअआम पर घढ़ता उत्तरता है पवन का ताप। 

है नही बाकी कही व्यवधान, 

लाघ सकता नर सरित्‌, गिरि, सिधु एक समान ।" 


यही नही भ्राज पृथ्वी का प्रत्येक उपकरण मनुध्य वी पहुच मे है. -+- 
“यह मनुज, 
जिसका गगन में जा रहा है यान, 
कापत जिसके करा को देख कर परमाणु | 
खोल कर भ्रपना हृदय 'रि, सिथु भू भ्राकाश 
है सुना जिसको छुक॑ निज ग्रह्मतम इतिहास 
८ ८ ८ 
एक लघु हस्तामलक यह भूमि मडल गोल, 
मानवो ने पढ़ लिए सब पृ3 जिसके खाल ।/२ 


सप्तम सग मे प्रकृति के भ्रन त कोप का बणन करते हुये कवि ने कहां 
है कि प्रकृति मे बभव का प्रन त कोष है। भ्रकृति सम्पदा का निरुतर उपभोग 
करने पर भी वह कभी समाप्त नही हो सकती । पृथ्वी से श्राकाश तक जल, प्रकाश 
और पवन न कभी घटते हैं न सिमटते हैं। पृथ्वी श्रश्न, घन, फ्ल, पूल और रत्न 
उगलने वाली है, पवता मे रत्न भरे हुये हैं। समुद्र म मुक्ता, विद्र्‌ म भौर प्रवाल 
बिखर हुये हैं, उनका उपभोक्ता केवल मानव है - 


यह घरती फ्ल फूल प्रन, धन, रतन उगलाने वाली, 
यह पालिका मृगय जीव की अ्रटवी सधन निरालो। 
तु गशू ग ये शल कि जिनमे हीरक रत्न भरे हैं, 
ये समुद्र, जिसम मुक्ता, विद्र,प॒प्रवाल बिखरे हैं।3 


इस प्रकार कुरुक्षेत्र म॑ भ्रद्वति के सुदर सशलिष्ट चित भी है क्ततु बहुत 
कम । इन चित्रों में दिनकर जी के प्रह्वति चित्रण कौशल का परिचय तो मिलता ही 
न्‍ साथ ही प्रद्ति के सम्बन्ध मं उनको विचारधारा का भी परिचय मिल जाता 
१ क्रुखेत्र, पष्ठ संग, पृ० ९६ 

२ वही वहो. पृष्९९ 

३ वही, सप्तम संग पृ० ११९२-१३ 


२४४ हि टी पे भाधुनिर पौ राशिक महावास्य 
रस परिपाफ 


वुस्पेत्र मे सुतिश्चित प्रवाय यौजगा का भभाव होत के बारण यह जहा 
बहुत कठिन है वि काव्य म॒ प्रधान रशा गौनन्सा है। यरयुत मुदरेत्त मं रिगी न 
विसी भाव की योजना प्रत्येक याव्य राण्ड में होती गयी है यही भाव धवन रगे 
बनते गये है। 'वुरणेत्र' में सभी रग तो नहां, हों बीर, योभवग, भपानर, रोड, 
करण भौर गात रसा की व्यजना भयाव उल्टेसनीय है। सम्पूर्ण रसा की श्पिति 
पर तुलनारमव दृष्टि से विचार जिया जाय तो शाब्य मं थौर रस बी एर प्रविष्यि 
“न धारा दिखाई देती है। जिसतब्रे भाषार पर बाव्य मं योर रस कीं प्रधानया एफ 
सामा तब स्वीकार वी जा राबती है । 
बोर रस 


भीष्म पितामह प्रौर मुपिप्ठिर वें सयाहों म मंतर स्थला पर यीौर रग वी 
सुददर व्यजना हुयी है। भीष्म पितामह का निम्नावित बथन हंष्टव्य है -- 


* कायरा-सी वात कर मुभकों जला मत पाज तब, 
है रहा झादश मेरा वीरता बलिटान ही 
जातिर्मादर मे जलाकर 'ूूरता की भप्रारतो 
जा रहा हू विश्व से चढ़ युद्ध वें ही मान पर। " 
वीभत्स रस 
* रुधिर सिक्‍त, भ्र चल मे नर के सण्डित लिए शरोर, 
मृतवत्सला विपष्णा पड़ी है धरां मौन, गम्भीर । 
सडती हुई विधावत गाधघ से दम घुटता-सा जान, 


दवा नासिका तिकल भागता है द्र,त्ति पवमाव ॥/३ 
करुण रस 


द्वितीय सर्मे के आरम्भ मे भीष्म पितामहं के समक्ष युधिष्ठर अपने ब्छु 
बा धवो के निधन पर जो शोर भाव ब्यवत करते हैं उसमे करण रस की सुदर 
अभिव्यक्ति हुई है -- 
वीर गति पाकर सुपोधन चला गया है, 
छोडे मेरे सामने प्रशेष ध्वस का प्रसार 
छोड मरे हाथ मे चारीर निज प्राणहीन, 
व्योम मे बजाता जय दु दुभि सा बार बार, 


१ कुरुसेत्र द्वितीय सर प्रु० २७ 
६ वी, पचम सम पृ० ८१ ८२ 


रसयोजना तथा टिल्प तत्व २४५ 


और यह मृतक शरोर जो बचा है होप 

चुप छप माया पूछता है मुझ से पुकार- 
विजय का एक उपहार म बचा हु बोला, 

जीत क्सिक्नी है और किसकी हुई है हार ? 


शान्त रस 


काव्य के पंचम संग म॑ मरुधिष्ठर के मन मे॑ जिस निर्वेद भाव की जागति 
होती है भ्र्थात सासारिक वासनाओ के प्रति जो विरवित का भाव उत्प त होता हं 
जसम शा त रस की सु दर पश्रभियजया है -- 


यह होगा महारण राग के साथ युधिप्ठर हो विजयी निकलेगा 
नर संस्कृति रण छिन लता पर हा त सुधा फ्ल टिव्य फलेगा। 
कूरक्षेत्र की धूल नहीं इति पथ की मानव ऊपर श्र चलेगा 
मनुक्ा यह पुत्र निराश नहां नव घम प्रदीप झवश्य जलगा । 


चात्सल्य रस 


काव्य के चतुथ सग मे भीष्म पितामह जहा यह कहते है कि युद्ध भूमि म वे 
श्रज्भु न के बाणा से गिर गय थे । वे पुत्र वत स्नेह के अघीन थे । उनके इस कथन मे 
चात्सल्य भाव की सुददर भावी दिखाई देती है -« 


प्रम॒ अभ्रधीर पुक/र उठा मेरे दरीर से मेन से- 
लो भपना सवस्व पाथ, यह मुझको मार मिराग्री 
भ्रव है विरह भ्रस॒ह्य, मुझे, तुम स्तरेह घाम पहुंचा । 5 


हागार अदुमुत्त प्रौर हास्य नामक रसो का कुस्पेत् मे भ्रभाव है । कुरुक्षेत्र म किसी 
एक रस के पूर्ण परिपाक के ब्रमाव मे भी काव्य मं स्थान स्थान पर इतन अधिक 
भावमय स्थल हैं कि प्रस्तुत काव्य विचार प्रधान होते हुए भी पाठक को रससिक्त 
किए रहना है । कुरुतेम की रसन्‍याजता मे वीर रस की प्रमुखता है | महाका-य के 
चास्त्रीय लक्षणों की हेष्टिसे वीर शा तथा हायार म विसो एक रस वी प्रधानतां 
हानी चाहिये । 
>+-+-++त3३+++« 

१ बुरुसेत्र प्वितोय संग प्र» १७ 

२ वहीं पंचम संग, पृ० ९८ 

है वही चतुथ सग पृ० ६७ 


२४६ हि दी के भाधुनिक पौराशिक महाराय 


भांबां शली 
कुससेत्र! मे साहित्यिवः खड़ी बोली का प्रयोग निया गया है। उसकी भाषा 


के स्वरूप-निर्माण म॑ सुदर शब्ट चयन, लोकोक्तिया एवं महावरों के प्रयोग, 
चिनोपमता लाक्षणिक्ता झ्राादि का विशेष योगदान रहा है । 


बुस्सेत की भाषा मे एक ओर वलख वास्ति सस्त, पास लेलि'म ऋचा 
ममूप प्रादि सस्कृत दब्टो का प्रयोग है तो टूसरो ओर सिवा सनसनी लवालग 
लाजार तूफान निशान तस्वीर, दाव, मजिल झ्रादि ऊद् के श्ाटों का भी प्रयोग 
हुआ है । इनमे से कतिपय को छोडकर प शब्ठ प्रचलित हैं और उनका प्रयाग 
भाषा क स्वरूप को सशवत बनाने के लिए ही क्या गया है । 


वह चयन वी सुदर और उपयुक्त योजना द्वारा कविने भाषा वा 
सुगठित एवं शवितशाली बनाया है। कुझुसेश्न मं कोमल झौर कठोर दोना प्रकार के 
भावों वी ब्यजना हुपी है । तटतुस्तार हो भाषा का प्रयोग हुप्रा है। कवि को जहा 
जिम प्रकार के भाव व्यक्त करने हैं उमी धार को भाषा वा प्रयोग किया गय 
है। उदाहरण के लिए निम्न दो स्थल दृष्टय हैं - 


“तप्त होता क्षुद्र झतव्योग्मर पहल घ्यक्तिति का 
और तव उठता धवक समुलाव का आकाश भी 
क्षोभ से दाहक घृणा स गरल ईर्ष्या दंपसे। * 
अथवा 
“वही ने कोमल वायु कुज, मन का था कभी न डोला 
पत्ता की भुरमुटम छिपकर विह्मन कोइ बोला। * 
उपयु कत उद्धरणों मे भाषा के दोना रूप दृ्टव्य हैं । 


ओज वुरुसेत्र की भाषा का प्रमुख ग्रुण हैं। सम्पूर्ण काव्य में श्रोज की 
सोत्तस्विनी भी प्रवाहित दिखाई देतों है। यथा प्रसग भाषा शली सहज भौर प्रसाट 
गुण सम्पन्त भी है। मापा मे चित्रोपमता भी है, जसे-- 


*जरा की नोका पर छेटे हुए गजराज जसे, 
थके, टूटे गरुइडन्से खस्‍्त पनगराज जमे, 





१ वृरशेत्र, द्विताय सर पृ० २२ 
२ यहा, चनुथ संग पृ० ६७ 


रसयोजना तथा टिल्प तत्त्व रे४७ 


मरण पर वोर-जीवन का अगम वल भार ढाने 
दवात काल कौ सायास सचा को सभाऊल । ' 


'कुझसेत्र के कविन दा को आवति द्वारा भी भाषा की दर्ति का 
चघढाया है जेसे- 


झूर घम्र हैं अमय तहकत॑ प्रगारा पर चलना 
झूर घम है चोखित असि पर घर कर चरण मचलना 
नर घम कहते हैं छाती तान तीर खान को 
चूर धम कहत हँस क्र हालाहल पी जान को | * 
अथवा 
"एक शुष्क क्क्ाल मुनो के स्मृति दशन का शाप 
एक शुष्क ककाल जीवितो के मन का सताप। 
एक युप्क कक्ताल युधिप्ठिर को जय की पहचान 
एक "ुप्क क्काल महामारत का अनुवम द्वान 7! 
घाव्य म कतिपय स्थलों पर भाव 'क्ति को उद्दीत्र करने वाले प्रसंग गभत्व के 
भो प्रच्छ उदाहरग्ग मिल जात हैं, जम - 


भीष्म हो अथवा युधिष्ठिर याकि हा भगवान, 
बुद्ध हा कि अगोक गाघों हो कि ईसू महान! 


लाकोक्तिया एवं मुहावरों के प्रयोग से भी वुझरूभेत्र' को भाषा मं सजीवता 
उत्पन्न की गई है । ज्स- 

१ 'दात अ्रपन पीस भर तम क्रोध म । 

२ ध्वस प्रवरेप पर सिर धुनता है कौन । 

है. सबकी सुवद्धि पितामह हाय मारी गयी । 

४ झआागया हो द्वार पर ललक्तारता | 


'कुस्मेश्न! में प्रनेक चलिया का प्रयोग हुआ है। ज्म-व्रइनन चैक! इृष्टाज 
छात्र तेक ली मनोदतानिक झात्री छुलनात्मक चजी पुनरावत्ति शी 
कुम्णेत्र, पृ० ४६ 
वही पृ० ६० 
वही पच्रम सय पृ० ८३१ 
चही, धष्ठ सम पूल ९५ 


नर न४ 0 +>० 


रथट हिंदी वे आधुनिक पौराशिक महावाव्य 


वरणनात्मक शली नाटवीय शली आदि। इनम स कतिपय के उदाहरण 
प्रकार हैं ८ 


प्रश्न शेली-- 


इसी शली का काव्य मे सबसे अ्रधिक प्रयोग हुआ है - 

'क्सि चात था खेल खेल म यह विनाश छाएगा 

भारत का दुर्भाग्य छत्त पर चढा हुमा श्राएगा ।* 
भ्रथवा 


*ज मा है वह जहा झ्राज जिस पर उसका शासन है 
क्‍या है यह घर वही ? भौर यह उसी यास का धन है ॥'* 


हृष्ठात शेलो--- 


हिंसा का आघात तपस्या ते कब कहा सहा है? 
देवा का दल सदा दानवा से हारता रहा है॥!३ 


तक शली- 


सप्तम सग में भीष्म पितामह ते भाग्यवाद का खण्डन करते हुए झनेक 
प्रस्तुत किए हैं । साथ ही कमवादी मनुष्य के परिश्रम के समधथन म श्र 
प्रमाण भी दिए हैं वहा इस शली का प्रयोग हुआ है जसे- 
पूछो कसी भाग्यवादी से यदि विधि-पभ क प्रवल है, 
पद पर क्यो न दती स्वय वसुधा निज रतन उग्रल है २ 
का तः नै 
नर समाज का भाग्य एक है वह श्रम वह श्रुज बल है 
जिसके सम्मुस मुकी हुई-प्थिवी, विनीत तभ तल है [/* 


अ«--न-नम-मममममम-मम-मम-भा 


बुद्शेत्र चतुय संग पृ० ५५ 
वहा, ससम संग पृ० ११५ 

वहीं तृतोय संग पृ ३५ 

वही, सस्म संग प्र० शृहृ५ ११६ 


न 


रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व *४९ 


सनोवैज्ञानिक-शेली 


बविं ने जिन स्थला पर भीष्म पितामह भौर घमराज गुधिष्ठिर के मानव 
सधप को भभिव्यक्त किया है वहा इस ली का प्रयोग हुआ है, भीष्म का कथन 
है कि- ग 
सममभा था मिट गया द्वद्, पाकर यह “याय विभाजन 
ज्ञात न था है कही कम मे, कठिन स्नेह का वाघन ४* 


छुलचात्मक शेलरी 


तृतीय सर में बरास्‍्तविक भौर बनावटी च्गीत का निरूपण करते समय 
इस शली का प्रयोग किया गया है । 


पुनराबत्ति शेली 


कही कही एक वाक्यान की प्रनेक वार झावत्ति करके इस शली का कवि 
ने परिचय दिया है ।* 


नाटकीय एवं वणनात्मक शलियां का प्रयोग काव्य में बहुत कम हुआ 
है | नांटकीय दली मे, जसे-पचम सग वी पश्राततिम पत्तियों मे धमराज युधिष्ठिर 
कहते हैं. - 


"मनु का यह पुत्र निराश नही, नव“घम प्रदीप भवश्य जलेगा।॥3 
पष्ठ सग के प्रारग्म मं कवि उही छशब्दा की भावत्ति करते हुए प्रदव 
करता है - 

“घम का दीपक, दया का दोपक, 

कब जलेग्रा, क्व जलेगा, विश्व के भगवान ।ई 


इस प्रकार कुरुक्षेत्र भे विभिन्न-दनिया के प्रयोग द्वारा काव्य के उत्कप 
में तो बद्धि हुयी ही है ! साथ हो चनियो वी ब्रच॒ुर्ता एवं स्म्पतता को देखते हुये 
यह भी भात हीता है कि, “कुरुक्षेत्र का कबि शलिया का घनी है 7? 


कुह्सेत्र, चतुय सग, पूृ० ६५, ६६ 
वही पंच्रम सग, पृ० ८३ 

वही पू० ४९ 

बही प० ९५ 

कुश्मेत्र, मीमासा, पृ० ३०३ 
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३५० हिंदी ब भाधुनित पौराशिर मद्दाताब्य 


झलकार-योजना 


आुस्सेत्र मे भपलिंगार एवं दम्टारवार दातावा ही प्रयाग हुप्रा है। 
विशपरूष से भर्थातिवारों मो योजना टिएगरों के भाब्य-पौशल भी परिषापह़ 
है। भतमारी मे प्रयोग से भाषा मे रपन्यों हय मतों प्रभिवृद्धि हैपी है सापष 
ही वे भाव ध्यजना मे भी राह्ययर हुए हैं।गुछ् प्रमूण भलकारा व उताटरण इस 
प्रवार है ५5 


उपसा 
दरों शो नोंब पर छटे हुए गजराज जग, 
थबे' टूटे गढड से सरत पप्नगराज जेस ॥/* 
रूप्क 
नर नारिया के पु देश प॑ साथ गो, 
छाया सी एक पड़ी हुई है ॥ 
अझपषवा 
नर सस्दृति वो रण छिम्त सत्ता पर, 
शार््ति सुधा फल टिव्य फ्लगा ॥3 
उद्प्र क्षा 
'वाहर से भाग कक्ष मजो छिपता हूँ वी 
तो भी सुनता हूँ भ्रट्टहास त्रं,र कॉल वा, 
भ्रौर सोते-जागते म चौंक उठता हैं मानों 
शोरित पुकारता हो भजन के लाल बा।* 
संदेह 
,इिरिविक पढ़ते हैं दद कि ऋचा दहन कौ? 
प्रशमित करते या ज्वलित वहिन जीवत की ?२ 
है कपिश घूम प्रतिमान जयी के य् का रे 
या धु धुआता है क्रोध महीप विवशवा २४ 
१ कुरुक्षत पृ७ ४६ 
* वही पू० ८४ 
३ वही पृ० ९४ 
४ वही पु० १९ 
५ वही पृ० ७६ 


रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व २५१ 


पतिशयोक्ति 
बात पछने को विवेक से जभी वीरता जाती, 
पी जाती भ्रपमान पतित हो, श्रपना तेज गवातों ।* 
प्रपनहुति 
'री सभाम लाज द्रौपदी कीन गईयी लूदी, 
वह तो यही कराल भ्राग थी निभय होकर फूटी ।* 
झसगति 


ज्योज्यों साडी विवश द्रौपदी, वी खिंचती जातों थी, 
त्यो-त्या वह भ्रावृत्त, दुरग्नि यह नग्व हुई जाती थी ॥!३3 


उपयु क्त शलवारो के अतिरिक्त कुरुक्षेत्र म शौर भी बहुत से प्॒लकारो 
के (जसे, विरोधाभास, हृष्टा.त, विशपोक्ति सहोक्‍क्ति एवं उल्लेख भ्रादि सुदर 
प्रयोग है। भ्र्थालक्ा रो म॒ कहां कही श्रनुप्रास और वक्रोवित का प्रयोग प्रवश्य 
मिलता है कितु बहुत कम । मानवोयकरण जसे नवीन प्रलकारा के प्रयोग भी 
काथ में मिल जाते हैं। पचम सग में विजय का मानवीयकरण करते हुए कवि ने 
इस झलकार का सुदर उदाहरण उपस्थित किया है -- 


“झयि विजय ! रुधिर से कलन वसन है तेरा ? 

यम-दप्ट्रा से क्या भिन दसन है तेरा ? 

लपटो की भालर भलक रही झचल मे, 

है धुआ ध्वल का भरा कृष्ण कृतल मई 
प्रतोक-विधान 


दिनकर जी ने कुरुक्षेत म अनेक सु र प्रतीका का प्रयोग किया हैं जो 
कौमल शौर कठोर भावों की प्रभिव्यक्ति मे पूणत सहायक है | जुसे-- 
पर, हाथ यहाँ भी धधक रहा अम्बर है 
उड रही पवन में दाहक, लोल लहर है, 
कोलाहल-सा श्रा रहा काल-गह्दर से, 
वाडव कया रोर कराल क्षुघ सागर से 4४ 





१ कुझमेत्र, पृ० ६१ 

२ वहीं, चतुथ सग पृ ५६ 

३ वही वही, पृ० ५७ 

४ वही, पचम सग* पृ७ ७९ 
बी, वही, पृ० ७५ 


२५२ हिंदी वे भ्राधुनिक पौराणिक महाड़ाव्य 


यहा काल गद्धर, मत्यु भौर वाडव भयवर भ्रमष ने प्रतीक हैं। 
कोमल प्रतीको की भी काव्य मे ग्ोजना हुयी है। जसे-छठे सग * 
निम्नांकित काथ्याण दंष्टव्य है। 


“चाहिए उनको न केवल, चान, देवता है मांगते कुछ स्नेह ठुछ बलिदान 
मोम-सी कोई मुलायम चीज, ताप पाकर जो उठे मन म॑ पस्तीज पोज 
प्राण के भुलसे विपिन में पूल बुछ सुकुमार, 
ज्ञान के मरू मे सुकोमल भावना की घार, 
खादती की रागिनी, कुछ भोर की मुस्कान 
नींद में मूली हुई कहती नदी का गान 
रग मे घुलता हुमा खिली कक्‍्लो का राज 
पत्तियो पर गू जती कुछ भोस की भावाज 
भ्रासुओं मे दद की गलतो हुई तस्वीर, 
फूल वी रस में बसी-भीगी हुई, जजीर। " 


यहा 'चादनी की रागिनी” भोर की मुस्कान झ्ादि कोमल भावताओं के सुरदर 
प्रतीक हैं । 


छाद विधान 


बुरक्षेत्र भ विभिन प्रकार के छ दा का प्रयोग हुआ है । प्रधिकतर मात्रिक 
छादो को ही दिनकर जी ने प्रस्तुत रचना मे प्रयुक्त क्या है। जसे सार, रुपमाला, 
झ्रानदवद्ध क राधिका, सरसी वीर प्रादि। इनके श्रतिरित्त सवया, दुर्मिल 
कुदलता, रूप घनाक्षरी कवित्त एवं दोहा आदि छादो का भी काव्य में प्रयोग 
हुप्रा है । 

कुरुक्षेत्र के तुताय, चतुथ श्लौर सप्तम सगों मे सार नामक छद का प्रयोग 
किया गया है, जसे--- 


* धापी कौन ? मनुज से उसका स्थाय चुराने वाला, 
या कि “याय खोजते विघन का, शीश उड़ाने वाला । है 
रूपमाला छद का प्रयोग कवि ने थधष्ठ सग मे क्या है जस-- 
“व्योम से पाताल तक सव बुद्ध इसे है श्रेय 
पर, ने यह परिचय मनुज का, यह न उसका श्रेय | है 


१ कुरुक्षेत्र धष्ठ सग पृ० ९७ 
२ वही , तृतीय सग, पृ० ४५ 
३ वही, पष्ठ स प० १०१ 


रसयोजना तथा शिल्प तत्व २५३ 


कवित्त भ्लौर सकयो का प्रयोग द्वितीय तृतीय, पचम एवं सप्तम स्यों मं 
हुआ है । सम्पूण काव्य में एक दोटे वा प्रयाग सप्तम समर मे हुप्ना है । 


दिनकर जी ने उद्ठी छदा का प्रयोग कया है जा वाब्य क॑ प्रवाह एवं 
शति को वनाये रखन में सक्षम हैं; वशशिक वक्ता का प्रयोग भी काव्य-भाषा के 
प्रवाह म साधक हुप्ला है। वही कही कवि ने मृतक छाद का भी प्रयोग किया है । 
जसे काव्य के प्रारम्भ म हो-- 


* वह कौन रोता है वहा, 
इतिहास के भ्रध्याय पर, 


जिसम लिखा है नौजवाना के लहू का मोल है 
प्रत्यय कसी ण्ढे कुटिल नीतिच्र क व्यवहार का, 
जिसका हृदय उतना मलिन जितना कि हीप बलख है ।/" 


उपयु क्त काव्य-पकितियो मे यद्यपि मात्राओ या तुका-तता का काइ नियम 
नही है किन्तु लय के कारण ही छद की सृष्टि हुयी है। (दुरुक्षेत्र के कविन 
प्रसग भौर भाव के अनुरुष विविध छदो का प्रमोग क्या है | जो काब्य वे छद 
विधान की सफ्लता का परिचायक है। 


नामकररख 


“कुरुक्षेत्र! को नामकरण स्थान की दृष्टि से हुप्रा है। उसी प्रकार ज॑ 
साकेत, श्रार्यावत्त एवं हल्दी धादी भ्रादि महाकाव्यों के नाम स्थानी स सम्बन्धित हैं 
कुस्सेत्र कुर प्रदेश का कहते हैं । एतिहासिक दृष्टि से कुरक्षेट वह स्थान है जहा 
कौरवों और पाण्डवा का वि*व विश्यात युद्ध हुआ या। अस्तुत काब्य को मूल 
प्रतिषाद्य युद्ध, दुरक्षेत्र का युद्ध ही है। कापय म जिन विचारधारा एंव तथ्या की 
ब्यजना हुयी है वे सब भी कुरुलेत्र के युद्ध को ही ग्राधार बनाकर | इस हृष्टि से 
काम्य का नामकरण उपमक्त ही है। महाराज भीष्प पितामह भो थुद्ध क्षेत्र मे ही 
उरधया पर छेटे हुये हैं ओर वहीं घमराज युधिष्ठिर उनस वार्तालाप करते हैं । इस 
को काव्य का सम्पूश् विधाव कुछसेत्र को भूमि पर हा होता है । अस्तु काव्य 
के प्रतिपाद्य एव विधान दोनों ही दब्त्यो से यह नाम उपयुक्त है । 


आंत ज- जज 


१ वुरुक्षेत्र पष्ठ संग थू० १०१ 


२५४ हिली के प्राधुनिक पौराणिक महावाब्य 
सम-विघान 


सम्पूण वाव्य सात सर्गों मं विमाजित है। सर्गों वा नामकरण न यरवे 
केवल उनकी सर्या ही दी गयी है। छठे संग व भतिरिकत क्षाप सभी सर्गों वी 
वस्तु योजना प्रासमिक हृष्टि से पूर्वापर नियोजित एवं सुसम्वद् है। छठे सग वा 
प्रतिषा और विपय वुछ पृथव सा प्रतोत होता है विन्तु वचारित्र दृष्टि से इस 
सग का प्राय सर्यो से सम्पर घ स्पष्टल नियोजित किया जा सकता है 


निःक्प रूप मे बुरुसेत्र के शिल्य तत्त्व पर यदि विचार किया जाय तो उसे 
प्रव ध वविता न कहकर सफ्ल प्रवध वा प कहना पड़ेगा जिसम बचारिक एव 
भावाध्मक सौ ठय की इतनी समद्ध प्रौर उ तत्त सब्टि हुवी है वि उसे महाकाव्य 
मानने को बाध्य होना पडता है। दुस्सेत्र का काय सोौदय चत्मकार या 
पहितत्य प्रदशन म॑ नही वरन्‌ गम्भीर भावों की सहज प्रभिव्यत्ति म है। वस्तुत 
भाव थ>िचार पग्रौर कला का सतुलित साम जस्य 'बुरुसेत्र” वी सफलता का एक 
मात्र रहस्य है '! कुरुक्षेत्र के सम्पूण उपकरणों मे चाहे वे छद हो, भ्रलकार हो 
भाषा था शली से भर्म्बाधत हा सभी म सरलता है। यह,सरलता कुरुसेशत्र को 
लोक प्रिप्ता और उत्हृष्टता दोना का कारण बनी है। तिल्प को सरलता का कला 
की दृष्टि से भी कम महत्व नहीं है। डा० नगेद्व के हाब्टो में -- कुरुसेत्र म 
आकर तिनिक्र वी कला म एक स्तुत्य प्रौदता आरा गयी है। उहोने यहा विस्तृत 
काव्य सामग्री का बिना ग्र/यास के प्रयोग फैरते हुये विराट और कामल चित्र 
उपस्थित किए हैं उसमे कही भी काट छाट, जडाव या बनाव >-श् गार 
प्रयत्न नहीं । प्रौर इसका कारश उसकी सबल भजुभूति हो है जो प्रवायास ही 
वाग्धारा मे हूक उऊ़ती है । 


की साकेत-सत 
प्रकृति-बणशन 
॥।॒ 

'साकेत-सात मे प्र#_त को सामायत परम्परित रूप मे ही चित्रित किया 
क्या गया है। कही कहीं मानवीयक्रण-प्रणाली द्वारा भो प्रहृ॒ति के चित्र भ्र कित 
किय॑ गये हैं । काथ्य मे प्रयुक्त प्रसगा के प्रनुझूम पदत(हिमालय) प्रात सध्या रात्रि 
बसत प्रीष्म वर्षा ऋतुग्रो का वछन करके भिजजो ने भ्रयतो प्रह्नति पयवेक्षण- 
शक्ति का परिचय दिया है। 


है पो० विव बालक - दिनकर प० २३० 
२ श॒० नशेद्र - विचार स्‍ग्लौर विश्लेषण प० १३४ 


रसयाजया तथा शिल्प तत्व २५५ 


काव्य के द्वितीय सग मं हिमालय का वशन झाकपक है। वर्हा की प्रकृति 

मे सुहावने वन, मधुर ऋतुए भौर रगरगीली इंद्धधनुया माया मां के बातावरश 
प्रस्तुत करते है -- 

ऐसा सुहावना वन है मधु ऋठ की एसा वला। 

> भ्र्द ८ 

लतिकाए लगती मनी किन्नरियां धिरक रही है 

ह्र,म देख यही लिखता है नादन द्र,म यही कहीं हो ॥ 

रत्नों की चित्रित काकी सुमतासे भाक रही है। 

भ्रवती निज उर वी सुपमा, भ्रम्वर पर थांक रही है ॥ 

प्रति तर पर इद्धधनुष की, है रगरगीली माया । " 


भाण्टवी के रूप सौत्य का बरान करत समय कविन अ्रकृति को भालकारिक रूप 
भे चित्रित किया है - 


(तुम्हारी इस छवि पर है मात हिमालय का महिमामय गाते । 


न न हि 
कही जो छिली प्रधर मुश्कान, पिघल जाए गे हिम पापाण । 
चीः नी 


तुम्हारे चरणों पर बलिहार, रलग्रभा का सृब श्यूगार ! 
द्ष कटि, के था, वक्ष विशाल, कौत बूछ्ध बन पथु क हाल ॥ 
पा का वशंन मानवीयक्रणा-पद्धति पर क्या गया है- 


जीवन फो नूतन रेखा जाग्रत हां जग मं आई । 

जब जरा उनीदी हाकर रजनो नेली प्र गडाई ॥ 

दिग्राला क॑ गाली पर लज्ञा के भाव निहारे 

हांकर विभोर भस्ती म मुद चरे गगन हग टारे ॥3 है 

कवि ने प्रानवीय काय-यापारों और चप्टांभो का ग्रारोज़ए भी प्रहति 

मे बडे सु दर ढग से क्या है । यथा- 

माटक मधु स भर भर कर पूला की प्याती प्याला । 

इतरातो है मस्ती में वास ती एभव थाली ३४४ 
प्रालम्बन पद्धति के भ्राधार पर प्रद्ृति के रोद रूप का भी चित्रण हुआ है- 


ह 





साकंत सतत द्वितीय सम प० ४० 
वही प्रथम सम प० २३-२५ 
वही, द्वितीय संग प० ३० ३१ 
बही, वही छद ६८ 
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भय वो भी भयभीत वनाने, प्रश्ृति समी प्रांखें टिखिलाने 
लितिज भोर से वबढी विजलियां, चम्रचम करती तेग तान । 
तडित तिमिर के झोर दद्व म-पल पल पर पलटो जयमाला । 


जो जाता वह भी भीषण था, भधवार हो या कि उजाला ॥/! 
मानवीय भावनाप्रो को भी प्रद्भधति म प्रतिविम्वित क्या गया है- 


लगी ध्राग जल उठी चिता वह 
भडका कर उर उरबी शभ्राग। 
इबे शोक सिधु मे दिन मणि, 
लपट गई क्षितिज तब भाग रे 
इसी प्रकार चितबूट यात्रा मे भरत वी बातर दशा दखकर यमुना-विरह 
विदग्धा चित्रित वी गई है 3 कही कही प्रकृति को रहस्यात्मकः सत्ता के रूप मे भी 
चित्रित क्या गया है । यथा- 
दो डाहो का मदु आलिगन मिलते थे भरण झौर जीवन । 
दोनो हरि हर इयामल उज्ज्वल यमुना का जल गगा का जल ॥ 
बढ़, जीव ब्रह्म मे लीन हुआ्ना, खोकर भ्रस्तित्व विहीन हुपा । 
घुल गया इयाम होकर निमल रहा गया एक गगा का जल हें 
इस प्रवार मिश्व जी ने प्रद्ृति के रमणीय झौर भयरर दोनो रूपो का 
चित्राकन क्या है यद्यपि प्रदृति-चित्रण का सभी पद्धतियो को कवि ने अपनाया 
है तथापि सूक्ष्म निरीक्षण का भभाव ही दिखाई देता है । 
रसपरिपाक और भावचित्रण कौशल 
साकत-स“त मुख्यत भरत के जीवन से सबधित हाने के कारण शांत रस 
प्रधान महाकाब्य है। रा तरस वा स्थायी भाव तिवें* है। वराग्य भाव की इसमे 
प्रघानता है । सासारिक सुखो के प्रति भ्रवासक्ति ही वराग्य है। श्रनासक्ति भाव वा 
चरम निद्शन मरत के चरित्र म॑ हुप्ना है। इसलिय॑ काव्य मं अनेक स्थलों पर 
चान्तरस वी सुदर व्यजना हुई है। पचम संग म नपति मत्रणागार म राज्य- 
परिवार के सभी सदस्यो एवं पुरजना को वच्िष्ट जी वा उपदेश तिवेद भाव से 
पूरा है ।* इसी प्रकार महाराज दभरय के दाह सस्कारक अवसर पर बही 
गई निम्नांस्ति पक्तियो में शातरख को परिपश्वता हृष्ट 4 है- 





साकेत सुत, धयोटय सग प० १५८ 
वहा पठ्ठु संग प० ८३ 

बही, दशम सगे प० ११९ 

यही प्रम्म संग प७० ९१०३ 

वहा प््त सगे पु० ६६ 


जी ब्ू छ0 नर 


रसयोजना तथा अ॑त्प तत्त्व २५७ 


उदधि में एक वुद्बुदू था, ढला वह, 
हवा का एक भोका था चला वहा 
रहा कब विश्क पर भ्रधिकार उसका 
न॑ अपनी साँस पर भ्रधिका र जिसका | 
छडए पछी रहा वृण् जाल बाबी, 
पढा बस, खाल से क्क्‍ाल बाकी । 
मगर वह भी चला निश्ेप होने, 
भजानी राह पर घ्स्तित्व खोने ॥”* 


फरूण 


करुण रस से झ्रोतप्रोत काव्य के प्रनेक प्रसग हैं। महाराज के मरण एवं 
चिता झादि के हृश्यी भे करुणा का पूर्ण उद्रेक है।रे इसी प्रकार चित्रवूट में भरत 
की 'पोकाकुल दया को देखकर धरा भी करूणांद्र दिखाई देती है --- 


"पड़े छाछे व्यथा के भश्व्‌ घारे, 
सहारा दे रह काटे विचारे । 
घरा करुणाद्र थी वे बूद प्राकर, 
जसासे ले रही उनका छिपाकर ॥73 

चोर 


बीर के स्थायो भाव उत्साह वी काय में बडी भव्य भाक्िया हैं। भरत 
सेना सहित राम से मिलने जा रहे हैं। मार्ग भ गृह निधाद भ्ौर भय लोगा के मन 
से यह सदेह होता है कि भरत कही राम का प्रनिष्ट तो नही करने जा रहे है । 
सव सोग उत्साह म भर कर भरत से सुकावला करनां चाहते हैं - 


तालक बूढ़े भी जोश भरे 
बढ़ गये तुरत ही रोप भरे । 
कुछ ने झट छेडछाड कर दी, 
सेना म कुछ बिगराड कर दी [7 
इसी प्रवसर पर निषाद का यह कयव भी उल्लेखनीय हैं-- 


सांक्त सन्त, पष्ठ सगे पु०्क्ट 
वहीं बही पृ० ८३ 

चही दहाम संग पृ० १२० 
घही, भप्टम सग, पृ० ८ 


आल 


“५८ हिली वे आ्राधुनिक पौराणिक मद्दाकाव्य 


“सत्र नाके साधी, लडो, भडो, 
लडकर सेना पर हृद पडो॥ 
बे खान सकें, वेसो न सकें, 
बे हस नसकें, वे रो न सकें, 
के न ऐप 

हम तो नर हैं, नर हैं, नर हैं, 
फिर हम उनसे कम क्यो कर हैं २”! 


ज्यु गार 


“साकेत-स“त”” मे केवल सयोग झू गार का ही निरूपण हुआ है। प्रषम सगे 
मे भरत-माण्टवी के दामपत्य जीवन की झाकियो मे सयोग शा गार वी भ्रदुभृत छा 
है । भरत भौर माण्डवी का नया परिणय थां, नई उमग थी तित्य नय रग ये भौर 
नित्य नय उत्सवा के विधान होते थे ।* इसी उत्सव बेला की एवं निशा में भरत 
माण्डवी का मिलन हुप्रा- 


हजारों दीप हुए पनुत्ूच्च करोडा महक उठे शुचि फूल ॥ 

भरत खिल उठे, बढ उठे हाथ कहां, लो ' जीवित वाणा साथ $ 

मिले फिर से रति भौर प्रनग॒सजे फिर धन विद्युत का सग ॥ 
रच न हज 

अ्रघर पर एक मधुर मुस्कान लोल सी लहरा गई अजान ॥ 3 


चोभत्स 
* उडा पछी रहा तृण जाल बाकी 
मा वस खाल से कत्राल बाकी । 
सच 5 
गये उड़ गिद्ध और शगाल भागे, 
सडी सी लोय चोयी छोड आगे । ४ 


उपयु का रसो की योजना के भ्रतिरिक्‍्त भरत माण्डवी वे व्यग्य विनोट में 
हास्य का छूटा टिखाई देती है 





१ सात संत प्रथम सम, पू० २६ 
3 जग जग पक हुक 

3 वहा, प्रथम संग, छः ९ 

४ वही प्र० २१ 

५ यहा यप्ठ मय पृ० छ८ ७१ 


रफयोजना तथा शिल्प तत्त्व २०९ 


आपा शेलो 


'साकेत सात को रचना खेडी थोली मे हुई है। काव्य मे खड़ी वोली क॑ 
प्रौढ भौर भाजल रूप का प्रयोग हुभ्ना है। यद्यपि सस्दृत के तत्सम शब्दों का काव्य 
से भ्त्यधिक प्रयोग हुआ है किलतु उनके कारण भाषा दुर्वोध नही हुई है । मिथ 
जी ने सस्दृत के सुगम शब्दों का ही उपयोग क्या है। यथा- 


“तुम में बद्ध हुई झा भ्राकर, 
ऋषियो को वाणी वल्याणी । 
हुए भनाव्य आयसम्मानित, 
तरी पतित नारी पाषाणी ॥7* 


मिश्र जी ने लघु सामासिक शब्दावली का भी कही पही प्रयोग क्या 
है। जसे 
पृवेश्व वाधुत्व व्यवस्था बने रे 
भ्रयवा 
'देखा यवस्नि-वषम्य मृगी भीता ने 
भरवी फारसी श्रौर उदू के भी कुछ भ्रचलित शाटो का काध्य में प्रयोग 
हुआ है। जस-ताज, तमाशा, बेहाल, बाजी, हरदम भ्रादि। लौकिवितयो एवं 
भुहावरा के प्रयोग से भाषा सजीव भौर शली भावभय वनी है। जसे- 
वुम्हाशा लखकर केशक्लाप, 
प्रचल उर पर लोटेंगें साय 
प्रथवा 
जिसके हाथो है लाठी 
घह भस हके ही लेगा ।४ 


भथवा 
पेरों पर तूने भाप वुल्हाडी मारी ।९ 
न न न 


साकेत सन्त जयोदरश सग, पूृ० १६७ 
वही, द्वादश सग पृ० १५२ 
वही एकादश समर पृ० १३४ 
वही, प्रथम सर्गे, पृ« २४ 
बही, द्वितीय सग, पृ० ३५ 
बही, तुत्तीय सर्गे, पृ० ५० 


जी या न "| जा >णी >> 


९६० हिंदी मे प्राधुनिय पौराणिव महावाध्य 


राम का यति बाल भी वाया हुप्रा ।* 

न नः ख् 

भ्रग जग वी भांसों वा तारा ।रे 
मिश्र जी ने पापों ने झनुसार भाषा का प्रयोग जिया है। वध्िष्ट जी की भाषा का 
रूप तत्सम्‌ परिनिष्ठित है।र जब कि थ्रुह्द निषाल की भाषा साधारण भौर 
बोलचाल वी है ।४ इब्टदाकितया भोर घुएा रीतियो क॑ प्रयोग गा मिश्र जी को पूर्भ 
ज्ञान है। लाक्षणिव प्रयोगो थे! कारण 'सावेत सत' बी भाषा सजीय है । रामापत 
साकत सत' की भाष। प्रसाद गुश सम्पन है । कही वही मापागत प्रयोग व्याकरण 


सम्मत नहीं हैं। बुछ स्थलो पर त्रियापदा वा प्रयोग बढा विचित्र है।जसे- 
उसी रात दु स्वप्न भयवर, दिख भरत को विविध प्रशार ॥* 


का नः न 
भ्राज दिखते थे निपट उदास ॥१ 
नः ता न्नः 


दुख देख यही दिखता हू 7 ५ 
साकेत-स/त मी भाषा चली का सबसे वडा गुण प्रवाह प्ोर सम्थ पणीयता है | 


ग्रलकर-योजना 


साकेत-्सत! की भाषाणालो को सुदर भौर काप के क्लापश की 
ममृद्धि के लिय मिश्र जी ने विविध अ्लकारो का प्रयोग किया है । कुछ प्रमुख भ्रल 
कारों के उदाहरण नीचे दिये जा रहे हैं - 


अनुप्रास 


लघु लघु लहराती लहर लहर 
छवि छवि छातो छहर छटर 5 
सावेत संत सप्तम सग, पृ० ८७ 
वही क्रयोदश सग्र, प० १८२ 
वही पचम सर्ग, प० ६६ 
वही पअ्ष्टम से प०९७ 
वी द्वितीय सार प० ४३ 
बही उत्ुथ संग पृ० पृषट 
बही, द्वितीय सय पूृ० ४० 
वही भष्टम्‌ संग, १०२ ! 


6. कद बी आ न 40 40 ०० 


रसयोजना तथा शिल्प तत्व २६१ 


अथवा 
तब भावना म॑ भारतीयता का भव्य रूप 
भर कर भारत भरत गुण गाता है। * 


यमक 
“भयानक था रजेनी का राज 
प्रसाद-रहित प्रासाद>समाज । “२ 
सूता पाकर काल काल ने छापा मारा 
अत्य कृत्य का भी न रहा कुछ शेष सहारा ।7 
उपमा 
हृत्य यह जसा थ्रिव अधिवास, 
कहाँ होगा वसा क्लाश । ४ 
रूपक 
दिग्वाला के गालो पर, लज्जा के भाव निहारे | 
होकर विभौर मस्ती में मु द चले गगन हम तारे 77४ 
अपनूहुति 
'घर सबके घर नही घाट हैं काल नदी के । 
सम्ब धी हैं जहा बस जुडे, दो ही क्षण के ।! ६ 
उत्मेक्षा 
लतिकाए लगता मार्ता किनरिया थिरक रही हैं ।+ 
विरेधाभस 


“भयानक पर विरति-जननी भली थी, 
अपावन पर परम पावव थलो थी ।5 


उपयु क्त परम्परागत अचकारा के भतिरिकत साकेत सात! में कही कही नये 
झलकारा क प्रयोग भी लिफ़ाई देते हैं । उदाहरणाथ विश्ञेपणं विययय का प्रयाग - 





१३ साक्त स-त उपकब्रम, पृ० १७ 
२ वही, चतुथ सग, पृ० ५४ 

३ वही पंचम संग पृ० ६४ 

४ वहीं प्रथम संग, पृ० २५ 

५ वही, दितीय सग पू० ३१ 

६ यही, पचम सग १० ६८ 

७ वही, दितोय सगे, पूृ० ४० 

ट वही पष्ठ संग, पृ० ७९ 


२६२ हि दी वे भ्राधुतित पौराशि'व महापरास्ध 


विहरणा की मधुर ध्वनि मुशपित है उाको हरिएा॥ 
मूच्छना श्रयहा पर जिसकी मूछित याणा यांगुरियों । ह 
नामकरण 


सावेत सात भा नामपरण पात्रगत धराधार पर हुपा है । तामररगा भी 
सापकता इस बात मे है विवविय साम प्रनुरुप वाब्य के तायक भरत को सात 
के रूप मे चित्रित विया है । मिथ जी 4 वस्पारम्म ( डिवीय रूग ) महा मरते 
जीको सात! मे रूपम भगित जिया गया है। इसके भतिरित साहईत सरता 
नाम राचक प्रावषक साहित्यिव एय स्यजना प्रधान भी है । 
सग-सपाजन 

सावेत सात! मे घोदह संग हैं । सर्गों वा मामयरण मे बरब छान सरयात्रम 
से विभाणित पिया गया है सर्गों का सयोजन कषाप्रम वे भनुसा र जिया गया है! 
इतिवत्त-प्रम वी दृष्टि से प्रत्यय राग म पूर्रापर भा वति है । 


इस प्रश॥ार सावेत सात रचनात्मय उपररणों एवं दिला तत्व भी हृष्टिस 
सफ्ल रचना है । साकेत संत वीं रचना-विधि ये प्रतरग भौर बदिरिंग दोनों हा 
पक्ष महाकाव्योचित गरिमा स युक्त हैं । 


इत्यवश 
दत्यवश म प्रश्कति वे भनेक भनारम चित्र भवित हैं । महावाब्य को 
परिपाटी के भनुसार दत्यवश् मं सूर्योट्य, च लय समुद्र मानसरोवर पवत, प्रीप्म, 
चरद्‌ वर्षा हेम त-बसतश्रा द ऋतुग्रो बा वशन हुप्रा है । सभी प्रा तिक वणना मे 
मानसरोवर का वन चित्ताक्पव है। कवि के घब्टों मं हिमालय के स्व मे यह 
सरोवर प्रद्नति वी सुधमा से सम्प ने है। शिलाप्रा स घिरा हुआ वह सरोवर सघु 
सिंधु सा दिखाई देता है ।उसकी तु य तरगें भानदित बरन वाली हैं ।९ उसके तट 
का हृदय भी बड़ा मनोहर है -- 
राज मरालनि को अवली, तट प जहं| केलि करे मदमाती । 
स्या चकई चकवा के वियागति हद रही हैं विरहानल ताती । 
हि कै हट 
चाद्रिका पान कर हैं चक्नोर मयकहि दोठि लगाय निहारी | 
त्यो घढ माहिं भरे श्रति चाब सो चल्द्रक्ला भ जुरीनि सौँ प्यारी छह 
कवि ने मानवीय सवंदनाओ का आरोपरा प्रकृति मे किया हैं | दुसरे घटठों 
में मनुष्य के सुख दुख म प्रकृति भी दुखो--सुखो दिखाई देती है। वामन वे जाम पर 
प्रद्कति सवश्र उत्साह पृण दिखाई देती है. - 


१ साकेत संत 
२ दत्यवश सप्तम सग 7० १०८ 
३ वही पृ २११ 


रुसयोजना तथा शिल्प तत्व २६३ 


सुदि सीतल मद सुगघ समीर 

नई प्रमदा सम डोव तगी। 
विमि देव नही भरि भावनि सों 

सुख-वचीचिन मज़ु क्लोव लगी । 
सुर पादप की चढि डारनी प 

वह स्थाम असीसा ह बौरे लगी । 
निज मजु मजूपा सिगारनि को 

प्रकृति मुद मातिक खो” लगी ॥* 


यही प्रकृति राजा वलि के बाघ कर पाताल भेजे जान पर उठासीन अ कित 
की गई है -- 


वहू नमदा दूबरी पोरो परी, बलिराज के या विरहानल तायक॥। 
हरियाली मिटी तर बृदन की न प्रसून खिच खरो स्ोग सनायक। 
सुक्ष सारी बुलाये न बौछे कहू पुर के जन कोऊ मिल नहिं घायक । 
करनारस की सनौ सन सब्य, नगरी मे निवास क्यौ इत झाय के ॥ * 
कही-कहीं परिगणन चली मे भी प्रकृति चितगा हुमा है । यथा-- 
“पनगी मोर मृंगा गज केहरि सग रहे अ्रि भाव विसारत । 
पकक्‍ज चंद्र चक्तोर अरमा झ्रौमराल मृनाल मनौ हिय हारत ॥ 
विष्व अ्रनार न खात कवो सुक ववलिया भम्दनि काट नडारत। 
चम्पक भी अलि, राहु सत्ति, झऋ तारह ढक पहारनि धारत ॥ डे 


काव्य के अतिम समग्र म॒ वर्षा £ हर॒ट ४, हमत $ विशिर ७, वात 5 
आरि ऋतुओआ का भी वरान हुआ है । दत्यवश्व म प्रकृति चित्रण के ग्रनक स्थल 


हैं। क्तु उनम मोलिक सूक तक का भभाव हो दिखाइ देता है हा प्रहृति 
चिनण मे रमणीयता की कमी नहीं है । 
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२६४ हि दी मे धापुनित्र पौरा राह महाशास्प 


रस३रिपाकन्प्रौर भाव चित्रस्ण 


दत्मव् में महांतराब्य की धास्त्राय परम्परा भे घतरुगार थे गार भौर बीर 
नामक रसो वी प्रधानता है। इतने भतिरिक्त बीमाग, रोड, मयातत्र, गरगा, 
वाहात्य हास्य भादि का भी राफ्प्त नियदि हुपा है । 


सपोग श्य गार 


स्वयबर के प्रसथ में जब सिपुगुतः भगवात विष्णु यो जयमाता दानता 
चाहती है तो उसके हृदय मे रति भाव मी सुर स्पा हुई है +- 


देसि स्‍भ्रधानर भौर की प्रौर, 
सवकोधि मूक बी माल सवारी । 
त्थों. दुभो वम्पित हाथ उठाय, 
दियो पुरुषोत्तम बे गर डारी 
साजन दीलि सव्री मे हू 
कृस देह भई पे रोमांबित सारी । 
भ्रीौ सखियानि बे संग समोह 
बिनोद मरी निज गेह सिधारों ॥/ ” 
वियोग श्यू गार 
भ्रनिरुद्ध के वियोग मे उपा की द्षा 
परयक प्र लोदे विहाल उपा, 
घुरकाय गई मानो पफूसछरी ॥ 
घनसार उसीर कौ रूप क्यों 
सित कुबुम लौं सो परो बिखरी । 
बिनना करते रही सीचिह लाइ, 
परलाब की नाइ दई सिगरी । 
बनि धूम उडयो सोई, फ्रूटयों हरा, 
विरहानल मैं इसि जात जरी ॥/+5 
योर रस 


देवताभो भौर भथुरो के संग्राम में कुमार कातिकेय तारकायुर वॉणयुर 
आदि के भ्रदमय उत्साह भौर पराक्रम का दरशन है । वामन के निम्नाकिंत कथन में 





१ दत्यवंश् चतुथ संग पृ० ९५ 
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बीररस की पूण पभिव्यक्ति हुई है - 


'तोरि घरो दिग दतिन-दात कही भुज ठोकि सुमेर हलाऊ 
सारे सुरारिसमूहानि कौ पप्रहीो रन भगन मैं विचलाऊ 
रावरो प्रायसु पाऊ जुप बपुरा वलि कौ भव बांधि ल ब्राऊ 
जौ न करा इतो कारज तौ, तोहि लौटि न भानव मातु दिखाऊ ॥ 


2: पक > को. कर: 


करुण रस 


पताल लोक जाते समय पिता की सवा से बचित होने के कारण बल्नि के 
मन अपार शोक की व्यजना उसके निम्नाक्ति क्‍्यन म ब्यंजित है ++ 


“तात तुम्हारे पुयप्रभावनि इंद्रहि समर हरायो । 
आओ क्स्यप-कुल कलित घ्वजा बह नम मण्डल फ्हरायों ॥ 
दान सब बसुधा को द के हरि को हाथ नवायों। 
प्र॒ विरिधापन माहि. राबरे पद सबन नहिं पायो ॥ 


भयानक रस 


जमघार सी भ्ावत सन निहारि, 
भई मयमीत तिया बिलखानी । 
निज भक सिसून को ले गसनी, 
किती भ्र तर-गेह मे जाय लुकानी। 
किती नादन कानन भागि गई, 
मति भृद्द भई कसी गैल भुलानी ॥ 3 
रोद् रस 


काल की भूरति था रदवक् की, 
देत्यो अ्चण्ड तिसूल घुमावत । 
बारिदाद के बार ही वार, 
घरा कौ चले बरवड नवाबत ॥ 
.००२-+०<-३ 
१ दैत्यवंश दशम सग, पृ० शृ६२ 
२ वही, द्वादइझ्न सग, प० १८६ 
३ वही, दयम संग प० १५४ 


२६६ हि दी के भाधुनिक पौराणिक महावाव्य 


कदरा सौ मुख बाय वढ़े रद, 

खग सी वा रसना लप्यावत । 
बुद्ध ग्राम जिमि राहु घल 

तिमि सौध के द्वार लख्यो तेहिं भ्रावत ॥/* 


हास्य रस 


चतुथ सग म॑ शारदा सि घु सुता को साथ लेकर स्वयबर म प्राथे हुय॑ प्रत्यकः 
देव दानव का परिचय देती होती दसृष्टिकर्ता श्रह्मा का परिचय निम्नावित प्रकार 
दती है -+ 
तीनहू लोक कैये करता प्र चारहू बेंद बनावन वारे। 
दाढी भई सन सी सिगरी सिर प कह केस न दीसत कारे। 
नारद सौं इनके है सपूत तिहुपुर चान सिखावन हारे। 
प्रम की पास मैं बाघन को तुम्हे बूढे बबा इत हैं पग्मु घारे ॥ ! * 


बात्सल्य रस 


देशमू संग मे वामन की बाल क्रीडाश्ो और वामन के प्रति माता के पनु 
राग भाव के निरूपण म॑ वात्सल्य की वडी सु दर स॒प्टि हुई है। * 


बीभत्स रस 


जोगिनी भूत पिसाच पिसाची, मास काटु धुनि बोलहि नाची॥ 
मच्छहिं मास रुधिर पुनि प्रीव्हिं। ग्रासिख दही वीर दोउ जीवहि ॥ 
कोऊ हार भ्रातन क घारत। कोऊ करेजो फारि तिकारत ॥ 
कोऊ मु इनके माल बनावत | कोठ सचोप चरबी तन लावत भ ४ 


इस प्रकार दत्यवरा मे नव रसो का सुदर परिपाक हुमा है। काय्य 
मे श्रनेक ऐसे स्थन हैं जहा किसी विशष रस का थूण परिषाव तो नहीं हुमा 
कितु स्थायी भाव को पुष करने वाले विभाव अनुमाव झौर सचारी भावों 
का चित्रग प्रत्यात हृदयग्राह्म रूपम हुआ है । सि दुसुता-स्वयवर प्रसय मे 


क्‍ दत्य व छाद-३१॥ 
२ वही चतुथ संग प० ५२ 
३ वही दनाम्‌ सम प० १४७ 
४. वही पष्ठ सम प ७९ 


रसयोजना तथा टिल्प तत्त्व २६७ 


भगवान विष्णु को देख कर सिघुसुता के मत्त म लज्जा, वितक, हप झादि 
माना भावा की सृष्टि एक साथ होती है जिसका कवि ने मनीहारी वन 
कया है -- 

“बाद तिह मन में सकुचायक, सिंघुजा भ्रागे कडु पग घारी। 

कोटि मनोज लजावत जे पुस्पोत्तम पे निज दीठि को डारी । 

ठादी जजी सी छितक रही, कतायहु को न सकी निरघारों ।* 

इसी प्रकार बाण तनया ऊपा वी उन सभी वाल त्रीडाओो का वन कवि 
ने क्या है जो बात्सल्य रस वी पोषक है।३ यह कहना प्रत्युक्ति न होगा कि 
“दत्यवश रस योजना की दृष्टि से सर्वा्नेन सफ्ल कृति है। 


नाम्करर 

“दत्यवशौ का नामकरण कालिदास कृत रघुवश नामक महाकाव्य की 
आनुकृति पर हुआ है 'दत्यवश में दत्य कुल व॑ हिरण्याक्ष, हिरण्यकश्यिपु विरोवन 
सलि, बाण, भौर स्कद नामक छ राजाओो की क्या है । भस्तु, नामकरण साथक 
है । हिंदी की महावाव्य परम्परा मं वद्गगत प्राघार पर केवल दत्यवच् का ही 
नामकरण हुआ है । 
सर्ग-विधान 

“ददत्यवश में २८ सग हैं। काव्य की अनुक्रमणिका में प्रत्येक सग के 
प्रतिपाद्य विषय का भकेत है ॥ दत्यवश की समन्‍योजना का झाघार वाव्य की 
कथावस्तु है। सम्पूण सर्यों में पूर्वापर सम्ब घ निर्वाह विधिवत हुभा है । 


भाषा-शेलो 
दत्यच में ब्रजभाषा के परिमाजित रुप का प्रयोग हुप्मा है | प्रसगानुकूल 
भाषा प्रसाद, माधुय एवं भोजग्रुण सम्पव दिखाई देती है। भाषा भावानुवत्तिनी 
रही है। उदाहरणाय शची के हृदय की भावुलता प्रकट करने के लिय कवि से 
कोमलकात पदावली का प्रयोग क्या है -- 
“चार दुकुलनि त्यागि सची, 
तन प पहरी एक कारिये सारी । 
ककक्‍न किक्नी नृूपर ्रौ- 
पदकज सौं पजनियानी उतारी 7३ 





१ दत्यचच चतुथ सग, पृ० ५३ 
२ वही त्रयोदत सग प० १९६ 
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२६८ हि़ी मे धाधुतित पोौराशिव महातार-व 


सभा वे प्रस्पान वा यरयय करा समय भाषा प्रोजपू् हो गौ है +- 
याजत सन सभे पर डा होंगे भद्दाग्प घोष घडा ॥ 
हासी परा संस पत डोत ।वकरिविक्कार दिए यहु बोत ॥ 
भांपा में सजीवता उत्पये मरने के लिये कबि मे बच शत्र प्रिय गूशिर्शो 
एवं लाकोत्तिया-मुहायरा वा भी वयाग हिया है । बषा-- 
जो घनत घोौरन के निभा द्विए दूप मद में जातहे। 
हथे सावधान राषाषि सेहि गिशत याम धाय रे धर 
प्रषया 
पूठ बपूत बन सो था हऊ मात गुमातु बने की वादा २ 
“दत्पव में प्रजमाषा बा प्रयोग द्वात हुप भी उसमें घाय भाषाप्रा में भी 
प्रतेव शो का प्रयोग हुघा है। 'दर्यकरा राडी बोली के गौरव काल शी रपता है 
प्रस्तु उसब प्रभाव से बयि मुद्रा नहीं रह पाया है । गढ़ा-इटा राजस्थानी मापा 
के पाछ्ठ! घाल्यों झ्राटि धाल भी व्यवद्दत हुये है ।४ 
देत्यवण की डाली यरानाह्मत्र है। दश्ययध व रणयिता पर रास बाध्य 


रचना का पूण प्रभाव पड़ा है। पस्तु पाब्य में धलों का रूप पौराशिर भोहा 
गया है । पौराणिक टाली वे सु *र उल्यहरण प्रषम गय में हा दृष्टस्प हैं ।९ 


गलकार-योजना 


दत्पवश” दी नली के प्रसाधन झजवार हैं। काब्य मं शब्न भौर भर्षा 
लकारो की योजेना सफचता यूवक वी गई हैं ॥ कतिपय प्रमुप प्रतकाराक उा” 
हरणए इस प्रकार हैं -- 


अ्रनुप्रर्त 


“*विक्स वतेज वन बगरि बहार बारे 
परिमल पाय भौंर भीर भरि जात है। 


ित”ियणञणि:ीः;:जनज 


दव्यवर, तृतीय संग प० ३७ 
वही हचामू सगे प० १६३ 
बही पष्ठ संग प० ८९ 
बही प्रथम सग प० ३ 

वही वही प०८ 

६६. वहा पचम सग, धूृ० ७० 


नत् न बम नए नर 


रममोजना तथा शिल्प तत्व २६९ 


धतिशपोक्ति 
टिति मयदानव बुलाय बनवायो टिव्य 
मदिर छुवत जाके वलस प्रकास हैं । 
रघ टकराय हूटि ज्हैं यह भीति मानि, 
जान देत प्रशन न वाजि वाके पास है ।* 
उपभा 


वृषभनि मध्य ससत गज क्से । 
जमुना मिली गग महें जस ॥* 
झथवा 
मूरति-सी कश्तारस की, पलका प परी लखी मातु श्रकेली। 
काटे गय तर प ज्यों चढ़ा, मसला मुरमाई गिरी जनु बेली ॥3 
उत्े क्षा 


प्रावहि नव जलघर बपुष, मनहू भ्रपर नगराज । 
भ्रथवा 
फारि वम हिय माहि समानी । जनु नागिन बिल माहि छुकानी ।४ 
विरोधाभास 


है सीत याको नीर यद्यपि घरत यह बटवागि है ।$ 
सदेह 
के कस्यप वर वश को, विमल घ्वजा फहरात ॥ 
के वह बलि नृप को सुजस, कहन अमरपुर जात ॥० 
जामौलित 
जोरी मरालनि को तब लॉ 
मोतिया छुनिव तेहि भ्रौर सिघारी । 
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२ वही , पप्ठ सम, पृ० ८८ 

है वही जयोदन संग पृ० १८९ 
४. वही , पष्ठ संग, पृ० ८५ 

५ वही , चही ,प० ९९% 

६ वही , तृतोय सग, प० ३५ 

७ _ वही , नवम सग, प० १३५ 


२७२ हिस्ही पे' स्ाधुनिव पौराशिव' महावाब्य 


प्रकृति निस्तत्प थी यह हां गया जया ?ै 

हमारी गांठ से कुछ सो गया बया है 
रश्मिरथी मे प्रद्टति के रोद सौर रमणीय दोनो रूपा का चित्रण हुप्ता है 
रौद्र रप मे वित्र॒सय 


“कमा की भोर भकोर चली, डालो को तांड मरोड चतती, 
पेडो को जड़ टूटने लगी, हिम्मत सबबगी छटने सगो, 
ऐसए प्रचढ तूपपन उठा, पदत वा भी हिंच प्राण उठा । * 


रमणीय छप मे विप्रण 


उपा का चित्र इस सदभ मं हष्व्य है 
'सभाल थीग पर भालोव मडल, दिषाभ्रो में उडाती ज्योतिरचल । 
क्रिस से सिनिग्ध भरतप फक्ती सी थिथ्रिर कपित द्वुमों को सेंक्ती सी । 
खो का स्पश् से कर पख भोटव उुसुप्र के पांछती हिमसिक्ता लोचन 7 
दिवस को स्वामिनी भाई गयन मे उड़! कु कुम, जगा जीवन मुंबन मे 8 हे 
प्रदृति के भनेक सरिलिष्ट चित्र काब्य में यत्र तंत्र विखदे हुये है। प्रहृति 
का भानवीयक्ृत रूप मे चितश तो सवप्त उपलब्ध हैं। 
रसपरिपाक 


दिनकर जी मूलतः चीररस के ववि कहे जाते हैं। 'रश्मिरयो' में बस 
चरित्र के भनुरूप वीर रत फ्री प्रधानता है। कण केवल युद्धवीर हो नही बरव 
दानबीर, धमचोर भौर कक्‍्मवीर के रूप मे भी प्र क्ति क्या गया है । 
बोर रस 


सप्तम संग मे क्श के निम्नकित वेधन मे वीर रस को भ्रपुष भावी है“ 
मही का सूच होता चाहता हूँ। 
विभा वा तूय होना चाहता हूँ। 
है १५4 रद 
म्ुजा वी थाह पाना चाहता हू। 
हिमालय को उठाना चाहता हू । 
अर है जद 





१ रश्मिरथी सप्तम सब्र पृ० १९९ 
२ वही पष्ठ संग पृ० १३१ 
३ बही ससम संत पृ० १५३ 


रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व २७३ 


समूचा सिंधु पीना चाहता हू 

घघक कर श्राज जीना चाहता हू ।* 
फरों के निम्नाक्ति कथन म भी श्रदम्य उत्साह भाव दिखाई देता है- 

'समर की छूरता साकार हूँ मैं। 

महा मातेण्ड का भ्रवतार हू मैं । 

विभूषण बेल भूपषित कम मेरा, 

क्बच है ग्राज तक फा धम मेरा । 

र्नः नर 

अरी शो सिद्धिया की श्राग, भाओ, 

प्रलय का तंज बन मुझ मे समाओो ।* 
रौदर 


तृतीय सग मे साध प्रस्ताव लेकर कष्ण दुर्योवन के पास शाते हैं। वह 
जब उठ बाधन का प्रयत्न करता है तो कृष्ण भपने विराट रूप का प्रदद्नन कंस्ते 
हैं, जिसम रौद्वरस की व्यजना है+ 
'हरि ने भीषण हेंगार किया, 
भ्रपना स्वरूप विस्तार किया, 
डगमग ड्गमग॑ दिग्गज शोले 
भगवान कुपित होकर बोले- 


जजीर बढ़ा कर साध मुमे, 
हा हा दुर्योधन | बाघ मुझे ४३ 





भयानतक-- 
टकरायेंगे धक्षत निकर, 
धरसंगी भू पर वह्नि प्रखर, 
फ्ण क्षपनाग का डोलछेगा, 
विक्राल काल रण खोलेगा ।* 
चोभत्स-- 
“कट कटे कर गिरने लगे क्षिप्र, 
रुष्डो से मुण्ड अलग होकर, 
१ र्मिस्थी सप्तम सम, पृ० १५६ 
२ वही, -सप्तमे संग पृ० शषट 
है बही *पहुतीय से पृ० ३१ 
४ वही “वही, . पृ० ३४ 


२७४ हि टी मै प्रापुनित पौराशिक महाराब्क 


गद पसो मनुज व शाशिश का, 
पारा प्रयुधों व॑ पं खाद ।7* 

करुण- 

कर द्वारा पटोत्यच ये यप पर मसम्पूणा पाध्ट व घमू में धार का यावावरए 
है जिसम कझणा रस बा उहग है ।१ 
घात्सल्प-- 

प्च्रम सय में कंग झौर बुठी के ग्रया” में जु तो € ममरत $ स्पत्ता 
में बात्सत्य थी यूट्टि करत से वि सफ्स रहा है ।3 


भव गार 


रश्मिरपी म श्र गार रस का प्रमाव है। बराब्य में बंधस 0क हो रुपान 
पर भूय भ्रोर बुती को क्षण भर के लिये पभ्रामन सामा सागर स्मृति नाम 
सचारी भाव वी सृष्टि नी गई है । 


नव रसो में वीर रस वा परिपातत हा प्रध्तुत महाराब्य पी सफ्लतताया 
प्रमाण है । 


नामकररा 


प्रस्तुत महाकाव्य का नामकरण बरिष्ठपूण है। रत्मिस्थी हब जहा एक 
और स्पष्ट है वहीं दूसरी प्लोर घ्यायात्मए प्रौर कलात्मक भी है । रश्मिरधों वा 
भ्रथ है-कि्रिणो के रघ पर ग्राहूद व्यक्ति। बर को रब्मिरपा बहना सवधा 
साथक है । वह सूय के प्रा से उद्भूत ही नहो वरव्‌ सूप व भांति हा तजोमय एवं 
ओजपूण भी है । काय के श्र तिम सग मं वश को मूत्यु पर कवि ने भालोर- 
स्पतम के रूपक द्वारा रश्मिरयो च्ब्ट की साथवता प्रस्थावित की है ॥४ 


सग-पोजना 


जर्मिरयी गे सात सग हैं । स्यों का विभाजन क्याविक्ञास के प्राधार कर 
किया गया है। सर्गों का नामकरण न करके उनका विभागन सख्यागत प्राधार पर 
किया गया है | प्रत्येक संग में धूर्वापर सम्ब घ और भ्राविति है । 





शर्मिरथी पद्ठ संग पृ० १३४ 
बही बही, पृ० १५० 

बही पचम्‌ सर पृ० ८५ 

बह्दी सप्तम संग पृ० १६७ 


न्द ज त्ण +० 


शसयोजना तथा शिल्प तत्व २७५ 
भाषा-शली 


रश्मिरथी' की रचना खडी बोला हिटी मे हुई है। काव्य म छडी बोली के 
प्रचलित एवं सहज रूप का प्रयाग क्या गया है। वीररस प्रथान कृति होने के काररा 
भाषा प्रोजमयी है । अनेक स्थलो पर भाषा प्रसादगुग सम्पन्न भी है । दितकर जी 
न सस्कृत गभित हब्दावली भौर समासंपूण पदरचनां का प्रयोग न करके सवा 
भाविकर लाक्षशिक पदा की याजना, लोकोक्तियो एवं मुहावरों वे प्रयोग, झ्रलकार- 
बिघार एवं शलोगत पश्रसाधना द्वारा भाषा को झाक्पक बनाया है। प्रसगानुनूल 
भाषा का रुप बहीं तत्सम, कहा तदूभव झोौर दशज़ शब्द प्रयागा स युक्त है। 
उदाहरणाथ भाषा का तत्सम्‌ रूप निम्तक्ति पक्तियो म हृष्टव्य है -- 
“चिता प्रभूत, पत्यल्प हास, 
पुछ चाकचिक्य बुछ क्षण विलांस । १ 
अयवा 
हेपा र्थाइव को चक्र रार, दतावल का बहित शभपार, 
टवार घनुय्रु झा को भीषण, दुमद रणखप्रूरों की पुकार ॥* 
भाषा का भोजमय रूप तो काव्य मे कही भी देखा जा सकता है। मुहावरा 
भ्रौर लोकोत्तियों के प्रयाग से भाषा की शक्ति बढी है। यथा -- 
गुटडी मे रखती चुन छुन कर बडे कीमती लाल | 
'कोई न कही भी चुूकेगा सारा जए मूक पर थूकेगा । ४ 
धिक्‍कार नहीं ता मैं कया भौर सुत्‌ गी ? 
सकाट बोये थे क्से कुसुम चुन मी २५ 
*रश्मिरथी” म हिंदी स इतर भाषाप्रो के झत्लो का भी प्रयोग हुप्रा है।॥ यधा- 
सस्कृत के -- गत्वर, किल्विप विश्वाट हेपा, व हित श्रादि । 
उद्द के - शावाशन, रोज, कुर्वाती, भ्राखीर खातिर भादि । 
इसी प्रकार समां, विसात भ्रवसेर जसे तद्भव शादो का प्रयोग हुआ है । 
"रश्मिरथी' को वाली में प्रवाह * आझार प्रसय ग्रभत्व दोनों ग्रण विद्यमान हैं । 


रश्मिरथी तृतीय सग पृ० ५३ 
वही सप्तम संग पृ० १६३ 
वही प्रथम से पृ० १६ 

बहा त्तीय सग॒पृ० डढ 
वही पचम सर्ग १०२ 

वही, तताय॑ सय १० ४९% 
वही, चतुच सग॑ पू० ६१ 


७६... >के के: 26% 
जड हब ऑऑ लिए 
कक शा 


२७६ हिली के प्राधुनिक पौराग्पिक महातराब्य 


प्रतकारा वे स्वाभाविक प्रयोग रा भी रश्मिरपों' वो घत्रा पराह्यतर गौर भाषा 
सजीव बनी है । 


अलकार-विधान 

रश्मिरपी' मे भलवारा वा प्रयोग भाषा बी झक्ति सवदित बरने व लिए 
हुभा है । वुछ उदाहरण इस प्रवार हैं - 
अनुप्रास -- 


सोने के दो भूल पिखर-सम सुगठित सुधर सुबाग। 
जगत से ज्योति का जेता उठा हैः (९ 
उपमा 
'वाय बुसुम सा लिसा वश जग की झासों से दूर ३ 
भ्रषवा 
'वरद्टि तक ट्वा हुमा सलिल भ विसी ध्यान मे रत सा 
अम्वुधि मे भाक्टक निमज्जित क्नक-सचित पकत सा ।< 
उत्प क्षा 
“चमक रहा तणा-कुटी-द्वार पर एक परणछु भाभाषाती 
लौह दड पर जडित पडा हो मानो प्रय प्र गुमाली 0१ 
अ्रन्योक्ति 
'प्रासादो के कनकाम हिखर, 
होते कबूतरो के ही घर, 
महलो म॑ गरूड न होता है , 
कचन पर कभी न सोता है । 


बसता वह कही पहाडो में 
शाला की फटी दरों में ।६ 





रश्मिरथी प्रथम सग पृ० & 
वही सप्तम सग॒ पृ ० २०३ 
बही प्रथम संग पृ०२ 
बही द्वितीय संग पृ० ६३ 
वही प्रथम संग पृ० ११ 
वही तृतीय संग पृ० ५४ 


अत ना न # 4० 0 ०» 


रसाजना तथा चिल्प तत्त्व २७७ 


अर्था तन्यास 
पर जानें क्या नियम एक अदभुत जग मे चलता है 
भोगी सुख भोगता तपस्वी भर भधिक जलता है । 
हरियाली है जहा, जलद भी उसो खण्ड के वासी 
मरू सी भूमि मगर रह जाती है प्यासी को प्यासी ॥!१ 
विरोधामास 
जामा लेकर अभिषाप हुआ्ना वरदानी । 
आया बन कर कगाल क्हावा दानी ॥/रे 
द्र्प्टात 
पर सममभ गई वह मुझको नहीं मिलेगा 
विछुडी डाली पर कुसुम नझान खिंलंगा। $ 
श्रतिशयोक्ति 
तिलमर भी भूमि न कही, खड़े 
हों जह्य लोग ध्रुस्थिर क्षण भर 
सारी रण-म्‌ पर वरस रहे 


एक ही करा के बाण प्रखर। ४६ 
रूपक भलकार के सु-“र प्रयोग भ्र ठिम सग म॑ हृष्टव्य हैं ।£ 


इस प्रकार नाना मलकारा की सफ्ल योजना कवि दिनकर की कला दक्ति 
का जीवत प्रमाण है । काव्य म भाषा की प्रद्ति और प्रसग के झनुरूप सार पादा- 
कुलकः रुपमाला आदि छाटो का प्रयोग हुम्रा है विल्पविधि की हष्टि स रश्मिरथी 
सफ्ल महाकाव्य है ॥ उसका अतरग ( भावपत ) झौर वहिरम ( क्लापश ) दोनो 
समृद्ध हैं । 
ऊम्मिला 


प्रकृति-चित्रर 


डर ऊम्मिला महाकाव्य के प्रत्येक सग म प्रकृति का कसी न कसी रूप मे 
खत हुआ्ना है। प्रथम सय में जतवकपुरा का वजन करते हुए कवि ने पुर का ब्राइ- 





१ रश्मिरयी चतुथ संग प्ृ० ५८ 
३ वही, पंचम सम पृ० ९३ 
३ वहां चह्ी पृ० १०० 

४ वही पप्ठ संग पृ० १४६ 
५ वही सप्तम संग्र घृ० १९८ 


२७८ हिददी के प्राधुतिक पोरारिक महाकाब्य 


तिक छटा का भ क्‍ने किया है। जनवपुरी रम्य उद्यानो एवं बाटिवाप्रा स सजी हुई 
एसी प्रतीत होती है माना काई मोट मुसग्धा नवल तसूणी हा * वहां की पुर 
वाटिया की डालो डाली मधुर स्वर से ग्रज रही ह्‌। पभोग विदुप्तों स युवत टहनि 
या सद्य स्नाता सह य लग रही हैं । * काय्य म प्रशृति चित्रण वी सभी प्रणानिया 
को नवीन जी न अपनाया हू । यथा « 

आलम्बन रुप मे 


गाघार देह की प्राहृतिक सुपम )का बन बरत हुय जनकनटिनी बहती हैं +- 


रुगभच ग्राधार दश् था चिर नत्त वी प्रवृति वा, 
जहा खल होता रहता या प्रह्गति नदी का कृति वा, 
न ्ंः न 
पवत पादस्था उपत्यका धोभित यो होती थी 
आरोहण की लय झवरोहग में माना सोतो थी, 
ऊपर स भरन गाते णे नीचे से सब पक्षी , 
माना लगा रहे थे प्रास्गो के पर भ्रान विपद्ी ३ 
सवेदनात्मक रूप मे 


नवीन जी ने प्रद्वति भ्ौर मानव हृदय का सामजस्थ निरूषित बरते हुये 
प्रकृति को सवेदनाश्मक रुप म॑ चित्रित क्या है । जसे-- 


सध्ध्या की थपकी दे के चुपके से गोद सुलाती 

आती है कहूए तमिश्ना निज भर चल छोर उलाती 

निगि के भर वियारे मे है, सचित दुख बी परछाई , 

इस घनी कालिमा म हैं, चिर विप्रयोग वी काई ॥/४ 
उद्दीपन रुप में 


इस पद्धति द्वारा द्वितीय सग मे प्रद्ृति-चित्रण हुआ है। लक्ष्मश-उमिला 
के मिलन क॑ भवसर पर सम्पूरा प्राहृतिक वातावरणस्प मादक दिखाई देता है - 


पवन डगमग पग धरतो वही सकुचित कलिया कुछ हिल उठी , 
हृदय म घारे रेशु पराग ऋतुमती के रज सी ज्िल उठो, 
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रसयोजना तथा विल्प तत्व २७९ 


हकने लगे विहगम व द महक उटठे नव कालिका ग्रच्छ, 
दहकन लगी हंदय को ग्राम भस्म हो चला काम वह चुच्छ । 


झालकारिक रुप भें 


“प्राची दिया वधूटी के सम श्री ऊस्मिला बघू के लोचन 

कुछ कुछ उमीलित हैं , उनम छाए हैं लट्मण रवि रोचन 
झ्रभी झंख के औमत हैं व यथा प्रात से पूव दिवाकर 

झा पहु चा आलोक ऊम्मिला के कपाल के फुल्ल कमल मर । * 


उपयु कत पद्धतिया के भ्रतिरिकत पष्ठमूमि का निर्माण करने वालो उज्ित के 
रुप मे भी प्रक्नषति चित्रित की गई है । प्रकृति का रोद् रूप काय म अ कित नहीं 
हुप्रा है । 


रसपरिपाक और भावचित्रशकौशल 


उभ्मिला श्र गारस प्रधान महाक्राय है | उस्मिला के विरह की प्रधानता के 
काररा अआ गार के झातगत भी विप्रलम्म पक्ष को प्रधानतता मिली है। श्ृगार के 
सयोग-वियांग पक्षों के अतिरिक्त काव्य मे करुणा, वात्सल्य हास्य वीर, रौद्र श्रादि 
रसो का भी यथाप्रसग परिपाक हुप्ना है। 


संयोग श्य गार 


काव्य के प्रथम भर द्वितीय सर्गो म सयोग श्र गार के सुदर चित्र हैं । 
लक्ष्मणा-उमिला के मिलन मे रति-माव की सु ?र व्यजना हुई है । यथा- 
“रखा लक्ष्मण ने मस्तक आन-ऊम्मिला की जघा पर और 
मू द कर नत वढा दी झरुजा प्रियतमा की औ्रीवा की ओर , 
डोर भ्ररुभा ब्रीडा की रम्य, रमरा के सुरक गये सव तार 
थक्ति श्रीडा एस भुक रही मेघ ज्यों भुक भ्ाय दा चार। 


उपयु त्त प्रसग मे लब्मश उस्मिला आश्रय गौर आलवन हैं । प्राइतिक 
वातावरण श्र रूप-सौ दय उद्दीपन विभाव हैं लज्जा और हप प्रादि सचारी भाव 
हैं| मस्तक जया और भुजा का ग्रोवा को और ले जाता अनुमाव है । थ सब 
मितक्र रति नामक स्थायी भाव को पुष्ट करते हैं । 
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९८० हिंदी के प्राधुनिक पोरारियक सहायाब्य 


वियोग शृ गार 


ऊम्मिला वी विरह वेदना काव्य के पचम संग मे व्यक्त हुई है। इस संग वे 
प्रत्यंक दोहे मे विश्रलम्भ शु गार की रससिकता है। प्रिय के वियोग म॑ कम्मिला 
की दक्षा का चित्र हृष्ट ये है +- 


भुलसत हिय, दहकत हृदय, भ्राशा वरि वरि जात 
तडपत मन सूखत झधर रोम रोम मुरभात | १ 
करण 


विप्रलम्भ भ्रोर करण परस्पर सहयोगी रस है। वियोगिनी ऊम्मिला की 
शोकावुल दा का चित्रण कवि ने इस प्रकार क्या है -- 


यो उमड़ रही है करूणा ऊम्मिला बहु के प्रागन, 

हिय मे निदाघ रहता है नयनों मे बसता सावन, 

इस विरहज य तड़पन म॑ नि सीमित करूएण उमड़ी, 

पीढा छाई जनपद में वन बसा, अ्वोग्या उजडी 
वबात्सल्य 


ऊमिला शौर सीता के बाल्यकाल की भाकिया प्रस्तुत करते हुये कवि ने 
वात्सल्य रस का निरूपणा किया है। दोनो बालिकाओं के प्रति जनक-पत्नी सुनयनां 
के मन भे वात्सल्य का भ्रमित भाव विद्यमान है । 
अपनी दोनो सलियों की स्रुन बातें ध्यारी प्यारी 
उस रानी ने अपनी सुध बुध सभी बिसारी, 
दोनो को दोना हाथा से खीच लिया गोदी मे 
दोनो ने मिलकर जननी का नेह पिया गोदा में। 3 
हास्प 
ऊम्मिला महावाव्य में हास्यरस के दो स्थल हैं । प्रथम उम्मिला शब्रुध्त का 
सवाद द्वितीय सग म * श्र सक्ष्मण सीता सवाद श्रतिम संग भ। प्रुष्पक विमान 
में बखवर लका स लौटते हुय देवर लक्ष्मण को छुपचाप वढे देखकर सीता ठिठोली 
बरती हुई कहती हैं कि क्से खाय खोये से हो रहे हो कोई वनबाला तो मन मे 
महा बस गई । तभी लक्ष्मण ने कहा -- 





१ उम्मिला पंचम, सग, ४३७ 

२ वही चतुथ संग पृ० ३८७ रे८ट८ 
३ वहां प्रथम संग पृ० ६४१ 

४ वहीं द्वितीय संग, पू० १०० 


रसयोजना तथा बिल्प तत्त्व २८१ 


“आमी, यदि ऐसी हो भोली, होती ये विदेह ललिया, 
यदि या सहज छोड देती ये, रघुवुलजा का हिय भासन, 
तो क्‍यों झाज लका मे होता, वधु विभोषण का शासन २ 
वाय दाशरथिया का रखती, हैं विदह की नादनिया, 
बडी चतुर हो तुम मैयिलिया, हो तुम सवम।माविनिया ।* 
इसी प्रकार शाता ननद और ऊमिला के पारस्परिक सवाद मे भी हास्य 
की सुदर छटा है। * 
दौर 
गाधार देश की राजकुमारी के उ,बोधपनात्मक क्यन म वौररस के स्थायी 
भाव उत्साह का व्यजना हुई है -- 
कहे न कोई झाय देश को ललनाएं बायर हैं 
दिखला दो तुम हृदय तुम्हारे मृदु हैं पर पत्यर हैं । 
कस लो बेणी, कटि पट बाघा, ल लो घवा भाले, 
चलो, करो ऐसे प्रहार जो भरि के हिय मे शालू । * 
इस प्रकार ऊमिला महाकाव्य म विप्रलम्म श्र ग्रार की प्रधानता होते हुये 
भी झय रसा का समुचित भ्रनुपात मे परिपाक हुआ है । 
मामफरर्प 


“ऊमिला! महाकाव्य का नामकरण पात्रगत झभाघार पर हुआझा है | ऊमिला 
प्रस्तुत महावा-य वी नायिका है । काव्य वी रचना उसी के चरित्र भी महत्ता क 
प्रतिपादन हतु हुई है । गुप्त जी के 'भाकेत! की रचना भी यद्यपि ऊमिला के 
चरिधरोद्धार की प्ररणा से हुई थी किन्तु वहा काव्य क॑ नामकरण और चरिन होनों 
में ही ऊमिला को वह प्रामुम्य नहीं मिला है जा नवीन कृत ऊर्मिला महाकाब्य 
मे प्राप्य है। अस्तु, काव्य रचना के उद्दे श्य भोर प्रतिपादन दोनो ही दृष्टिया से 
प्रस्तुत महाकाव्य का नामकरण साथक है ॥ 
सर्ग योजना 

'ऊमिला? महाकाव्य छह सर्यों मे विभक्त है। प्रत्यक सम म॑ कलात्मक प्रसगा 


के अनुरूप उपयीषक भी दिये गये हैं जस प्रथम सब मे--प्रोत्माहन, प्राथना, ध्यान, 
पुर्दाघिणा जनकपुर प्रवेच, भ्रासाद प्राण भादि । प्रत्येक सग का पृथक से वाम 
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२८२ हिंदी के भाधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


करण नही झ्ियां गया है विन्तु चतुथ भौर पष्ठ सर्गों के शीपव भ्रम 'विरह्‌ 
मीमासा' भौर पूछ प्रणाम” दिए गय हैं। सग योजना यथपि वयात्रम से वी गई 
है तथापि सग योजना म जिस प्रवाधात्मगता की भपेक्षा की जाती है. उसवा 
उमिला! महावाब्य म भ्रभाव है। 
भाषा शली 

'ऊभिला” महावाब्य म सस्हृत गर्भित खडी बोली या प्रयोग हुमा है। वाव्य 
के पचम सग मे ग्रजभाषा का प्रयोग हुप्ना है। “ऊमिला! महाकाब्य की भाषा प्रसय 
के प्रनुरुष भ्रलइृत दिखाई देती है। उदाहरणाथ द्वितीय सग मे भाषा का रूप 
प्रसाद ग्रुण स्रम्पन्त है। यहा लक्ष्मण ऊमिल्ला के मिलन प्रसगो को भ कित किया 
गया है| जसे-- 


* मिलू मैं तुम मे। मुझ म॑ प्लान घुलों तुम ज्यों कि सिता की कमी, 
पहलवित हो मम पादप प्राणा, खिलो उसमे तुम कलिका बनी ।” * 
कितु जहां कवि क| ल़क्ष्मणा ऊमिला के महामिलन का चित्र भ्र क्ति करता 
है वहा भाषा वा रूप गाम्भीय से वोभिज्ञ हो गया है +- 

*निम्नगा वकत्ति हुई मख्रियमाण, 

ऊध्व प्राकृष्टट हो गये प्राण, 

हुए रजतम के कुण्ठित वाण 

हो गया लखन ऊपिला आाण । ४ 


सस्ड्ृत के प्रचलित अप्रचलित शदो का प्रयोग ऊमिला के कवि ने स्वत ब्रता- 
पूवक क्या है। जसे क्वासि य करिचत भ्रच्छेथ, सम त्वम आदि। श्रतेक स्थलों 
पर सस्कृत पदों का यो का स्यो प्रयोग हुआ है। यथा-- 
'सेवा धम परम गहनो योगिनामप्य गम्य !3 
स्वर्गाटपि गरीयसी, * एको5ह सो5$हम्‌ * झ्ादि । 
भ्रजभाषा म॒रचम सम लिखा ही गया है। साथ ही ब्रजभाधा के प्रनेवा 
शा जसे लल्ला, निरी, कोऊ होके होले प्रादि काव्य में भ्रयत्र भी व्यवहुत हुये 
हैं। उदू के प्रचलित "वबडो जसे खास तड़प म्ह कजुस प्रादि का भी प्रयोग 
हुमा है। भाषा मे रोचक्ता लाने के लिय भ्रचलित लोकोक्तियो एवं मुहावरों का 
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रसयोजना तथा विलय त्तत्त २८३ 


भी प्रयोग हुमा है । 'ऊस्मिला” महाकाव्य की भाषा का सबस श्रमुख गुण उसकी 
ब्यजना शक्ति है । 


ऊम्मिला काथ्य वी थैली में नवीनता भौर प्राचोनता का समावय है। 
काव्य म गीति, नात्य, सलाप भादि विभिन्न "लिया का प्रयोग हुम्ना है। प्रथम से 
तृतीय सग तक राबध शली है। चतुय भौर पचम सर्यों म गोत शला है । पचम संग 
म दोहा, सोरठा भादि का प्रयोग प्राचीनता वा प्रतीक हैं। 

“ऊम्मिला महाकाब्य की भाषा झली के प्रसाधन भतकार हैं ।काय मे 
भल कारो मा प्रयोग सौइप चित्रण भौर माव-सयोजन म सहायक है मुख्य रूप से 
उद्पेक्षा, उपमा, सदेह रूपव भादि भवकारा का स्वाभाविक शोर सरकत प्रयोग है 
। सर्वाधिक प्रयोग उत्मेक्षा भलकार का हुप्रा है। एक उदाहरण हृष्टब्य है -- 

“सद्य स्‍्नाता सह, टहनी विद्ुओ से भरी है, 
मानो घीरा भचल वसुधा झयषय लेके खडी है । ! * 


मवीन उपमायें कवि की कल्पना प्रवणाता की प्रतीक हैं। उदाहरणाय प्रथम 
संग मे ऊस्मिला की दोता वेशियों की उपमा अ्रनक उपमाना स॑ दी है ।* 

“ऊमिला महावाव्य के प्रत्येक संग मे भ्रलग छद का प्रयोग क्या गया है । 
दोहा, सोरठा भौर शादू ल॒विन्नीडत छदो का प्रयोग प्रसगानुकूल है । चतुप्पदी 
मात्रिक छदो का प्रयोग एकाधिक सर्गों मं हमा है। सर्गांत छद परिवतन नियम 
का अनुपालन भी कतिपय सर्मों में हुप्ना है 

समष्टि रूप मै प्रौद भावपूछ भौर भलझृत भाषा, विराट कल्पता बभव 
श्रौर रससिक्तता जहा उम्मिला' महाकाब्य को शिल्पगत उपलाधिया हैं वही प्रवध 


त्व-निर्वाह में शथिल्य, भाषा के दो रूपा का भौर तुर्कातता का श्राप्रह कतिपये 
भ्रभाव भी हैं। 


एकलब्प 
प्रकृति-चित्ररण 
/एक्लव्य! महाकाव्य मे प्रकृति का सजीव चित्रण हुआ है | काव्य मे प्रात, 


संध्या, रात्रि, ऋतु वन, उपवन झादि के चित्रण साथ मानवाय मनोभावा एव 
भ्रद्वति के सामजस्य का निरूपण करने में भो एक्लव्यकार मफ्ल सिद्ध हुआ है ! 


काव्य के द्वितीय सग से ही प्रकृति के सुदर चित्र हृष्टिगत होने लगते हैं । 
हस्तिनापुरी का वणखन कवि ने कानन बुसुम के रुप मे क्या है। इसी प्रकार बहा वी 





१ ऊम्मिला प्रथम सय पृ० १६ 
२ बही वही पृ० र५ 


२८४ हि़ी के आधुनिक पौराणिक महावाव्य 


राजसभा का चित्रण प्रद्गति त्रतीकों ते माध्यम से तिया है ।१ बुहराज, धृतशप्द्र, 
द्रोण, भोप्म पितामह प्रादि वे -यक्तित्व वा निरुपण भो श्ाहृतित उपमाधा द्वारा 
क्या गया है । * 

परचम सम में प्रदृत्ति के अ्वेव रमणीय चित्रण हैं, इस राग के भारस्म मं 
सूर्योटेय वन है. -- 


दिवस-सरोख्ह वी एक घुली पखुडी 
पदुमराग-जसी रवि कोर दिली प्राची मं । 


श जे हु 
फूल खिल मानो वे स-हास सिल मुख हैं 
पढ़त सुगधि के है छट प्रली कठ स॒। 

जैः द्ः 
रवि-रश्मिया उठी ज्यों मुची-मंख तीर हो 
एुटन ही वाले हो जो क्षितिज व चाप से । 


अध्दम्‌ सग्र मे एक्लव्य-जननी की प्रुत्ू-वियाय-ज-य बेदवा का वरान करत 
हये पडऋतु बरान का प्रवकाश कवि को मिल गया है! एं सकत्प झौर साधना 
नामक सर्गों मे एकलव्य की साधना भूमि व य प्रदेश का बणन करते हुये वर्मा जी न 
प्रशति को मानवीय रूप म चित्रित किया है । कवि के श दो मे निजन अरण्प भूमि 
पधी वद्धा के समान है जो शूय म॑ विवश एकाध्ष बठी हुई है । वहा के पेड भ्ष्टावक 
के समान हैं जो जतक-विदेह की सभा मयास्त्राथ हेतु चान मुद्रा म खडे है । 
भाडिया के भुड जसे वातरागी सत हैं तो शीश झुका कर चि6तनेम लीन है । 
भूमि में छिप हुये झ्रपार कुश कटक उदासोन माता के उह ड बालको के समान हैं जो 
चुपचाप लोगां क॑ परा मे चुभकर कप्ट देते हैं। * इसी कथन मे प्रद्ृति का अलइृत 
रूप में भौ चित्रश हा है। यथा- 


और ये थिला के खड फ्ल हुए एस हैं 
जसे कध्ट पर जोभूत होके यहा बठा है । 


१ एक्लव्य परिचय संग पृ० ८२९ 
२ बही वहों प्ृ०३० ६१ 

3 बही प्रदशन प० ९७ 

४ वहां, ममता प्र० १५६ से १६० 
५ वहा नवम्‌ सय पवत्प पृ० हृछ४ड 


रसयोजना तथा चिल्प तत्त्व २८५ 


भ्रथवा शोभाग्वि के प्नगार हैं बुके हुए 
या कि भूमि-माग्य के ये कठिन कुअ क हैं ।/* 
परिगरणन प्रणाली द्वारा भी एक्लव्य मे प्रदृति वखन हुआ है । यवा- 
कुरवक, यूथिका, रसाल मजरी सजे, 
मौलश्रा, भ्शांक कामदेव के विचिख हैं। * 


स्वप्न सग में प्र्वति के उग्र रूप का भी चित्रण है - 


ध्रकृति म ऋषित है । झशात झाधी रात है । 
मौंके भूमतें हैं। तरु- पत्र ह्ाहाकार में 
र्कः ः चः 
अर घकार की भसीम कालिमा के क्रोड मं 
कूरता का कोश लिए घन घिर आये हैं 
हा र्जः 
नभ म॑ प्रचड ध्वनि जसे चूर - चूर हो 
डिटक गई ह्‌ दूर दूर वी दिशाआझा मे । 
ज से नभ खड खड होके ट्ूटता सा ह्‌ 
विद्युत्त - तड़प म॑ दरार दीख जाता है। 3 
काव्य के झ् तिम (दल्लिणा) संग मे प्रकृति को उपदेश्ञात्मक रूप में चित्रित 
किया गया हू ॥ 
इस प्रकार एक्लय भ प्रहृति को उसका सम्पूर्ण रूपा मश्नक्ति क्या गया ह्‌ । 
प्रस्तुत सहाका प क॑ प्रकृति चितश को उल्तेखनीय विशेषता यह है कि वातावरण 
श्रौर पृष्ठभूमि के निर्माण मे प्रह्वति का महत्वपूणा यांगदान रहा ह्‌ 
रसपरिपाक शोर भावचित्रण कौशल | 
दितठन तत्त्व की प्रधानता होते हुये भी एक्लथ! म भावों की सुदर 
व्यजना हुई है। भावनामोों का काव्य म मनोवचानिक ढग से प्रतिपादन हुम्ना है 
एक्लव्य भक्तिर्स का महाकाव्य है। प्रारम्भ से शत तक एक्लय की ग्रुस्भक्ति 
भावना का काथ्य मे पद्ुस प्रवाह है ! 
कायथास्त में जिन नवरसा का उल्ठख किया गया है, उनम “भक्ति! रस 
कय सम्मिलित नही क्या गया है । वहां राते नामक भाव के तीन रूप माने गये 





> 
४ एकक्‍्लाय नवम्‌ सग-सकलप पृ० १७४ 


१ वही, साधना सम प्रृ० २०१ 
रे वही स्वन संग पृ० २१५ 
है वहो, दक्षिणा संग पू० २७६ 


२८६ हिंदी के भ्राधुनित्र पौराणिक महावाव्य 


हैं-- प्रथम प्रियविषयक रति जो श्र गाररस का स्थायी भाव है । दूसरी पुत्र विषयक 
रति जो वात्सल्य भाव (रस) वा स्थायी भाव है । तीसरी देव या ग्रुर विषयक 
रति जिसे श्रद्धा या भविति-भाव कहत हैं। भवित इतना महत्वपूण भाव है कि 
काला तर में इसे स्वत-नत्र रस के रूप म स्वीकृति प्रदान की गई। काब्यणास्त्र के 
अ्रनेक प्राचार्यों ने भवितरस की स्वतत्र सत्ता स्वीवार वी है ।* 


एकल य का चरित्र गुरुभकित का देदीप्यमान प्रतीक है । राजगुर द्रोण द्वारा 
शिष्य-स्पम भ्रस्वीकृत कयिे जाने के पश्चात भी एकल्व्य ने द्रोएाचाय को 
निष्ठापूथक गुरु रूप मे वरण कर लिया; द्रोझाचाव मी मृण्मयी प्रतिमा बनावर 
झहिनिश साधना कर भमूतपूव धनुविद बना । कितु भ्रात मे शुद्ध कै इस प्रण वी 
पूति के लिये कि भ्रदु न भ्रद्वितीय घनुधर रहे, एक्लव्य ने भपना दक्षिणायुप्ठ बाद 
कर समपित कर दिया और ग्रुश्भवित का अनुपम झादश प्रस्तुत विया। एक्लव्य 
महावाव्य के दक्षिणा सय में भक्तिरस की श्रोतस्विनी प्रवहमान है । एक भश 
हष्टव्य है. 
गुरु का हृदय खड़-खड़ हो झसतव | 
दक्षिणागुष्ठ ही हो खड खड मेरा जो कि 
पाथ को बना दे श्रद्धितीय घवी विश्व मं। 
ग्रुरु प्रणपूर्ति करें सब काल के लिये, 
जय गुरुदेव | यह रही मेरी दक्षिणा ॥!* 


एकलव्य का दक्षिणाग्रुष्ठ-समपंण उसकी सम्पूरा जीवन साधना का समपण था। 
इससे बड़ी गुरु दक्षिणा की कल्पना की नहीं जा सर्वती । इस प्रकार सम्पूरा काब्य 
में भवितिरस का सुर परिषाके हुमा है 
वात्सल्य-- एकलब्य जननी के माध्यम से का-य मे वात्सल्य रस की व्यजना 
हुई है। बाय का प्रप्टम्‌ भ्र्थात्‌ “ममता? सभ वाध्सल्य रस का ही उदाहरण है। 
सम्पूणा सय म॑ स्मृति” नामक सचारी भाव के द्वारा एक्लव्य जननी के मातृत्व- 
भाव कौ भभिव्यकिति हुई । यथा-- 
'म भी साथ तुम्हारे जाती। 
उपा-कॉल म॑ तुम्हें उठाने, 
मधुर प्रभाती गाती ॥ 
तुम उठते करते प्रणाम, 
मैं उर स तुम्हें लगाती ॥ * 


१ डा० गोबिंद तरिगुखायत--शास्त्रीय समीला के सिद्धात, भाग १ पृ० १९८ 
२ एवसब्य-दक्षिणा सग, पृ० २९६ 
है वही “ममता संग, पृ० १४९ 


रसयोजना तथा शिल्प तत्त्व २८७ 


घोर 


एकल-य के अदम्य उत्ताह की व्यजना मे बोर रस के उदाहरण हृष्टब्य हैं । 
इस हृष्टि से साथना सर्ग| तथा लापव और हृद्व नामक सर्गों के कतिपय स्थल 
उल्लेखनीय हैं ! 
रोद्र 


नोचे एक्भ दक्ष उद्धृत है जिसमे द्रोशाचार्य के उम्र रूप में रौद्र रस की 
अभिव्यक्ति हुई है -- 
“दात दजत्म जसे संधि होन क्से मुख मे, 
झोठ भूमि-कक्‍्प से फटे हुये शिखर थे 
जीभ जसी सर्पिणी सी ऐठो निज बाबो में, 
स्वेद ज्से आग को नदी बही हो पिर से । 
शब्द विष की श्रचड ज्वाला में बुझे हुए, 
कक ला नः 
द्रोण घूमकेतु जस भग्निमय हो उठे 7 
फरुण 


"ममता! सगे में एकलब्य जननी की शोकाकुल दशा के चित्रण में करुण 
रस की व्यजना हुई है ॥3 


उपयु बत रसो के भतिरिषत भद्मुत*ुं और शात रस के विर्वेद स्थायी 
भाव का निरपरप यथा प्रसंग काब्य में उपलध है । हा गार रस का 'एक्लव्य! 
में भ्रभाव है। 'एक्लव्य महाकाय को रस व्यजना की विद्यपता यह है कि उसमे 
विभिन भावों को अ्रसगानुहल-मामिक अभिव्यवित हुई है) चाहे वे भावरस दशा 


तक कही कही न भी पहुँचे हो । इन भाव ैझाम्मों की योजना मनोवचानिक ढंग से 
हुई हू। 


नामकरण 


एक्लव्य' महाकाव्य का नामकरण पात्रगत झाघार पर हुप्ना है। 


नामक रण में यद्यपि कोई नवीनता नहीं हू तथापि काब्य के उद्दे इय, कयाविधान 
एवं चरित्र तत्त्व की दृष्टि मे नामकरण साथक हू । 





१ एक्लव्य, साधना संग, १० १८९, १९० 
२ वही , परिवय सम, पृ० ५०, ५१ 

३ वहीं , भमता संग, पृ० १६६ १६७ 
४ वहीं , परिचय संग, पृ० ११ 

५ वही , साधना सग, में 


२८८ हि दी के भाधुनिक पौराणिव महावाब्य 


सग योगना 
एक्लव्य मे चौदह सगर है । प्रथम सग स पूव 'स्तव हु जिसम वबष्न 
शिव का स्तवम किया हू । यह सामायत मगलाचरण का ही दूसरा रुप हू । सर्मों 
की सख्या भी दी गई ह झौर प्रत्येक सग वा नामकरण भी किया गया हू । सर्गों 
के नामकरण में भ्राकपएणं भोर नवीनता ह। सर्मों वा श्रम क्यावियास वे 
अनुर्प हू । 
भाषा शलो 
एक्ल-य की भाषा तत्सम प्रलद्॒त, विपयानुवूल एवं प्रवाहपूण ह। 
सामा यत एक्‍लपय की भाषा प्रसाद ग्रुग सम्पन हु। भाषा में भावाभिव्यतित 
की पूण सामथ्य है! काय के गहन विपयो को भी सुगम चली एवं सरल भाषा के 
माध्यम स प्रस्तुत करने में एंक्लव्यवार सफ्ल रहा है। जहा कही एक्लव्य वी 
तेजस्विता एव दप का वन करना ह वहा भाषा प्रोजयुण सम्पन हो गई है । 
ममता संग में एकलय जवनी हे हृदयोदगारा की व्यजना मे भाषा माधुय गुण 
सम्पत भी दिखाई देती ह। भलकारो के समुचित प्रयोग हाली वी सजीवता नाट 
कीयता एवं सप्र पणीयता भादि गुणों के कारण एक्लव्य वी भाषा सजीव भ्रौर 
सशक्त हैं । 
एक्लव्य मं सबसे भ्रधिक नाटकीय शलरी का प्रयोग हुझना है। इसके 
भ्रतिरिकत वशतात्मक, सबोधन सूचक, ग्रात्मक्थात्मक तथा सवादात्मवः शलिया 
का भी प्रयोग हुआ्ला है / अ्ष्टम सर में गीत झली का योग हुमा है। का य॑ की 
ली म॑ केबि की गढ़ से गृढ़ कल्पनाझो को प्रभिय्रकति देन की क्षमता है। 


श्रलकार-गोजना 

एक्लव्य की भाषा झली के प्रसाधन भलकार हैं। एक्लन्य में सभी प्रक्वर 
की पश्लकारो कया प्रयोग हुम्ना है | कुछ प्रमुख भलकारो के उदाहरण निम्नाकित 
प्रकार हैं -- 


उपमा 
दइयाम बण किन्तु है प्रदीप्त मुख उनका । 
जमे श्याम तारिका मे कातिमयी दप्टि है ॥१ 
श्राश्रम या हीन जम चद्र का ग्रहण हो ।९ 
रसूपक 


आ्राधी रात बीती । निद्रा जसे एक माता है 
जग पिशु को सुलाए स्वप्न सभे प्र के मं ॥ 





१ एक्लव्य परिचय सम प०३१ 
* वहीं वही प० ३७ 


रसयोजना तया शिल्प तत्त्व २८९ 


उसको मिहारतो है, शात मौन भाव से, 

अपन सहस्त नेत्र-तारको की दृष्टि से । 
श्लेष 

'केन्तु परिहाम के विवादी स्व॒रालाप से, 

विद्वत न होगा उठा उर म॑ जो राय है /* 
मानवीकरण 


भूमि भाति भाति के सु-छत्र ।क्ये धारण, 
राजमहिपी की भांति राजती थी राग से, 
स्वण मच मानों भलकार थे सुदेशा म । 
प्रे क्षागार चक्तित म्रुजग सा पडा हुप्नः ।ह 


एकल-य! म उपयु क्त उल्लिखित प्लकारा के अतिरिक्त प्रपवहुती विभावना श्रौर 
ब्यतिरेक के भी उदाहरण मिलते हैं । 


छनन्‍्द-विधान 


एक्लब्य मे भणष्टम (ममता) सभ को छोड कर शेप सर्गो में १५ वर्णों वाले 
भ्रभिताक्षर छद का प्रयोग क्या गया है । यह सस्कृत का ही एक प्राचीन छाद है 
जिसम १५ व होते हैं। इस छन्द की विशेषता यह है कि एक पूरा वावय 
एक पक्षित मे भर जाता है लघु -भ्रुरुभोर तुक झादि का प्रतिबंध न होने के 
कारण इस छद के द्वारा गति का कवि स्वेच्छानुमार द्रुत्त या मथर कर सकता 
है । जसे - 
घापणा के साथ ही भ्रविष्ट पाय हो गये ।< 
“भाधी रात वीतो । निद्रा जसे एक माता है। * 


प्रत्येक सम के भत मे कवि ने चार चरणो को तुकात रूप दिया है जिसके 
कारण सग को भ तिम चार प्रिया उसी सग की झ्षेप पक्ितियां से अलग हो जाता 





१ एकलब्य, सकक्‍ल्प प० १७३ 
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३९० हिर्दी के प्राधुनिक पौ राशणिव महांवाम्य 


हैं । इस परिवतन से जहा एक झौर सर्गात छाद परिवतन वीं परम्परा का निवर्हिं 
हो जाठा है वही भ तिम छन्द प्रभावशाली भी प्र्तीत होता है भौर सगीतात्मतर 
सौ-दय मे वृद्धि भी होती है। 'एक्लब्य' के सप्तम (पघारणा) सम मे घुबात 
झ्रभिताक्षर छुद का प्रयोग किया गया है । ममता' सग म गोता का रचना वी गई 
है । इसलिये वहा माश्रिव छद॒ का प्रयोग है । उसम सभी छाद १६मात्राप्ता बाल हैं। 


इस प्रकार 'एक्लब्य' विल्प-विधान थी दृष्टिसि सफ्ल रचना है । 
एक्लब्य में शिल्प तत्त्व के भ्रतरग बहिरग दोनो परक्ष समद्ध भौर महावाश्योघित 
गरिमा स पूरा हैं। 


3-७० >न्‍, 


पचम अध्याय 
जीवन-दर्शेन 
मुमिक्ता 


इस भ्रध्याय में भालोच्य महावाव्यों में भ्रतिपांदित जीवनदशत का 
झालोचमात्मव' अध्ययन प्रस्तुत कया गया है। यहा यह उल्लेखनीय है मि 
धजीवनदशन! शब्द दशन/ दाब्द वी आग्नेक्षा ध्यापक है। 'जीवनदशन से भ्रभि 
प्राय क्रवि के सम्पूर चि.तनकस्त सपा काव्य के बचारिक यक्ष से है। दूसरे शब्दों 
में महावायवार पा यह हृशष्टिशोण जो दाशनिफ, सास्ट्रतिक एवं प्राध्यात्मिद 
सादर्भों सै हति मे म्ति/लित होता है, “जीवन-दशन! भ्रभिधान से अमिहित किया 
जाता है। भस्तु, अस्तुत प्रकरण में ज्ीवनदशत्त विपयक्र विवेचन कदते समय 
सवप्रयम प्रत्येक महाक्राव्य की सज़त प्रेरणा भौर रचना-उद्देदय वी महत्ता एव 
सामध्यक्य पर विचार क्या गया है 4 &स विवेचन से यह सुरुय रूप से चितनीय 
रुड है कि आलोच्य सहाकाब्यो से जित सास्कृतिक, आध्यात्मिक एवं दाशनिन' 
आदशों [सिद्धातों) की 'पुनप्र तिष्ठा फ्रीयई है दे कहाँ तक परम्परागत है भौर 
वहाँ तक प्रगतिशील पर्थात घुगीन हैं ५ इतो क्रम मे महाफाव्यकारी को जीवन हष्टि 
को प्रभावित यरते यात्री सहत्त्वपूण समक्ालीत विचारधाराशो के झ्रादान था भी 
प्रिवेचन क्या भया है '्दतर अत्यक भहाकाव्य में भ्रतिष्ठित चिरतन मानवीय जीवन 
भूल्यो का सधाव क्या गया है । जीवनदशन सम्बधो उपल्धियो का मूल्यांकन 
भी मातवताब्ादी चिततधारा वी अस्पापन विधि के धालोक में किया शया है। 


प्रियप्रवास 
महतु छद्े श्य ओर सुजन प्रेररा 
सहाफा्य के स्वाा्वशतत्वों मे सवभमुल् स्थान महान उदहश्य भौर महती 
प्ररणा का है " भालकारिको ने महाकाव्य का उद्दे श्य चतुवग वी प्राप्ति कहा है । 
कितु घम श्रय, काम मोक्ष आदि की प्रासि ही भाज महत्वपूण नहीं है। प्रत्येक 
महाकाव्य की रचना के मूल मे कोई न कोइ भहत प्रेरणा कायरत रहती है, जो 
सम्पूरय महाकाय के कछेवर म प्राण शक्ति के अमाव आदि से झत तक चरिव्यास 


१ डा० आाम्मुनाथत्िह हिंदी महाकाव्य का स्वरूप प्रिकास, घू० उमड़ 


२९९२ हि दी के प्राधुनिवः पौराणिक महावाब्य 


रहती है। 'प्रियप्रवास/ वी रघना विज्वय घुत्व वी भावना भौर सावगयां वा 
भ्रादश की स्थापना वो लक्ष्यगत बरके हुई है। वस माय की 'मूमिय्ा' मे प्रियप्रयास 
पी रचना मे सम्य ध म॑ विभिन्न उद्देध्या या उल्हेख किया गया है। सवप्रथम 
इस महाकाव्य की रचना खडी वोली म महावाब्य लेपन वी प्रभाव पति व स्प 
में हुईं। जसा कि कवि ने स्वयं बहा है-/पडी बोलो म छोटे छोटे प्रई प्रय भ्रय 
तक लिपिवड्ध हुय हैं परत उनम से भ्रधिवांत सौदोसो पद्या म ही रामाध् हैं। 
इसलिए खडी बोलचाल म मुभकों एक एस प्राथ वी भावश्यकता दस 
पडी, जो महाकाव्य हो. पझतएवं मइस यूनता की पूति वे लिए बुछ 
साहस के साथ प्रग्रसर हुप्मा भौर भ्रनवरत परिश्रम करके इस 'प्रियप्रवास! नामक 
ग्रथ की रचना की ।”* इसके अतिरिक्त मातृभाषा हिन्दी की सेवा के लिए भी 
कवि ने इस काय का प्रणयन किया । “प्रियप्रवास' बी रचना बा एक उतदेश्य 
यह भी था कि हिंदी के कवि भौर लेखक मातुभाषा हिंदी यो महाकाथ्यो की 
रचमा स सम्पन्न करें । हरिभौध जी ने स्वरय यह स्पष्ट किया है कि 
महाकाब्य का भ्राभास स्वरूप यह ग्रःय १७ सगों म इस उददेश्य से लिखा गया है 
कि इसको देखकर हिम्दी साहित्य के लब्ध प्रतिट्ठित सुकवियों श्रौर सुश्सों का 
ध्यान इस घुटि के निवारण करने की शोर भ्रावषित हो । * 'प्रियप्रवास की रचना 
के द्वारा हरिश्रौध जी ने इस तथ्य का भी स्पष्टीकरण किया है कि सस्‍्ट्ृतमयी खडी 
बोली ही राष्ट्रभापा बनने के योग्य है उहाने काय की भूमिका म॑ सतक प्रमाणित 
क्या है कि सस्कृत गर्भित भाषा भारत वध के श्रहिस्दी भाषी प्रातां के लिए 
सहज सुगम है क्याक्ि- भारतवप भर मे सस्दृत भाषा भ्राहत है। बंगला मरह॒ठी 
प्रजराती वरन्‌ तमिल और पजाबी तक म॑ सस्दृत झब्हों का वाहुल्य है।३ 
हरिश्रौधजी के इस कथन से स्पष्ट है कि वे प्रियप्रवास जैसे ग्र थ की रचना द्वारा 
प्रड़ी बोली को राध्ट्रभापा के गौरव से सम्मानित करना चाहते थे। पियप्रवास 
थे कवि वी इच्छा यह भी थी कि सस्हृत्र बत्तो मं खड़ा बोली के माध्यम से वाव्य 
की रचना की जाय ।एइन सब कारणो के अतिरिक्त प्रियप्रवास की रचना पौराशिक 
क्याप्मा की बौद्धिक -याख्या के लिए भी हुई। पुराणों मं वर्णित जिन कथाओं 
शोर भ्रवतारों को लोग क्पोल कल्पित कहकर त्याज्य मानत थे उह कवि ते तक 
सम्मत एड पुद्धि ग्राह्न रूप म प्रस्तुत करने तथा श्रीकृष्ण को महापुरुप दे 
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हप म भ कित करके पौराशिवता वी रक्षा वी है उपयुक्त विवरण से स्पष्ट है कि 
(द्रयप्रवास वी रखना खडी बोली के गौरव की प्रतिष्ठा, राष्ट्रभाषा प्रम पौराणिक्ता 
के प्रति वत्तानिक हृष्टिगोण झौर इृष्ण वे ब्रह्मरव को महापुरुष के रुप म भ्रकिति 
फरन की हृष्टि स हुई है । 


प्रियप्रवास' की रचना के जिन वारणों का ऊपर उल्लेख क्या गया है 
छे स्पूल एवं वाह्म है। यस्तुत महाकाव्य की रचना महात्‌ सास्कृतिक भनुष्रान 
के रूप मे होती है। प्रत्यक महाकाव्य की रचना किसी महदत उद्देश्य की प्राप्ति 
भ्रयवा कसी महत्वपूरा सददेश के प्रसारण के लिए होती है । प्रियप्रवासकार वा मूल 
उददेश्य वतमान मानव थे रिक्त एव शभ्ास्थाहीन हृदय को चरित्र एुव विश्वास 
का बल प्रदान कर, सामाजिक जीवन के मूल्यगत सत्रमण झौर पतनो सुखी प्रवत्तियो 
ची लोक-पल्याण,परहित, एवं कतब्यनिष्ठा की भावना द्वारा विरोध करना है । 
इस उद्देश्य वी प्राप्ति के लिए कवि न एक भोर कूण भौर राघा के पौराशिक 
स्वरूप का यथेष्ठ रुप मे परिमाजन करके उहें लोकोपकारक एवं लोक-सेविका 
के रूप भ शो कित किया है तो दूसरी झौर राष्ट प्रमभ जातोय-गौरव लोक्मगल 
विश्व-कल्याण एवं उत्सग से पूण युग की उन्नत विचार धाराप्मा एवं जीवन 
पद्धतिया का निरूपण भी क्या है। व्यक्ति के स्वार्यों को समाज के लिए वलिदान 
कर देन की मावना, विश्ववधुत्व के महान आता एवं स्वजातीय गोरव को जिन 
भावनाप्रा से अनुप्ररित हाकर 'प्रियप्रवास!' का सृजन हुप्रा है बह निदचय ही काव्य 
के महत उददेश्य' एबं बलवती सजन प्रेरणा के औ्योतक हैं । ्ड 
ग 


२ सन्देश 


“प्रियप्रवाताा मानवतावादी जोवन मूल्या को प्रतिष्ठा और युंगीन॑ 
जोवनादर्णों की स्थापना के झाग्रहों को पूर्ण करन के प्रयास म लिखा यया है। 
“प्रियप्रवास वें कवि न वौद्धिकता की अति से आनात स्वार्थी विधयग्रस्त 
भनास्थावान एवं स्वच्चछाद मानव समाज कया परहित परापकार, भ्रास्या संयम 
कत्त व्यनिंध्ण एवं स्वदेश प्रमका सदेश दिया है ३ काय म॑ स्वाय वी अवेक्षए 
परमाथ को भोगा को प्रेपवा ध्याय को व्यक्तिगत हित का झपेसा जातीय एवं 
राष्टीय हिता का श्रंयस्कर दताया गया है | इृष्णा भौर राधा की चरित्र सष्टि 
कक माध्यम स सच्चे लोक्सेवी एवं कत्त व्य परायश व्यक्तित्रों की महानता को 
प्रतिपालन किया है। प्रियप्रवास! के सदेश का प्रसारण काव्य का नायिका राघा 
के मुख स कवि न पोड्श संग की निम्न पक्तिया मे कराया है- 
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२६४ हिन्दी मै भाधुनिक पौराणिक महावाव्य 


हो जाने से हृदग्रतल वा भाव ऐसा 'निराता, 
हने न्थारे परप्र गरिमाधान दो लाभ प्राये। 
मेरे जी मे हृदय विजयी विश्व का प्रप्त जागा, 
मैंने देसा परम प्रभु को स्वयीय प्राणेश ही मे ,/* 


राधा के हृदय वा भह उदात्त स्राव द्विदवप्रेम वा जतक है । इस भावदशा 
के कारण राधा के समान मानध्र वी झा तरिक वृत्तिम्ा इतती हडिव्य और अहात्र 
बन जाती है किआणी माप्न म उसे ब्रह्म 'का सझाक्षात्वार होने खगताह़ै। इस 
उद्गात्त भावना के फलस्वरूप ईशोपासना एव व्मक्ति विप्यक आत्शों से परिवणेत्र 
हो जाता है| समार के प्राशिमात्र को विश्व प्रात्मा क्ना रूप श्ममवर उनकी 
यरत पूषक सम्भाम एव सेवा ही भवित हो जाती है । इस प्रकार [प्रियप्रवास के कवि 
से समाज कष्याण, जातीय हित हाप्ट्रीम गौरप्त एवं विदध माल की व्ावता वा 
नाश्वत 'मदे” प्रस्तुत काय के माध्यम से प्रसारित किया है । 


३ सास्कृतिक निरूपरणा 


अहत सदेश एवं बलवतो प्रेरणा से श्रनुप्रारिपत होते के कार '"प्रियप्तवास 

की रचता का सास्द्तिक महत्व भरी कम नही है । जित व्यापक मायतामो, म्रुगीन 
जीघ्रनादशों चिरन्तन सातवमुल्यों प्तौराणिक झ्रास्माझा और भ्राध्सात्मिक' निष्ठामो 
मो लेकर प्रिम 4वास' वी रचना हुई 4 उसके क्रारण उसमे झ्ानव सस्कृति के उनत 
स्वरूप वा निदशन हुम्रा है ।स्थुल ऋपसे भारतीय अस्कृति द्रो रूपो मे विभक्त 
दिखाई देतो है- 

१ दवीय सस्झृति तथा 

२ म नवीय मस्कृति 


“प्रिग्रश्रवास' मे स्ानवीग्न सस्कृति वा निरूपए हमा है। काव्य क्री विषय 
वस्तु वा पौराशिक प्राधार होने के कारण भ्रिय्रत्नास म॑ निरूपित सस्क्ृति का 
स्वखूप यद्यपि हिंदू है किन्तु क्वाब्य मे प्रतिपादित झवधारणाझा क्रा सम्ब ध विश्व 
जनीन सास्टतिक परम्पराप्रों से स्थापित करता है। प्रस्तुत प्रसग मे हम सस्कृति 
के सीमित भौर व्यापक दोनो ही रूपो को देखने का प्रयास करेंगे 


४ प्रिमप्रवास मे भारतोय सस्कत का निरप्रसय 

सहुल्लाब्यिया पृूव भारयों भौर दूसरी जातियों के मिलन से भारत मं 
जिस सामासिक सस्हृति के स्वरूप का निर्माण हुआ है। उसे “भारतौय सस्हृति 
प्रमिधान लिया जाता है । इस सस्दृति की प्रमुख विशेषतायें हैं उत्वरता, 
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जीवन दर्शन २५५ 


समन्‍्वयवाद, भाध्यात्मिकता, घमपरायएत्ता, वगाध्यवध्वा, श्राश्रमध्यवस्था ब्रादि ) 


गद्रियप्रवास! मे कवि ने कृष्ण भौर राधिका के चरित्र म मोग भौर त्याग, 
प्रवृत्ति भौर निवत्ति का; सुन्दर समवय चित्रण क्या है.। ग्रजमण्डस मे गोप एंव 
गोपिकाश्रा के साथ राम-लीलाग्रा भौर भान-द-करीडाग्रा म मग्त रहने वाले कृष्ण 
ब्रजवाध्तियो को भपकर भश्रापद्राशा से छुडाने में स्यागमय जीवन का परिचय देते हैं । 
चही इष्ण मथुरा म राजसी सुद्धों का उपभोग करते हुए भी जगत हित्त वे वार्पों म 
मिप्वप्म भाव से तिमस्न रहकर निवृत्ति मार्गी प्रवृत्ति का परिचय दत हैं 
(व्रयप्रयास! की राया के जीवन मे वि ने प्रेम भौर त्याग, भगित भौर पान, कत्त व्य 
भर शप्द्चर्या आदि परस्पर विरोधी भावत्राधों का सु दर समवय प्रस्तुत किया है। 
विधारधारा के क्षेत्र म' झाष्यात्मिकत। और भोतिकता, भोग भौर त्याग तथा सत 
भ्रौर भसत का भी सुन्दर समय हुभा है। राधा का वह हृष्टिकीण जिसके भ-तगंत 
वह प्रह्म को जगत के प्रत्येक प्राणी म भौर जगत पर्ति को श्याम मे देखती हैं, वह 
जगत भौर ब्रह्म की स्थितिया का ही समग्र हैं ।९ 


अप्रिम्नप्रवास' में भ्राध्याध्मिक भावना को सर्वोपरि महत्ता प्रदान पी गई है । 
भौतिक सुख सुविधाशो से भ्ात्मिक सुख को श्रेष्ठ बताया गया है । ऊधो ने गोपि 
बाप्मों को समझाया भी है कि ससार का विपुल सुर जगतहित के सामने तुच्छ है ॥३ 
इसलिये मन को योग! द्वारा सम्हील वर स्वायमग्री वज्तिया को ज॑गतहित में त्याग 
देन चाहिये | वासलाग्रो मे मोहित न होने पर हो दुशव वा चमत और 'चाति को 
प्राष्सि सम्मव है 
घम परायणता प्ौर मक्ति भावना को!|भी काव्य मे यथेप्ठः महत्व दिया गया है 
सासक्षतिक हृष्टि में घम पंरायणताके दो अथ हैं एक तो लौविक पौरु दूसरा प्रलौ 
किंक या पारमाथिक ॥लौकिकता के प्रतर्गंत कमक्ाड' पूजा पद्दति ईचाराघना व्रत 
“नियम प्रादि भाते हें । पारमाथिक रूप के भ्रतगत मानसिक शुद्धि प्राचारवादिता 
सत्य- प्रहिसा-युवत्त आचरण; प्रपरिग्रह का भाव एवं आस्तिकता की।भावना का 
उल्लेखें किया जाता है। प्रियप्रवाम' मे घम-परशायशात्ता! के दानो ही रूपों की 
प्रतिष्धा हुईं हैं । 'प्रियप्रधास' की यथोदे देवी-देवताओं की श्रद्धापूत्रक पूजा प्राथना 
करती हैं। कुमारी राधा श्रीकृष्ण को पत्तिख्प में प्राप्त करने के लिये भगवती देवी 
को पूजती एवं देवता की मनाती हैं। वदावन' को पुण्य-तीथस्स्यान' के रूप में 
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२९६ हि दी के भाधुनिव' पौराशिक महाकाव्य 


ही भर झित किया गया है। विभिन पर्वों उत्सवो के रूप म प्राचीन भारतीय सस्द्वति 
का स्वरूप प्राज भी रक्षित है। कृष्ण के जमोत्सव वे उपलक्ष म ग्रज मण्डल वे 
प्रामोद-प्रमो द पूण जीवन कया चित्रण क्या गया है । द्वार छुदर बादतवारों से 
सजाये गय । नवीन -प्राम्न पल्‍लवो के तोरण प्रागन म बाये गये । 'ुह, गली, द्वार 
भह्रि भ्ौर चौराहा पर घ्वजाए लगाई गयी जो सुरलोक को भी ब्रजप्रदेश के' भानद 
की सूचना द रही थी । द्वारा पर जलपुण कु भ सुशोभित थ, गलियो मे पुष्पा वी 
गध थी । सम्पूण गोघन वसनाभूषणों से अलकृत एवं सुसज्जित किया गया था । 
ग्वालिन मधुसिक्त कठ से पुलकित होवर यायत कर रही थी | याचव-थूद को धन 
“रत्न दिया जा रहा था | सु दर वस्वा-भूषण धारण किये प्राम वधूदियाँ विनों 
दित एवं बिहसती हुई नद नप के घर भा रही थी" इन वर्णाना में भारतीय सरू- 
कृति का उत्सवपूणा एवं उल्लासमय रूप बडी सजीवता से वरशित क्या गया है । 
पारलौक्कि हृष्टि से सत्य श्रौर भ्रहिसा की प्रतिष्ठा की गई है । 'प्रियप्रवास 
के कृष्ण हिंस। को निद्यक्म बहते हैं । वे मनुष्य तो क्या एक विपीलिका वे वध को 
भी उचित नहीं मानते ॥ * वि तु उनकी यह भी धारणा हैं कि -+ 
समाज उत्पीडक धम्म विप्लवी | स्व जाति का *ठु इरत पातकी। 
मनुध्य द्रोही भव प्राणि पुज का न हैं क्षमा योग्य वरच बध्य हैं । 
क्षमा नही है खल के लिये भली | समाज उत्सादक दण्ड योग्य है। 
कु-वम कारी मर उबारना | सुकर्मियो को करता विपत है ॥ 3 
प्रियप्रवास! के कृष्ण सत्य भौर नोति के सवन्र समथक रहे हैं। वे प्रनी तिपूएा 
बाय से खिनन होते थे भौर छोटे को सदव सत्याचरण वी ही शिक्षा देते थे ।* 
प्रपरिग्रह भौर त्याग वी महिमा का तो हरिभ्रौध जी ने का-य म॑ सवत्र ही भाख्यात 
किया है। राघा का जोवन तो अ्परिग्रह का भादर ही है। इसके प्रतिरिक्त प्राचीन 
सास्शतिक बिश्वासों यथा भाग्यवाद* श्रौर शकुन' झ्ाति का भी यस्थाथान उल्लेस 
हुभा है । 
भारतांय सस्कृति म परिवार भ्ौर समाज को विशेष महत्व दिया गया है । 
बयों कि सास तिक' परम्पराप्रा का सरक्षण यही सस्याएं अ्रनादिवाल मे कर रही 
हैं। प्रियद्रवास म ब्रज घराजिप न” का पतिवार छोटा होते हुये भी भादय है। 
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जीवन दशन २९७ 


द परिवार के सदस्य हैं-माता यश्ञोदा और पुत्र कृएा | कवि ने माता-पिता 
रैर पुत्र के स्‍्तेह-सौज-य पूरा सम्यधा को सुदर व्याख्या की है। माता-पिता 
पिपुत्र के प्रति स्नेह भोर कृष्ण की माता-विता के ग्रति पूज्य भावना का सुदर 
“प चित्रित है । द्रजमण्डस के समाज का स्वरूप भी मधुर सम्बधो श्ौर प्रारस्प- 
रिक सम्मान, एकता एवं समातता की भावना पर झाषारित दिखाया गया है । 


इस प्रकार हरिश्ौष जो ने प्रियप्रवास मे भारतीय सस्क्ृति के आदश रूप 
को श्र कित किया है । 


नवीन सस्कृति (मानवतावादी सास्कृतिक श्रादर्शों को स्थापना) 


“प्रियप्रवास की रचना उस समय हुई जब भारतवप म ब्रिटिय शासन की 
प्रभुसत्ता थी । भ ग्रेजो शिक्षा भौर पाइ्चात्य सम्यता के सम्पक एवं प्रभाव से 
भारतीय सामाजिक एव राष्ट्रीय जीवन में पुनसत्यानवादी विधारघारा का सूत्र७ 
पात हो चुका था | प्राचीन विद्वासो, प्रास्थाओं एवं परम्पराओो का मई दष्टि से 
देखते का प्रयास प्रारम्भ हो गया था | उस समय भारतवप म झाय समाज, 
ब्रह्मसमाज प्राथना-समाज धियोसोपीकल सांसाइटी, रामकृष्णमिशन जसी अनेक 
सास्कृतिक सस्थाएं श्रनेक सुधारवादी झआदोलनो एवं विचार परम्पराआ को जम 
द॑ चुकी थीं। हरिभ्ौषजी का इन सस्थाग्रा स एक सजग साहित्यकार एवं बुद्धिजीवी 
होने के कारण प्रत्यक्ष- परोशे सम्बंध प्रव्य था । निस्सदेह तत्कालीन धामिक 
और सामाजिक क्र तया ने भो झ्प्रकत रूप से उन पर प्रभाव डाला । 
हरिओ्रौधजों पर उत् समय की सामाजिक घामिक और राजनीतिक यरिस्थितिया का 
भी प्रमाव पडा । * श्रस्तु “प्रियप्रवास में उस्त नवीन संस्कृति को व्यजना भी 
हुई है जिसका निर्माण पाश्चात्य विचारधारा से प्रभावित होकर हुआ है। 
इसे मानवत्तावादों सस्कृति कहना अधिक उपयुक्त होगा, क्‍्याक्रि नीवन सस्कृति के 
सिद्धा तो, उद्देदया एवं प्रमुख विचारधा राझ्मो का सम्प्रध किसी कल्पित भ्रचात सत्ता 

या शकित से ने होकर मानव से है 

जिन नवीन सास्कृतिक झाद हें की स्थापना प्रियप्रवास म हुई, वे हैं- वम- 
वाब लोक्सेवा लोकहित अह्म से अ्रधिक मानव महत्व की स्वीकृत्ति, नारी की 
महत्ता, लोकहित की भावना झौर राष्टीयता प्रादि ) यहा यह उल्लेखनीय है कि 
नवीन मानवतावादी सस्कृति के जिन भ्राघारभूत सिद्धा-ता एवं श्रादर्शों का उल्लेख 
ऊपर क्या गया है उनका भारतोय सस्कृति से कही-कही ताल्विक भेद प्रवश्य है, 
कितु विरोध कही भी नही है । उदाहरण के लिये-- भारतीय सस्कृति म राम को 
चारह क्लाप्रा का भौर कृष्ण को सोलह क्लाझा का [| भवतार कहा जाता 


है ढा० मुकददेव श्वर्मा-हरिग्रीध और उनका साहित्य प० २२१ 


२९८ हिददी वे प्राघुनिक पौराग्यिक महावाव्य 


है।''१ कृष्ण को थिषणु का भ्रवतार प्राचीन भारतीय एवं हिंदू सस्दृति के प्रतगत 
स्वीकार किया गया है । किनु नवीन सास्द्ृतिक भादझ्ों व प्रनुसार कृष्ण पुरुष हैं। 
उह महापुरुष अवश्य कहां जा सकता है। इस भ्रवार वे नवीन सास्ड्तिए प्रादर्शो 
का प्रभाव हृर्घ्रौध जी पर पडा भी है उहोने स्वीकार क्या है कि- काल पाकर 
मेरी दष्टि “यापक हुई मैं सोचने विचारने भर शास्त्र के स्िद्धा ता को मनन करने 
लगा । उसी के फलस्वरूप मेरे पश्चताइती झौर श्राघुनिक काय हैं। भगवान 
कृष्णच द्र म मुभको श्रद्धा है किन्तु वह श्रद्धा श्रव सकीणता एक देशिता भौर 
अक्मण्यता दोषदूषिता नही है । मानवता का चरम विकास ही ईश्वरत्व वी 
प्राप्ति है-यही भ्रवतारवाद है । अवतारों वा सम्बल मानवता का श्रादश ही 
था अतएव उसको उसी रूप म देखने की श्रावश्यकता है, जो उसका मुख्य रूप 
है श्रौर यही कारणा है कि भ्राजकल का मेरा परिवतित मत यही है। * 


उपयु वत कथन से स्पष्ट है कि श्रवतारधाद के सम्बाघ मं कवि ने नवीन 
सास्कृतिक किवा मानवताबादी दष्टिकोण को ही अपनाया है। प्रियप्रवास में 
नवीन सास्ट्रतिक मूल्या की स्थापना कवि के व्यापक सास्ट्रेतिक दष्टिकोर की 
परिचायक है । 


प्रियप्रवास मे भाग्यवांद के स्वर बे साथ साथ कमवाद को कही भो विस्मृत 
नही क्या गया है । भपने मित्र उद्धव को ब्रज भेजते हुये इृष्ण यही कहते हैं कि मैं 
काय व्यस्त हू । ८ 


“मरे जीवन का प्रवाह पहले श्रत्यत उमुकत था । 

पाता हू भव मैं तिताःत उसको प्रावद्ध कत्त ब्य मे ॥ ! 3 

राघा ने भी उद्धव से कृष्ण के प्रति सदेश भेजते हुये यही कहा है कि- 
प्यारे जीवें जगहित करें गेह चाहे न भाव । ४ 


इसी प्रकार लोवहित एवं लोक्सेवा वी भावनाग्रा को काव्य मे महत्व 
प्रशन किया गया है । कृष्ण ने कहा है कि - 





१ डा० द्वारिकाप्रसाद सकसना-प्रियप्रवास मे काय, सस्दृति श्रौर दशन, 
पष्ठ २६२ 

२ श्री गिरिजा दत्त चुकत्र मिराद् -मद्दाकवि दरिश्रौष, १० १७३ १७४ 

३ प्रिय श्वास नवम सत्र -३ 

४ वहां पाइस चग -९८ 


जीवन दशनन २९९ 


जी से प्यार जगत हित श्रौ! लोक सेधा जिस है। 
प्यार सच्चा अवनि-तल म प्रात्म-त्यागी वहीं है। " 


प्रियप्रवास में नासी की महत्ता को भी स्वीकार किया गया है । ययादा और 

राघा के माध्यम से क्रमण मातृत्व भौर पत्नीत्व रुप वी व्यजना हुई है। काव्य के 

झ तिम सम म नारी के समाज सविका विश्व प्रेमिका दया-मूर्ति मगलकारिणी 

ग्रादि प्रनेक रूपा का चित्रग क्या गया है। राघा जस्ती साधभाय नारो को 

हरिप्रौध जी न दवी ग्रुणो स मडित करक उसका चरित्रोत्तप क्या है। 

प्रियप्रयास को राघा परम्परा स भिन्‍न एक प्रगतियोल विचारो की नारी के रूप 
मे चित्रित हुई है। 


नवधघा मक्ति के स्वन्प निसपण म आञात्त -उत्पीडिता की सहायता, पतिता 
के उमेप ग्रिरती जातिया कै उत्थान वगालों, विवण विधवाप्रा और भनाथाश्रिता 
को जाण देने की जो बात कही गइ है वह भो नवींन दृष्टिकोण की परिचायक 
है । मात्म-निवेदन भवित प्रकार का विवेचन करत हुए राधा न कहा है कि - 


विपद सिधु पड़े नर वद के । 
दुख निवारण शभ्रौ हित के लिये ॥ 
प्ररपपा अभ्पन॒ तन श्राण को ।॥ 
प्रथित भ्रात्म निवतन भक्ति है॥।* 


इस प्रकार नवीन सास्क्ृतिक जावन मूल्या की प्रतिप्ठा का काम्य म पु 
आाग्रट दिखाई देता है। प्रियप्रवास की सास्क्ृतिऊ पृष्ठभूमि प्राचीन शौर भ्रवाचीत 
विघारधाराओं एवं मायतागा स पुष्ट हू । उसमे भारतीय सस्कृति के पुरातन श्रौर 
नवीन दोनो रुपो का सुदर चित्रण हुमा ह। 


दाशनिक पृष्ठ-भूमि 


“प्रिवप्रवास की दाहानिक पृध्ठमूमि का निमाश मानवतॉबादी जीवन 
दरन की मायनाग्रा स प्रेरित होकर हुआ है | हरिप्राघ जी ने फिसी विशिष्ट 
दाशनिक मतवाद या दहन प्रणाली का काव्य में साग्रह प्रतिपालित नहीं क्या है। 
यद्यपि प्रिय प्रदास मे. उद्धव एवं गोविकाआ के सकादो से सूरदास नदटास प्रादि 
के अ्रमर गीत प्रसग्रा को भाति वितिष्ट दाचनिक माप्यताझों को स्थापना का 
पर्याप्त प्रव्काच था किन्तु हरिप्रौध जो न वसा नहीं किया है | उहान भारतीय 
दरन वी उही विचारधारा को काव्य प्रतिप क॑ रूप म॒स्वीकार क्या है जो 
मानव-जीवन के मगल विधान दी दृष्टि से महवपूण है । 





१ प्रियेप्रवास पोडय सम ४२ 
२ वही पृ० २५७ 


३०० हि दी के आधुनिक पोराशणिक महयकाव्य 


ब्रह्म की परिकल्पना और कृष्ण 
बंदाल दछ्शन मे ब्रह्म एक है। वह निविश्ेष तत्त्व के रूप मे सवव्यापी प्रौर 
सचेतन है । ब्रह्म वी सिद्धि क॑ लिये विसी प्रमाण की श्रावश्यक्ता नहीं, क्योकि 
वह स्वय सिद्ध एव स्व प्रकाशमय है। चत यको ही प्राप्मा या ब्रह्म कहते हैं । 
समस्त भ्ज्ञाना से भ्रविच्छिन्न चत य ईइवर' है । “* हरिप्रोध जी भी भारतीय 
दशन की भ्रद्व तवादी परम्परा से प्रभावित थे। इसलिए उ होने ब्रह्म को प्रत्यत 
व्यापव' रूप मे ग्रह किया । उ होंने एक स्थान पर लिखा है कि ईइवर एक दशीय 
नही है बह सव-यापक और प्रपरिछिन्न है, इसकी सत्ता सवन वत्त मान हैं, प्राणी 
मात्र मे उसका विकास है--सव खल्विद ब्रह्म नेह ना नाप्ति क्चिन* “प्रियप्रवास 
मे उनको इसी धारणा का निरूपण हुआ है । पोडश संग भे राधा ऊधो पे कहती 
है कि शास्त्रो म प्रभु के भ्रसस्य शीशो श्रौर लोचनो की बात कही गई है। यह भी 
कहा गया है कि ब्रद् मुख, नेत्र, नासिका श्रादि ई द्रयो से रहित होकर भी छूता, 
खाता श्रवण करता दक्षता और सू घता ह । तात्विक दृष्टि स इसका रहस्य यह हूं 
कि ससार के सारे प्राणी इसी ब्रह्म को मूतिया हैं। इमलिए श्रणखिल जगत के प्रसख्य 
प्राशियों के नेत्र भ्रादि उसी विश्व प्रात्मा की इंडिया हैं। सम्पूणा ससार क॑ 
इई द्रजय काय ब्रह्म द्वारा हा परिचालित होत हैं । तारागएण सूय अग्नि, विद्युत 
नाता रत्नी श्रौर विविध मरिययों मे उसा ब्रह्म की विभा प्रकाशमान हूं | प्रृध्वी, 
पवन जल आकार पादपो भौर खग्ों मे उसी ब्रह्म की प्रभ्रुता 'याप्त हू।ह 
निष्क्प रूप म राधा ने यही कहा ह कि ब्रह्म विश्व रूप ह -- 
वे बातें हैं प्रकट करती ब्रह्म ह्‌ विश्व रूपी । 
व्यापी ह विश्व प्रियतम म॑ विश्व मे प्राण प्यारा ॥४ 
इस प्रकार हरिप्रौध जी ने ब्रह्म की यापक से यापक परिकल्पना की ह । 
प्रियप्रवास” मे कृष्ण को ब्रह्म नही माना गया ह॥ कवि ने उ हे मानव के 
रूप मे ही चित्रित किया हू) पुराणों मं कृष्णा को विषणु का श्रवतार माना गया 
है। कितु प्रियप्रवास मे उहे महावुरुष अथवा आदश मानव के रूप में ही 
भक्ति क्या गया है। श्री गिरीजादत्त शुल्क गरिरीश के शब्दों मं- प्रियप्रवास 
म हरिप्रोध जी ने श्रीकृष्ण की ईश्वरता को तो अस्वीकार क्या है--क्म से कम 
परवह्म रूप मे तो उहें ग्रहण नहीं किया । * इस प्रवार कवि ने ब्रह्म के सम्ब ध 
मे एक व्यापक झौर मानव कल्याणकारी प्रादक्ष स्थापित किया है 
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जीवन दश्यन रे०ह 
जोद 


शरीर के वाधन से युवत झात्मा को भारतीय दशना म जीव को सता 
दी गई हैं । यह जीवात्मा भपन कमों के झनुसार मिन भिन्‍न शरीर धारण करता 
है। मृत्यु के पश्चात्‌ स्युल झरीर वे समाप्त हो जाने पर भी सुक्ष्म शरीर से अपने 
कर्मी का फत्र भोगता है। जीवात्मा को वबन मुद्रित के लिए मोल नाम को 
स्थिति का उल्लेख किया गया है । जीव को मोक्ष की स्थिति ठतत्वचाव वा वोध 
हो जाने पर प्राप्त होती है। ब्रह्मत्व की प्राप्ति हो जाने पर जीव और प्रह्म मे 
कोई भेद नहीं रहता। जीवात्मा भौर परमात्मा मे भेद का कारण सासारिकता 
का बाधन है। भपन पाप-कर्मों के कारस्य ही जीव वघना में जकडा रहता है। 

प्रियप्रवास मे हरिमौधजी ने जीवात्मा और परमात्मा दोनों का निस्परण क्या 

है । कट, व्यामासुर, भधासुर, केरि, पूतना भादि ऐसे ही जीव हैं जो भ्रपने पाप 
यर्मों द्वारा समाज को पीडित करते रहते हैं भौर प्रतत दुगति को प्राप्त होते हैं । 
इसके विपरीत दृष्ण भ्रौर राघा पुण्य भात्मा हैं जो प्रपने सतकमों दारा समाज, 
जाति भौर विधव का कल्याण करत हुए भननन्‍त सुख और श्ात्ति को प्राप्त 
करत हैं। 


जगत 


जकराचाय ने ब्रह्म भौर जीव वी एकता की स्थापना करते हुए भी जगत 

को भायामय वहा है। वे 'ब्रह्म सत्य जगत मिथया” सिद्धांत के समथक थे । किन्तु 
व्यावहारिक दृष्टि से जगत को सत्ता को वे भी प्रस्वीकार नही कर सके थे । इसका 
सबसे वढा प्रमाण यह है कि “शक र ने जगत की सत्ता को व्यावहारिक हृष्टि से 
सत्य मान कर दुःख से बचने के लिए अनेक विधान प्रचलित किये ।/”* हरिभौधजी ने 
श्व को विश्वात्मा का ही रूप माता है उ होने ससार को परिवतनशील तो कहा है 
कितु उसके भस्तित्व को भ्रस्वीकार नही क्या है। वास्तव म॒ प्रियप्रवासकार के 
जगत विषयक विचार्रों का सार यह है कि वे समार को वेदा तियो की भाति नश्वर, 


मिध्या, क्षणभगुर या भसत्य नही मानते वरन्‌ भच्छे कार्यों द्वारा ससार के जीवन 
को सुखमय बनाने की बात कहते हैं । 


मोक्ष 


भारतोय दणन मे मोश का श्र जीवात्मा वा चारीरिक बाघन 
न॑ से मुक्त 
होवर ब्रह्म में लोन हो जाना भर्यात श्रात्म साक्षात्कार करना ही मोल है। मोक्ष बे 
मार्गे बी सबसे बडी बाधा सासारिक मोह है । यह मोह इतना प्रबल है कि भनुष्य 
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३०४ हि दी के झ्राधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


अपने इष्टदेव का ग्रुणमान करने के लिय कवि को 'साकेत” सजन वी 
प्रेरणा प्राप्त हुई।१ 'साकेत की रचना के उद्देइय को दृष्टि से विचार करें तो 
का वोपेक्षिता उमिला' के चरित्रोद्धार की प्ररणा ही प्रस्तुत काव्य के सजन मं 
सहायक हुई है। क्वीद्ध रवीद्नाथ टगोर के वाव्यर उपक्षिता' झौर पश्राचाय 
महावीर प्रसाद द्विवेदी के कवियों को उमिला विषयक उदासीनता” नामक निवधो 
से प्रेरणा पाकर भी गुप्त जी ने साकेत वी रचना की है। वाव्य वे 'निवेदन मे 
आचाय हिवेदी के प्रति कृततता चापन करते हुये गुप्त जी ने प्रथश्लेप द्वारा 
स्वीकार भी क्या है -- 


“ करते तुलसीदास भी क्से मानस-नाद ? 
महावीर का यदि उ हे मिलता नही प्रसाद ।' * 


व्यक्तिगत रूप से थरी छोटलालजी बाहस्पत्य श्रीयुत श्री कृष्णदास, मु शो 
भजमरी ज॑,, सियारामशरण जौ आदि महानुभावो ने भी कवि को समय समय 
पर प्रोत्साहित करके सूजन के लिये प्रेरित क्या, जसा कि “निवेदन” में स्वयं 
ग्रुप्तजी ने स्वीकार क्या है साकेत' महाक्राय की महत्ता को देखते हुय यह भी 
प्रतीत होता है कि कवि के मन में ऐसी महत्वावाक्षा भी थी कि वह कोई महान 
ग्रथ लिख. जिसमे उसके जीवन को भावना का श्रेष्ठतम स्वरूप हो । इस झोर 
ग्रुप्त जी ने सकेत भी क्या है क्-- "इच्छा थी कि सबके झ् त म॑ अपने सह्ृदय 
पाठकों भौर साहित्यिक वाघुप्रा के सम्पुख साकेत समुपस्थित करके श्रपती 
धृष्टता भौर चपलताप्रो वे लिये क्षमायाचना पूवक विदा थू गा। ३ इस क्यन से 
प्रतीत होता है कि साक्‍त को कवि अपनी साहित्य साधना की इतिशी भर्थात 
आर तिम शृति के रूप म॑ प्रस्तुत करना चाहताथा । इसके प्रतिरिक्त भारतीय 
सस्हृति की महान्‌ परम्पराशों जन जीवन की व्यापक प्रनुभूतिया युग की सम 
स्पाप्मा भौर नवीन प्राचीन विचारघाराओों एवं मानवतावादी जीवनद्यों की 
स्थापता का साकेत मे अ्भिनतनीय प्रयास हुआ है उसके आधार पर निश्चयपृवक 
बहा जा सकता ह जि साकेत का संजन महत भ्ररणा का परिणाम हू । 


महत प्रा के भमुन्प ही सावेत की रचना का उद्देश्य भी महाव ह। 
साकत की रचना का मूल उद्टेशय मानवतावादी जीवन मूल्यों की प्रतिष्ठा हूँ । 
सावेत का वस्तु विधान पाथ घटनाचत्र परिस्यितिया झोर उतका निरूपण सब 
इसी उद्द*य की प्राप्ति म सहायक हैं। उमिला का चरित्र उत्सग की महिमा का 
व्यजव हू तो साकेत के राम मर्याटा भौर पुस्वाथ व अ्तिनिधि हूँ । सावेत के राम 





१ डा द्वारिकाप्रमाठट सक्सना-सावत म काव्य सस्हृति भौर दान पूृ० ४? 
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जीवन दशन ३०५ 


शा को स्वम वगाकर नर को ईइवरत्व प्रदान करते है। यहा सीता परिश्रम की, 
+रत शील की और लक्ष्मण परानम की महत्ता के सस्थापक हं। साकंठ वी रचना 
रतीय स्वृतन्नता सप्राम की बेला में हुई यो। साक्रेतकार ने सच्चे काय सेनानी 
के आाति भारतोय जीवन समाज और सस्कृति के विराट रूप को विषदृता से 
चअत्रित किया है। जातीय स्वाभिमान और राप्ट्रीय गौरव की स्थापना भी कवि ने 
पाकेत म को ह। साकेत के सुजत हारा भारतीय घम, भ्रथः नोति, राजतत 
परिवार, व्यवहार और सटाचार के चित्रण म भी कवि सफ्ल रहा है । इन सबवे' 
अतिरिषत साकेतकार भारतोय भ्रतीत के गौरव और युग धम की प्रतिष्ठा के जिन 
उदा्त लक्ष्या को लेकर चला था, उसको प्राप्ति म भी वह सफ्ल रहा हू शभ्रघ्तु 
उल्देश्य की हेष्टि से 'सावेत' का स्थान राष्ट्रीय एवं सास्क्ृतिक कापययो में 
आता है । 
संदेश 
'हाकेत! के भाव्यम से उुप्त जी न महान्‌ सदेटा प्रसारित किया है) 

काय का महानतम सदश राम क॑ उन शाटो में अभियजित हुप्ना है, जहा व 
कहते हैं किन 

भव में मव धभव याप्त कराने श्राया, नर को ईश्वरता प्राप्त बराने आया। 

संदेश नही मैं यहा स्वग का लाया इस भूतल को ही स्वग बनाने भाया १ 


राम के उपयु बत कथन मे हमारे युग के सिद्धा ता विश्वासा, आशाग्ा, 
प्राकाक्षाप्रा, नीतिया एवं आदर्शों की स्पष्ट घोषणा है | बतमान युग की सम्पूण 
विधारधारात्र वा भरा तम उ्दं इप मानवता का प्रम्युत्य ही है ५ साकतकार मानव 
को ईदइवरप्व म्रटान क्रान का एक महत्वएगा भ्रनुप्ठान राम क॑ द्वारा सम्पन कराता 
है । स्माष्ट वे लिए व्यप्टि के वलिंदान अभ्रसत का तिर॒स्कार कर सत वी स्थापता 
श्रौर स्वाथ की भ्रपेक्षा परमाथ की श्रेष्ठता का सम्देश काब्य के पात्रा के जीदा 
भ चरिताथ हुग्रा है। कत्त व्य क लिए जीवन मरण और राष्ट्र के लिए सवस्व 
समपण कया भाव साकेत का युंगीन सदेण है । यह प्राद्वान कितना महत्वपुणा ह--+ 
* भूल जयाजय और ह_रूल कर जीना मरना, 
हमका निज वक्तव्य मात्र हू पातन बरना। 
्ि नर 
हाय मरण से नहा क्ितु जीवन से भीता, 
राक्षसिया से घिरा हमारी दवी-सौता ॥ 
च न्यू 


ह 
नी ननननत+ 
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३०६ हिटी वे प्राघुनिक पौराशिक महाकाव्य 


अ्रबला का अ्रपमान सभी बलवाना का हू, 
सती धम का मान मुकुट सव मानो का है! 
मारो मारो जहा बरिया का तुम पाझो 
मर मर कर भी उहं प्रत होकर लग जापो।” * 


राष्ट्रीय प्रेम भौर जातीय स्वाभिमान की भावनाञ्ना को उत्तेजित वरने 
मे साकेत के अनेक स्थल उद्धरणीय हैं। साकेतकार ने जहा राष्ट्रीय भ्रादर्शों पर 
बलिलान होने की प्रेरणा दी हे, वही विश्व वधुत्व की भावना के प्रसार की 
चेष्टा भी की है । भारतीय सस्कृति के दिव्य गुणों और उच्चादर्गों की व्यजता 
मानव मूल्यों क। प्रतिष्ठा म निश्चय ही सहायक सिद्ध हुयी है। भ्राय धम का आदरा 
जन के सम्मुख धन को तुच्छे समझना, विवश, बलहीन दीन और प्रद्ध सम्यो को 
सभ्य बनाना है। साकेत' के राम ने इस आादश को पूरात प्रतिष्ठित किया है । 
वास्तव मे साकेत की साथकता इस बात में है कि उसके कवि ने प्राचोन भारतीय 
सस्कृति श्रौर जीवन दशन को नवीन जीवनाद्शों के झालोक म प्रस्तुत क्या है। 


सास्कृतिक निरूपरा 


गुप्त जी को राष्ट्र कवि होने का मौरव इसीलिए प्राप्त है कि उहाने भपने 
कायो मे भारतीय सस्कृति के भादझों का पुनराख्यात क्या है। उनकी राष्ट्रीय 
भावनाप्रो वी सर्वाधिक सफ्ल व्यजना का क्षेत्र सस्कृति है | सास्द्वतित दृष्टि से गुप्त 
जी के काव्या म॑ सावेत' प्रतिनिधि ग्र थ है । 'साकेत मे जिन सास्क्ृतिक प्रादर्शो 
और परम्पराप्रा की स्थापना हुयी है वे शुद्ध भारतोय हैं कितु अपने यापक आधार 
झ्रौर परिवेश के कारण उतवा महत्व विश्वजनीन है ॥ साकेत के सास्क्ृतिक निरूपएा 
की सवप्रथम विशपता उसकी सम बयवादिता है । 


समनन्‍्वपवाद 


भारतीय सस्द्ृति का स्वरूप हा सम-वय प्रधान है। साकेत” मे ये सम वय 
विचा रा, सिद्धा ता, धारणाम्रो एव मायताम्रा के माध्यम से व्यक्त हुआ है । राम 
भ्ौर सीता लक्ष्मण भौर उमिला भरत और माण्डवो के जीवन मे भोग भौर त्याग 
भा] सम वय है । इसके भ्रतिरिक्त साकेत में भक्ति भौर ज्ञान, धम और राजनीति 
प्रवत्ति प्रौर निवत्ति भावुकता एवं कत्त व्य परायणता मृदुता एवं कठौरता कम एवं 
हप्स्या, बम भौर मादः झ्ादि का समवय राम लक्ष्मण, भरत एव झत्ुघन मे 
चरित्र द्वारा किया गया है। मानवता एवं टानवता व्यक्ति एवं हिसा साधुता एवं 
भ्रसाधुता सहल्यता एवं भरसिकता पाडित्य एवं मूखता स्‍भ्रादि का सम वय रावण 
शुम्मव रग मघनाद प्लाटि के चरित्रा द्वारा किया है । इसी तरह बनवासी जीवन 
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जीवन दशन ०७ 


एवं राजसी भोग सेवत्र एवं राजा दे"-द्वाह एवं विश्व-प्रम, राममत्ति एवं श्रतु- 
द्रोह भ्रादि क। सम वय्र विभीषण के जोवन मे दिधाई टता है. झ्लौर एसे हो सयोग- 
वियोग, भौतिकता-आध्यात्मिर्ता, भोग एवं ध्याग, पतिपरायणता एवं लोकमेवा, 
सुकुमारता एवं परात्रमचीलता भादि का समवय उमिला वे! जीवन मं हृष्टिगोचर 
होता है। * 


सिद्धा ता के भ्रतिरिकत्र व्यावहारिक जोवन मे भी साक्त में सम वय वादिता 
दिखाई देतो है। साकत के नगर एवं अरण्य जीवन मे भी समावय दिखाया गया 
है । चित्रवूट म सोता, वोल क्रितादि भिल्‍ल वालाप्रा स कहती हैं - क्रि मुझ मेरे 


करने के योग्य काई काम बताग्रो और मेरे नागर भाव को स्वय भट के रूप म॑ स्वीं 
कार करो । * 


साकेत के लक्ष्मण स्वयं भक्ति और मोल के सम-वय की बात कहते 
है + 

साधो उसको भ्ौर मनाझ युवित से 

सल्ले ! समवय करो भविंत का मुक्ति से ॥/ 


साकेत की शासन व्यवस्था मे राजत-त्र है। किस्तु राज्य यवस्था में कवि 
प्रजा का ही अधिक से अधिक यागदाव उपयुक्त मानता है ॥ भरत एक स्थान पर 
कहते हैं -- 
४ विगत हो नरपति, रहे नर माल 
श्रौर जो जिस काय के हा पात्र 
व रहे उस पर समान नियुक्त 
सच जीए ज्यो एक ही वुल मुक्त । * 
साकेत म प्रवत्ति भुलक समवय की चेष्टा भी टिखाइ देती है | 'साकेत' 
का कवि रावशत्त् ( श्रायुरी वत्तियों पर ) राम की विजय द्वारा इसी सत्य को 
चरिताथ करता है कि लोक-कल्याण दानवता मे नही मानवता म है । 
पारिवारिक जोधन 


साकेत का आंदण परिवार भारतीय सस्पृति की संयुक्त परिवार प्रथा का 
सजीच प्रतीक है । इस परिवार क सदस्य झपन अपन कत्त य श्र दायित्व के प्रति 
पूणत सजग है। मात्ता पिता पत्ति पत्नी भाई भाई पिता पुत्र स्वामी-मंवक झ्रादि के 
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३०८ हिंदी के भ्राधुनिक पौरार्पिक महाकाव्य 


आदश्य सम्ब धो का स्वरूप सावेत परिवार म सहज ही देखा जा सकता है | राम 
और उनके भाइयो की पत्निमा भ्रादक्ष कु बधुए हैं जो पति के झ्रादेश पर भौर स्व्रय 
वत्त व्य बी भावना से प्ररित होकर बडे से बडा त्याग करने को सदव प्रस्तुत रहती 
हैं। उमिला और मसाण्डवी महला म रह कर भी बतवास्िना वा सा प्यागमय जीवन 
व्यत्तीत करती ह । सीता पत्ति परायणता के कारण ही रांजसी वभव को छोडकर 
बन के सक्टों को सहती है । महाराज दशरथ एक झादश पिता है जो सत्यनिष्ठा के 
लिए श्रपन श्राणो को उत्मग कर दते है। कौरल्या गौर सुमित्रा झ्रादश माताए हैं। 
क्केयी भी काला तर मे॑ मातृत्व के उच्चादप को प्राप्त कर लेती है ।राम से 
भरावृत्व भाव प्रौर भाइया के प्रति सहज स्नह है, सीता से एक स्थान पर कहते हैं - 


रहगा साथ भरत का मात्र 
मनस्वी लक्ष्मण का बल त नर 
तुम्हारे लघु देव का धाम 

मात्र दायित्व हतु है राम ॥/ १ 


डुस प्रसार रघु-परिवार के सभी सदस्य पारस्परिक “यवहार झौर कत्तव्य 
द्वारा सयुवत परिवार भ्रथा क प्राचीन भारतीय प्रादण की सजीव भावी प्रस्तुत 
करते हैं । 


श्रादश-समाःज 


साबैत मं सामराजित जीवन के भादगा रूप का भी चित्रण हुआ है। साकेत 
वा समाज वा स्वरुप भारतीय है । भारतीय समाज क दो प्रमुप अग हैं + बए- 
व्यवस्था प्रौर प्राश्नम धम । सावतकार ने समाजिक ष्यवस्था वे लिए वशाश्रम के 
महत्व को स्वीकार जिया है १ ब्राह्मण, क्षत्रिय वश्य और टरृद्व चारा वर्गों के लाग 
प्रतन वशाश्रम धम के प्रतुमार ग्राटणों का पालन करते हुए जीवत व्यतीत बरत है 
यद्यपि उच्च बर्णों का सावतकार ने स्व तिया है क्ियु निम्न वर्णा का जस- 
हूदा का निरस्कार भी नहा जिया है । साकृत की सीता को१-किरात भौर मिल्ल 
बासाप्रा क साथ सशशि साथिनिया क समात्र यवहार यरता है'/* 


द्राह्मग सावत के समाज मे पृज्य प्रवश्य हैं किन्तु उनके प्रति पुययनाय 


भाव बवल डिज हान के तिए हा नहा । परधुराम क प्रति उमिला का निम्न यथन 
ड्षष्टप्प है. ++ 


है साइंस रिताय शा धृू०५७ 


हे बहा झाणम सर पृ» २२७ 
+ 


जीवन दशन ३०९ 


'द्विजता तबः भ्राततायनी, वध म है कय दोष दायिनी ४* 
नाकेत' के राम भी सामाजिद जीवन कौ प्रत्यवः मयादा भौर भादश को मानने 
वाले हैं। वे कहते भी है -- 
“मैं धाया जिससे बनी रहे मर्यादा, 
बच जाय घलय से मिटे न जोवन सादा ॥*ै 


'माबेत' के समाज म सभी वर्गों के लोग परश्पर मिल छुलकर टिप्टतापुण 
एवं सुमभ्य जीवन व्यतीत बरते हैं ।करवि ने सामाजिव जीवन की भावी निम्त 
प्रकार से चित्रित वी है -+ 

“एक तर के विविध सुमना से खिले, 
पौर जन रहते परस्पर हैं मिले । 
स्वस्थ शिलित, शिप्ट उद्योगी सभी, 
चाह य भोगी, भातरिक योगी सभी। डे 

साकेत के निवासी भ्राधि-व्याथि वी शवाझ्मा से मुक्त है । वहां का जीवन 
सुखी शोर सम्पन्त है । कही किसी का चोरी की चिता नहीं। प्रत्येक श्रायन म 
शिशु कलि-कीडाए करते हूँ। प्रत्येक घर म प्रर्व-याला और गौ-शाला है।र 

साकंत निवासी भारतीय सस्कृति के प्रतांव' सामाजिक रीति-रिवाजा, 
पध-उत्थवा लो बडे उत्साह स्ष मनाते हैं। भारतीय समाज के ज-म, विवाह, मृत्यु 
अऋगदि संस्कार दा भो साबेत म वस्तत हुप्ना है। महाराज दगरथ वा प्रन्‍्त्यप्टि 

सस्कक्‍ार महाराज वशिप्ठ भरत द्वारा सविधि सम्पन कराते हैं ।९ 

साकंत भमाज की नारिया उन सम्पू् विधि विधाना का सम्प'न करती 
हुया दिखाई दती हैं जितक्ा भारतीय समाज और जीवन म मागलिक महत्व है । 

घामिकता 


'प्ाकत! के अधिकाद पान धर्म और नीति के झनुयायी हैं 'साकेतः म धम का 
स्परूप दा प्रकार से विजित दिखाई देता है -एक तौ अ्राध्यात्मिक किवा दाशनिक 
हृष्टि स। दूसरा सामाजिक जीवेन म धर्माचरण के रूप में । धामिकता के प्रथम 
प्रकार का विवेचन हम आगे करेंगे। जहा तक धामिक झाचररण का सम्बन्ध है राम 
को मात्ता कौपल्या पूजा श्रचन करती हैं सोता स्वयं वन के देवो-देवताआ की 
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३१० हिदी के आधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


उपासना मे निरत रहती है। भरत राम को चरण पराढुकाओ की पूजा ब्रचता 
करते है। अयोध्या वे नागरिक भी उपासना प्राराधना, भक्ति पूवक धर्माचरण के 
कबार्यी में निरत चित्रित किए गए हैं।साकेत वी धामिक भावना का श्राधार 
नतिकता है । इसीलिए साकेत परिवार के सभी पात्र नतिक शिष्टाचार एवं लोक की 
मर्यादा के अनुसार अपना कत्त व्य पालन करते है। राम को हो लें-वे भपने ग्रुरुजनो 
के समक्ष सदव विनम्नता एवं टिष्टता से पूरा व्यवहार करते हैं ॥ माता-पिता की 
झात्ा को पूणा निष्ठा के साथ पालन करते हैं। भरत झ्ौर लक्ष्मण प्रादि अनुज राम 
के प्रति और सीता, उमिला, माण्डवी आदि नारियाँ प्पने पतियो के प्रति संवाभाव 
द्वारा पूरा नतिक निष्ठा का परिचय देती हैं । 
अन्य जीवन-आझादर्श 
साकेत” महाका-य म भारतीय सस्द्ृति के महाव्‌ भ्रादर्णी की प्रतिष्ठा कवि से 
की है। 
राजनीतिक आदर्श 
राजनीतिक दृष्टि से साबेत म राजत भीय-व्यवस्था है । भारतीय सस्क्ृति मे राजा 
को महत्वपूएा स्थान है । एक झ्ोर वहू उच्च कुलीन ग्रणगौरव के कारण पूज्यनीय 
है | तो दूसरी झोर वह प्रजा के प्रति पितुबत स्नेहपूण सद व्यवहार करने के 
लिए उत्तरदायी भी है । सावेतकार ने राष्ट्र की एकता और कत्याण की हृष्टि से 
राजत-जीय व्यवस्था को ही भाटण वहा है ८ 
*एक राज्य न हो वहुत स हो जहा। 
राष्ट का बल बिखर जाता है बहा ॥ ४ 
किंतु राजा वा 7त्त व्य यह है कि वह प्रजा का प्रतिनिधि बनकर घुस घातति 
बी व्यवस्था रबख । इसी वा भ्रादश साकेत की शासकीय ब्य्वस्था है । जहा -« 
नही कहा गह कलह प्रजा म 
है सातुष्ट यथा सब रात 
उतके भागे सटा उपस्थित 
व्व्य राज कुल का दृष्टात | + 
सावतकार ने राज्य का उदंश्य सुख भोर गा तिवा व्यवस्था द्वी माना है + 
राजा साबसवक हा है निरकुण चरासऊ नहीं -- 
ताव राय नहा किसा का वित्त 
वह उहा गे सोस्प-शाति निमित 


आज--++ 
है माइत प्रथम संग पृ० २४ 


जीवन दर्शन ३११ 


स्ववलि देते हैं उसे जो पात्र, 

नियत शासक लोक सेवक मात्र ।”* 
'मावेत' के लक्ष्मण त्तो यहां तक कहते हैं -- 

“शासन सब पर हैं, इसे न कोई भूले » 


जासक पर भी, वह भी न फूल कर भूले ।” * 
साकेत्त” के बबि ने राज्य एवं शासन के प्रति सहज, उदात्त एवं प्रजात- 
स्त्रीय हृष्टिकोण को श्पनाया है । राम जिस राज्य के शासक हैं।, वह राज्य 
जनहित के भ्रादश को लेकर ही प्रतिष्ठित हुआ है । सकेतकार ने काव्य मे राजा 
और प्रजा के सम्बधा को प्रादश रूप मे स्थापित किया है। प्रजा का राजा म॑ पूर्ण 
विश्वास है इसीलिए साकेत के निवासी बन जाते हुए भी राम से कहते हैं कि -- 
*राजा हमने राम तुम्ही को है चुना, 
क्रो न तुम यो हाय, लोकमत भनसुना ॥”१ 
और राजा कय प्रजा का सवक और प्रतिनिधि माव चित्रित किया है । इस प्रकार 


साक्त वी राज्य व्यवस्था का स्वरूप राजत-त्र के भौर प्रजावन्न के झादर्णी से 
सर्मादत है ॥ 


नेतिकता भौर कमंण्यता 


साकेत” के सास्कृतिक जीवन मे नीति भौर कमवाद दोता का उल्हेखनीय 
स्थान है । साकेत के सभी प्रछुख पात्र नतिकता, लोक- मर्यादा झौर कत्त व्य- 
परायणत्ता के प्रति सजग भौर सचेष्द हैं । नैतिक झादर्शी को सम्मुख रखकर ही 
साकेत के राम सीता और लक्ष्मण वनवासी बनते हैं। भरत राजसो बभव का स्पास 
करते हैं।॥ कम निष्ठा का सदसे सु-दर प्रतीक सीता का चरिप है, जो चित्रकूट की 
पंणकुटी म राजमहिषी होते हुए भी प्रत्येक छोटा बडा काय करती हैं। धक्षो को 
पानी दने में कातने-बुनने मे एवं पन्य गृह कार्यो के बरने म उन्हें भ्रमित 
भान द का भनुभव होता है कुटिया मे उनदे लिए राजभवन का सुपर एक्नित हा 
गया । साकेत” की साण्डवी भपने पति स यही बहती है - 


स्वामी निज कत्त व्य करो तुम निश्चित मन से । * 
द्वादश संग मे उमिला के झाहान पर सव मे कत्त न्य को भावना जग जाती 
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३४ हि टी प्राषुनिर पौरातित सहाआाए 


के सिर जय धहया का उर्धारव कहो हुए भी दठ जी ते ६ थ कवियों की अर क 
म्तदठारारी सरहति के घापाह झूत हहयों थी प्रहिवा आडेग में बुहयम के 
पयुर्प गो है । दाल बायदियाशा पर्व वे को गट कंघड़ पूणत गाय है 

हि छल भी हे वारर बै दिये झशीव शहविका देह हैण लिख कगार 
मातयवायाह विच्य सर कै शाप दुद्ा हा है। 


दाशनिफ पृष्ठभूमि 

माफ एक जोश कामय है । गारठ का दुच दिएद जी बा में व जौरा 
का विश्व बययाों है। आ्मोति” साकत 8 परि की थोर गे हिल्‍॒ओी विश 
मिद्यालती एफ प्राह्यों की स्थापित वा घाएट गे कोहर माहदर वजी जोषा गू " 
बे! प्रभिवद्धि का साज प्रयाग हुए है। मत राव । रदिशोटा को चममियतता में 
मात एय दया साकरया बहिय विपार भा गारेगवै स्वाज था हट है । 
ना से हम सारत वर मशिपरर द्रव कट सात ओे है धौर 7 ८८४ सरगररी रिपर। 
को पढ़ा परत बाला _ विर कार ही गाता सारे है। रवि मे शो. माशं $ 
जीजा को सम्मृन्तत यतात कै लिए घयदा उाड़े धर्पु४ए $ लिये जितने अहि एपं 
हगा राम्व पा विधारा को उप सममा है उजरो हो यहां शपात यो 
है । पतएवं बवि वा सपस्प मायदतद्ायादी हृष्खिशोरा गोरल में शर्वत्र कं हरि 
गाघर होता है । यहाँ कयि की ईश्वर भति मोागव भवित में परिगश को मा 
है. उसका ईइरर प्रम स्येटय भ्रम में परिशय होगया है प्रौर उगर्यी ईेश्पर सवा जय 
जन को सुतूपा में बल्य गई है ।/" इस प्रार सात बाहाव्र मं दातीतक या 
भविततधान काम्प ने होरर वस्तुत मोयव जोवन घौर प्रायवीय जोबाराही 
सम्योधित सहज भक्तिटरान का काड्य है । रावत! वी माउवतावाही जोवत हा 
हे) निर्माण दो धापारा पर हुप्ता है। णो निसा प्रदार है. -- 

१ सावत या ययारमक भाषार प्रथीत, परपरा ४तिंद्ध पौराएिज' राम 
>वया एवं गुप्त णी फी वष्णव भावारा के कारणा राममक्ति गे 
सम्प्रशाययत्त दाततरिवा विचार काय्य मे स्वदमय दा गये हैं। परत 
सावेत वी दाद्वनिक प्रृष्ठभूमि भक्ति एव दशन सा समावित है । 

२ साकेत वी जीवन दहन विषयय घारणापो के निर्भाग में पग की 
प्रचलित विचारधाराम्रो मायतामों एवं विन्वासावा महत्ततपुण 
योगदाय रहा है । 





१ डा० उम्रावा त गोयल मसथिलीहरण ज॒ुष्त कवि भौर भारतीय सल्कृति 
के प्राख्याता-भूमिका, पृष्ठ ख 
२ डा» द्वारिव' प्रसाद-साकेत मे काव्य दशन भौर सस्कृति पृ० ३८८ 


जीवन दशत रे१५ 


सम्प्रदाययत दाशेनिक विचार 


(पञ्र मक्ति थिपयक - साकेत मे वष्णद भवित वी विचारधारा वा प्रतिपादन 
हुआ है | वष्णव भक्ति का सबंध उस पद्धि।त से है जिसके श्र तगत भगवाव विष्णु 
को पूरा ब्रह्म मान कर उनको साक्षातकार प्राप्ति सा तिध्य एवं सायुज्य के लिये 
वब्णव भक्त विष्णु के अनेक झवतारा को पूजा, श्रवदा चितन, वदनाग्रादि करत हैं 
पौराणिक वाड मय मे भ्रवतारवाद की परिकल्पना के विवास के' साथ साथ विष्णु के 
प्रवतारी वी सख्या मे भी वद्धि होती गई । महाभारत के नारायणीयोपास्यान के 
अनुक्तार भगवान विष्णु ( वासुदेव ) के छ श्रवतार माने गये - वाराह, बइमिह 
वाभन भागवराम, दरदय पुत्र राम भौर कृष्ण । इसके पश्चात महाभारत म॑ ही 
इनवे' भ्रतिरिक्त चार झौर भवतारी के नाम जोट कर इतकोी सख्या दस मानो गई। 
दे चार है- हम, दूम, भत्तत्प, बल्कि $ वापुपुराण मे इन अवत्तारो की सदूपा बारर 
हो गई और उपयु कत दस नामों के साथ दत्तात्ेय तया वंदथ्यास्त दो नाम और जाड़ 
दिये गये । श्रीमदु भागवत पुराण म॑ इन झवतारो को सलया प्रथम स्क्र ध के तीपरे 
अध्याय मे व[्‌इस उल्लिखित है भौर द्वितोय स्काघ में मह सब्या तेईस हो जाता है । 
विए्णु क॑ भवतारो म॑ सह्या का तिरतर अमिवद्धि को देखते हुए एसा प्रतीत हाता है 
कि विष्पु की भक्ति को महत्ता जने जये बटवो गई बसे बसे झवतारा को सल्या मे 
भी वद्धि होता गई । राम विष्णु के हो प्रवतार हैं। सम्पूरा अबरतारा म राम और 
कृष्ण ही दो एस अवतार हैं जिनके भ्राधार पर प्रवतारवाद की कत्पता आज तक 
जीवित है | वास्तव मे राम और कृष्णा हो आज विष्णु के अवतार के प्रतीक भाव 
बने गये है । इन दोनो अवतार। में भी राम का चरित्र सम्पूण दवीय गुणा एवं 
प्रादर्शों स परिपुष्ट होते के कारण युगा से मानव जाति की प्ररणा का प्रश्षय स्लोत 
रहा है । राम के चरित्र को छेकर प्रादिकवि के महाक्रा य से आज तक विभिन 
कायो को भ्रनत सलिला प्रवहमान रही है| बध्णव भक्त राम का चरित्र गायन 
आरध्य देव को उपासना एवं गुण गाया के रुप भ भी करत रहे हैं। भ्रप्त जी 
का साकेत वी काग्र-रचना मे एक उहू इय निज प्रभू श्र्यात राम का गुशगान भी 
रहा है। युप्त जी नि सटे'ह एक वष्णाव भक्त एवं कबि है प्रस्तु साकेत में बष्णव 


मवित की विचारधारा श्ौर तत्मतधी पिद्धा ता की प्रतिपत्ति हो जाना स्वाभाविक 
ही है। 


राम को गुप्त जी अपना इष्डदेव मातत हैं । 'साकेव के सम्पूण क्लेवर 
भे राम के प्रति कवि का पूयर भाव प्रघान रहा है। उहान राम का सवेन्गापक एव 
पद्म के रूप में माना है। सादेत के आरम्म म कवि ने स्पष्य कर दिया है कि 


राम ने ही मातव के रूप मे सवार को पथ-दिखान एवं भू-भार दूर करने के लिये 
अवतार लिया है -- 


३१६ हि दी के प्राधुनिक पौराणिव महाकाय 


"हो गया निम्न णा सग्रणा साकार है, ले लिया अपिलेश ने प्रवतार हैं। 


न र न 
विस लिये यह खेल प्रभू ने है क्या मनुज वनकर मानवी वा पय पिया । 
न नै नी 


पथ दिखान के लिये ससार को दूर वरने के लिये भू भार को । ” 
यही नही काव्य के मुख पृष्ठ पर छपी हुई पक्तिया म भी कवि ने यह प्रश्न 
किया है कि -- 
राम तुम मानव हो ईश्वर नहीं हो क्या २ 
विश्व में रमे हुए नही सभी कही हो कया ? 
तब्र मैं निरीश्वर हूँ। ईश्वर शमा करें, 
तुम न रमो तो मत तुमम रमा बरे। 
इन पत्तियों में बष्णव भक्ति-भावना स्पष्ट दिखाई देती है । 
वष्णव भक्तो ने भक्ति को ही जीवन का सवस्व माना है। यहां तक कि 
मुक्ति से ग्रधिक भक्ति ही भक्त के लिये महत्वपूरा है । साकेत” में इस प्रकार वी 
विचारधारा भी मिल जाती है । साकेतकार का दृष्टिकोण मक्ति और मुक्ति को 
अचा या नीचा न बता कर उनका सम वय करने की भोर रहा है| लम्मण गृहराज 
निषाद को भक्ति और मुक्ति के समावय का उपदेश देते हैं -- 
सखे त्तम बय करो भक्ति का मुक्ति से । * 


बष्छावो के लिय भक्ति भवसायर से पार होते का एक साथन है । सावेत के राम 
स्वय यह बात कहते हैं कि - 

पर जो मेरा ग्रुणा कम स्वभाव धरगे 

व औरो को भी तार पार उतरेंगे ” 3 

वष्णव मत अपने उपास्यटेव की लोलाओ झौर महाद्‌ कार्यों का ग्रुणगान 

किया करत हैं| ग्रुप्त जी ने भी काव्य कप्रष्टम सग म प्रपने इष्टदेव राम वे महत 
ग्रुत । का उल्लख किया है| उनके दाम आार्यों का झ्रादश बताने वाले सुप्त-शाति 
हेतु क्राति मचाने वाले विश्वासी का विश्वास बताने बाठ, तावित, शापित वलहीनत 
दान को उद्धार करत वाल समाज म॑ मर्यादा स्थापित करने वाल नर को ईश्वरत्व 
प्राप्त कराने वाले भर भूतल को स्वग बनाने वाले हैं। 5 | इसके प्रतिरित्त वष्णव 





१ साकेत प्रथम सम पृ० १८ 

२ वही सगे ५ प० रैडर 

३ बहो, भस्टम संग प० र३५ 
वही वहा प० २३ २३५ 


जीवन दटाने ३१७ 


भक्ति कझतगत भगवान के नाम स्मरण की महिमा भौर समप्रण-भाव की 
भावना को भी गुप्त जी न साकेत मे भ्रभिव्यक्त किया है। भक्ति को युगीत बताने 
के लिये गुप्त जी ने युगानुझूप उदार हष्टि का भी परिचय दिया है। साकत 
क राम गुहनिपाद बानरा झादि से भी व धु-माव का व्यवहार करते हैं । वष्णव 
भकता वे लिये ग्रुरू का जो महत्व है वह वरिष्ठजी क श्रति राम द्वारा व्यक्त वी गई 
श्रद्धा भावना मे स्पष्ट दिख!ई दता है । इस प्रकार “धाक्त मग्ुप्त जा की बष्णव 
भक्ति भावना पूएत अभिव्यक्त हुई है। भक्त म जो भावकता पृज्यभाव श्रारा 
घदव क प्रति श्रद्धा प्रौर ममपण हाता चाहिये वह सब साकत में उप ष है ! 
दर्शन सम्बन्धी 
(१) ब्रह्म का स्वरूप और राम-युप्त जो ने साकत क प्रथम संग मे प्रारम्म म ही 
यह स्वीकार क्यिः है कि ब्रह्म निमुु गा एवं सग्॒ण दो सपा मे होता है ।वहो श्रखिल”श 
भ्रह्ट मार दूर करन के लिये निगु णा स सगरुण होता है।" साकत के भ्रप्टम सग में 
राश॥| ब्रह्म का सग्रुण स्वरूप कहा गया है ईश्वर क सभी भन/त गुण उनम विद्यमाव 
हैं। ब्रह्म की भक्ति के समान सीता को भी जगत की सृष्टिकारिणी माया के रूप में 
कवि ने चित्रत किया है - 

उन सौता को निज, पभूत्त -मति माया को 

प्राय प्राणा को झौर कातक्राया को | 
साकत क राम पूण ब्रह्म-स्वरुप हू । वे जड को भो चेतेन करने की सामथय 
रखते हैं ।* व सत्य शिव सुददरम की माकार प्रतिमा हैं। ४ व सवन और प्रत 
मी हैं। * उनकी इच्छापूर्ति म ही सम्पूण जगत का श्रय है । ९ इस प्रकार य्रुप्त 
जी क राम म ब्रह्म क सम्पूरा ग्रुण हैं। जच्र तक राम व सप्रदाघंगत दातानिक 
स्वरूप का प्रश्न है 4 विशिष्ट दर तवाद के सा निकट हैं । ब्रह्म] की इस कल्पना क मूल 
मे भ्रुप्त जो क पारिवारिक सस्कार भी सहायक रह हैं । डा० उमाकात गोयल ने 
लिखा है कि < रासानुजाचाय को परम्परा म रामानाल द्वारा श्रचारित एवं सयोधित 
श्रा सभ्रदाय से इनक परिवार का सवाधिक सम्ब थ रहा है। "९ इसलिये गुप्त जी 
भ्रह्म के विषय म विशिष्टा द्वतवाद का माग्यताशो के समथक दिखाई टेते हैँ । 


१ साकत प्रथम सम पू० १८ 

३ वही झष्टम सगे पृ० २२१ 

है वही प्रेम संग १४६ 

४ वही सप्तम सम २१८ 

< वहीं श्रष्टम संग पृ० २५२ 

$ वही नवम संग पृ० ३४० 

७ ड/० उम्रकात योबल सविलीकरण गुप्त कविश्भौर भारताय सस्कतति हे 
भार्याता पृ० ४१६ 


३२० हिही के धापुतिक पौराहिज मताधय 


गांधा जी की भाँति शावित घौर पाड़ियाँ जादु सादर जरो के हि एम 
प्रपरिप्रह भी भागा विधमादज है । ये जहे भा है-"ै बही जोड़ी गहीं बॉरने 
धोया । "१ त्मी प्ररार केश में गांधीया” की घाप गामालित राजनतिर एच 
मॉह्य तिक विपताए भी दिलयो है। 

साम्पयादी दिघारधारा 


मसारेत पर साम्यवाध विधारपाश ब॑ प्रापारमूर विदारा का भी प्रमाष 
टिगाई देता है । साम्पवा6 रामाज से घायिर शमता घोर बगहासहाक्ता समपतर 
है। सापत मे सुप्त जी ने उसता यूतापिर रूप में रमयां रिया है। सातत * 
सामानिक जीवत मे सभी यंग ने सागा जा गमात महूरर है ॥0क्‍हय सम मं 
तरुण भरत मे रामश राउप भी द्सवस्या को थरान बरत हु4 साम्ताजिर जाजवा वे 
सम विषास भी भघा गरत हैं ।* गाबत गे राम पिछड़े यग + सागा को (बन मे 
रहने याठ लोग जा री प्रौर यानरा वी तर रात है ) सामाजिर समातया था 
प्रधिवार प्राप्त बराते हैं ? सॉकत वो गयि रामाज के लिए स्पति | बसिलान 
को महत्य देता है। सावत गे राम बहा हैं- हम हों समप्टि भें& लिये स्यष्टि 
बलिदानी । ४ वास्तव मे सावताार गाम्यवा” बी राजनतिर विद्यारघारा या 
प्रा ति साघना द्वारा सद्ष्य प्राप्ति ब्रा समयत्र नहीं है। सापततार ने सासम्यवा व 
जूग्न नहा बरव्‌ सहज झौर स्वाभावि मिद्धा ता शो ही स्वीयार रिया है । 


राष्ट्रवादी विचारधारा 


गुप्त जी राष्टोय कवि थ। राष्ट्रीयता वी भावना उनते बाध्य मे सवत्त टिखाई 
देती है। विश्व वधुत्व वी भावना से स्‍झनुप्ररित होार भी स्डटेशप्र मं भौर राष्ट्रोप 
गौरव को वे कभी भी नहीं भूल । दिन्‍्तु उनको राष्ट्रोपता सबुबित मनो2त्तिया का 
परिणाम ने होकर व्यापव' सास्टतिव विश्वासा से पूण है। ग्रुप्त जी वी राष्द्रीय 
भावना के जो सूत्र साकत! मे बिसरे हुये हैं वे निम्नावित हैं - 
१ भारतीय भ्रतीत के मोौरव का भारुपान । 
२ मातृभूमि वे प्रति सम्मान वा भाव । 
३ स्वतात्रता बे लिये सघव । 
सावेत मे भारत की गोरवपूण परम्पराभ्ा राष्ट्रीय महत्व के प्रतीक 
(जस हिमालय सरयू झ्राटि) के प्रति सम्मान को भावना सवत्र "पक्त हुई है। सावेत 
की उमभिला युद्ध क लिये प्राह्मान करती हुई यही कहती है कि हिमालय का भाल 
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जीवन दगान ३२१ 


नहीं भुकना चाहिए, गगा, जमुना सिंधु और सरयू के पानी वी मयादा कम नहां 
होनी चाटिये- 

वि्प्य-हिमालय भाल भला भुक जाय न वीरो 

चदद भूय कुल की रीत कला रव जाय न वीरो। 

चढ कर उतर न जाय, सुनो कुल मौवितक मारी, 

गगा यमुना सिंधु और सरयू का पानी 7! 

'साकेत' मे गुप्त जीन रामझौर रावण के युद्ध को भी राष्टीय युद्ध 
का रूप दिया है | सीता का हरण भारतीय कुल लद्षमी का हरएा कहा गया 
है -- 

राक्षसपों स॑ घिरी हमारी द्रदी सीता, 

बदीगह म बाद जोहती खडी हुई है । 

न न 

पर घरे इस भूमि पर पामर पापी, 

कुल लक्ष्मी का हरण करे व सहज सुरापी 
भरलो उनका रुधिर कर लो उनका तरपण | २ 

भरत भो उसी प्रकार के उद्गार व्यक्त करते हैं -- 

भारत तक्ष्मी पडी राक्षमों की बधन म, 
सिःघु पार वह विलख रही है व्याकुल मन मे । ३ 

बस्तुत सशकेत कब रचना काल म भारतत्रप परतान था, व्यजनां स 
उपयु बत पकितिया मे ग्रुप्त जी न सीता के रूप भ भारत माता के बंधन की ही 
चात कही है। जहा तक परतन्रता का भावना का सम्बाध है, साकतकार ने 
राष्टीय प्रम के कारण भी भाय सस्कृति को सवश्नेष्ठ कहा है। राम रावग युद्ध 
भी एक प्रकारस आाय श्रौर कोरप सस्दृतियों का युद्ध था जिसम आय सस्कृति 
ही विजयी हुई । 
मामवतावादी विचारधारा 

साकत के गीवन दश्यत का प्रभावित करन वाली सबसे अधिक पूरा विचारवारा 
मानवतावाद की हू। सम्पूणा काय म जिस जावन ट्शन को कवि न स्वीकार 
किया है वह मानव कल्याण और विश्व वयु-व की भावनाओं से अनुप्राशित है। 
सवप्रथम गुप्त जा ने अपने इष्टदेव राम को ही मानव कहा है। साकेत क॑ राम 
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मानव वी महत्ता को स्पष्ट छाब्धा में स्पोयार जरो हैं। व्रद्माका ध्वयार भी 
मानवता वी रा वे लिये ही हुपा है। सादत से गपि मा हूत्य रिगर मे धर घयासे 
भ इतना तह्लीन पहा टिसाई देगा जिया हि यह मातपता गे प्रम मे निमसल है, 
उ्वी प्रगमा मे छीन है तथा उसती उ पति क सिय प्रयलचीन है ।" प्रत्त जो ने 
राम के चरित्र मे भी माय मर ईवरत्य भा निरपरा जिया है। राम था घरिष 
मानवीय सादुगुगा व बारणमहर्वपूणा है । (धागे! व राम प्रवगार होते के बारण 
हमारी थ्रद्धा वे पात्र नहा बरत्‌ उस से हेश व बारंश है जिसमे ये नर को 
ईइवरता प्राप्त परात््र भूतल को की स्तय बन गे लिये गृत शरषाव हैं ॥ थी 
वापयों जी बदाठो में 'वावत में प्रथम बार मानव का उटछाप घपनी भरम गामा 
पर--ईए्वर थे रमबल छावर रसा गया है जो मध्य युग म॑ जिस प्रगार सम्मय 
नथा। साकत इसो बारण हिंदा वी प्रपम मानयतां प्राटभवाडी याप्राहट 
मानवतावादी रचना है। 
यहा यह उल्लयनीय है कि भ्रुप्त जी था मानवताबाट एक विविीच्ट कादि 
बा है । उसमर मानव महिमा गो स्वीहृति है मानवताबाही मू-्या थी प्रतिप्टा गा 
ग्राग्रह है प्ौर मानवता के मगन विधान वा प्रयास भी है विःतु मानव को सर्वोपरिता 
के प्रति गुप्त जी प्राग्वस्त नही हैं। मामवतावाठ थी पवीन विद्ारधारा मे प्रनुमार 
मानव ही सर्वोपरि है । वह सृष्टि यी सवश्रे प्ठ कति है । मनुष्य किसी वपित सत्ता 
या शवत्रित के ग्रधीन नहीं बह स्वयं प्रपने भाग्य का विधाता भौर निर्माता है | 
प्रकति की भम्पूरा उपलधिया पर उसका एक्छप्र साम्राग्य है। वितु गुप्त जी 
इस प्रकार के मानवतावादी हृष्टिकोग को साकत म स्वीकत नही बर सके हैं 
वे मानव मे ईश्वरत्द की प्रतिष्ण वरक भी ईइवर को नहा भुला सब हैं मनुष्प वे 
पुल्पाय वें प्रति भास्थावान होबर भी भागय और प्रारध के विश्वांस को नहा 
छोड सके है । प्रस्तु गुप्त जी का मानव॒तावाही हृष्ठिकोण लिताठत नवीन भौर 
युगौन नहा कहा जा सकता । उसम बौद्धिकता + स्वान पर भावुकता वी प्रधानता 
है। वास्तव म॑ ग्रुप्तनी भागवतीय मानवता वाद के प्रतीक कवि हैं ।!३ 
पारिवारिक एवं सस्कारगत प्रभावों के कारण गुप्त जी मे वस्तुत मानवतावादी 
जीवन-दशन के इसी रूप को भ्रपनान की भ्रपेशा की जा सकती थी । 
व्स प्रकार साकेत वी दाटहानिक भित्ती के निर्माण मे प्राचीन भौर नवीन 
विभिन विचारधाराझो का यांगदान रहा है। 'साकेत के जीवन दशन की सबसे 
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जीवन दगन २२२३ 


महत्वपूरा उपलाध यहं है वि उसमे बबि ते सम-वयवादी पद्धति को अपना कर 
च॒दा-त से लेकर पाधीवाद तक प्रचलित महत्वपूरा दाशनिक सिद्धा-तो वा सफ्लता 
पूवव समाहार किया है । 

कामायनी 
सजन-प्रे रणा भौर सदेश 


कामायनी! बतमान युग को सर्वोत्कप्ट काब्यनतति है। भ्रत्यक श्रेष्ठ 
अलाब ति ब, निर्माण किसी न बिसी सदृप्रुणा का परिणाम होता है। महा 
बाब्यों वा निर्माण ता निइचय ही महती सूजन प्ररुणा दें परिणाम स्वरूप होता 
है। 'कामायनी” की काब्य-कला भौर जीवन-दाान के महत रूप को देखकर यह 
स्पष्ट झाभास होता है कि इस काय की रचना क्सी उलचती सूजन प्रेरणा वा 
ही परिणाम है। 'कामायनी' के 'भाधुख म कवि द्वारा किये गये सकेता से यह 
प्रतीत होता है कि कामायती वी संजन प्रेरशा के मूल म॑ प्रमाद जी की प्राचीन 
आरश्तीय बाइमय के प्रति प्रनायनिष्ठा भौर प्राचीन इतिहास के प्रति प्रम वा 
भाव निहित है | यही नहा बागमायत्री की रचना भ्रय अनेक युगीन परिस्थितियों 
के परिणाम स्वरूप भी हुई है। 'कामायनी' का कवि एक व्यापक जीवन-दशन 
से प्रभावित था । भारतीय साहित्य सस्त्रति इतिहास एवं दशन के प्रध्ययन द्वारा 
उसने जीवन के प्रति एक दृष्टिकोण स्थिर किया है वह था-प्रान-दवाद । 


आ्रान-दवाद की प्रतिष्ठा द्वारा मानव वल्याए की भावना भो 'कामायनी' 
थी सजन प्र रणा कहो जा सकती है । प्रसाद जी भारतीय सस्कृति के उदात्त स्वरूप 
को भी 'कामायतो/ के माध्यम स प्रभिव्यक्षित दना चाहते थे। तत्कालीन जीवन- 
सघष, भौतिक्वारी जीवन समूल्यो का उत्तथ यथाथवादी दृष्टिकोण के अतिशय 
प्रचार एवं विचान क अ्रतिवादी प्रभावा क कारण उत्पन जीवन की विपम-ताग्रो 
विद्र, पताग्नो, विडस्वनाशा को दूर करने के जिए कवि एक महत संदेश भी देना 
चाहता था | 'कामायनी को सजन प्रे रण्पा का सवस महत्व] कारशा कवि का 
मानवतावाटी जीवन हृष्टि और मानवीय जीवन मूल्या क॒ प्रति भ्रास्था है। इसी 
आस्था से थे रित होकर कवि ने मातव-हिताय कृति के रूप मे कामरायनो का 
सजन किया है | वास्तव मं काधायनी की प्रेरणा क्षक्त्रि भारतीय सस्कृति की 
उदार, व्यापक एवं क्ह्यास्यामिनिवेशी दृष्टि है जिसका के द्र विटु समावय है। 
प्रसाट जो के सपुचे साहित्य म जो जीवनहष्टि दिखाई पडतो है वह समवयात्मक 
है । उनकी भ्रे रणा का खोत भारत वा अतीत चान-गौरव और एश्वय-महिमा ही 
है। फिर भी वे भतीतो“मुखी या पुनरत्थानवादी नही है । इसके विपरीत उन पर 
राष्टीयता वचानिक्ता भौर लोक्ताजात्मक मानवतावाद का गहरा प्रभाव पडा 
हू । इस त्तरह प्रसाट-साहित्य म प्राचीनता और नवीनता, प्राध्यात्मिक्ता और 
भोतिकता यथार्थवाद तथा भ्रादशवाद का सुददर समन्वय हुआ है । बविन्तु कामायनी 


३२८ हिही पे झ्राधुतिक पौराशित महांतास्य 


मे प्रसाट वे सम वयातमत्र हृष्टिरोश का प्रौर भी वितराशिग पौर पूप रेप टिसाई 
पड़ता है. उमम प्रमाद जी ये भारतीय सस्ती भौर वि्य माय थी संहहृति 
मे, राष्ट्रीयता वो प्र'तर्राष्ट्रीयता मे, ध्यष्टि चतया मा समर चता मे वितास 
परव मानवतावाद को नथान प्लौर प्राण रूप उपस्यि हिया है । 

यही सम वयवाद जो मानयतायाद या नथीनतम झौर धाह । रूप है कामायनी जो 
प्रे रणा दावित है । यहा महता प्र रणा भारतीय सह्तिक बिराला शह्या गे 
पोषित प्रौर लोकत त्रात्मर मानवतावाटी विघार थाराप्रा से प्रनुपारिय है । 


कामायनी' वी महत प्रे रणा के समान उगया उर्ू”्य भा महान है। 
बयोनि- महान बविया वी भांति प्रमाद का कार्य जीवगग भमुप्राणित है प्ौर 
जीवन थी प्रभिव्यत्ति ही उरावा उद्लेश्य हैं। * बसतुत घिर प्रगति चाल यगानिर 
ब॒द्धि के साथ चिर स्थिर भौर घिर सयमित श्रद्धा ग पयरतारी रायोग जी प्रतिष्टा 
ही बामयानी वे वि वा चरम स्य है। ३ वाब्याचायों ते जाव्य रघगा वा 
उद्देश्य चतुवग फ्ल (धम, प्रय काम घोर माल) प्राप्ति यताया है । काम यना का 
उद्टस्य भावद वी उपलब्धि है। वासायनी के नायर मनु प्रायत्मय सात मे 
पहुचकर ही जीवन में उदृट”य वी प्राप्ति बरत हैं स्पष्ट है। वि कामायतीबार न 
जीवन के महान ध्यय मोल (भान 2) की प्राप्ति यो लद्ष्य बना पर ही प्रस्तुत 
कांप वी रचना यी है। धम भ्रथ मौर याम वामायनी में भपेशारत गौगासपम 
वर्णित हुए हैं कि तु उपेक्षित नहा । घम भौर काम का तो विधिष्ट रपवामायनी मे 
चित्रित हुश्ना है। दया माया ममता प्रेम प्रोर भ्रहिसा झादि उटात्त भाद्ों को 
ही कवि ने युग धम के व्यापत सिद्धातों क रूप मे श्रद्धा व माध्यम से प्रतिष्टित 
फ़िया है। भ्रथ नामक फल की स्थापना इडा स्वप्न भौर सघप नामर सर्गो म 
टिखाई देती है। काम वी प्रतिष्ठा मोक्ष क साधन रूप म ही हुई है । श्रद्धा काम, 
वासना लज्जा श्रौर स्वप्य नामक सर्गों म काम का मनावलानिक रुप से प्र बन 
हुआ है । प्रस्तु उद्नेशय की हृष्टि से वामायनी तुलसी इत 'रामचरितमानस वी 
कोटि वी रचना सिद्ध होती है बयाकि उसका प्र तिम लक्ष्य लोगमगल ही है । 


कामायनी महाकाय की सूजन प्ररणा के मूल म ही काय के सदेश का 
घ्वनि भी परियाप्त है । कामायनी महाका-य का सबसे महत्त्वपूण सादेच वज्ञानि" 
कता और बौद्धिकता के झतिवादी प्रभावों स॑ झ्ाश्रात मानवता को समरसता बे 
विचार-“शन द्वारा आन द की उपर्ला थे कराना है । समरसता का सिद्धा ते वद्यवि 





१ डा० टास्मुनाथसिह-हि टी महाकाय का स्वरूप विकास पृ० ५९६ 

२ डा» प्र मशकर-प्रसाद का कायय पृ० ५६१ 

! गयाप्रसाद पाण्डेय. बीसवी शतती की श्रेष्ठतम काव्यहृति कामायानी, प्रपती- 
बात्त पृ० १२ 


जीवन दशन ३२५ 


शव दक्षम की उपपत्ति है किन्तु श्रसाद जी ने कामायनी मे व्यवह्वारवादी जीवनदशन 
से भनुप्राशित करके मानव जाति के प्रति एक शाइवत सदेश के रूप म॑ प्रसारित 
क्या है । 'कामायनी” म जिस सामरस्य की वात कही गयी है उसका सम्याध 
वतमान जीवन की असमानताओो एवं विषमताझा को दूर करने से है यह समरसता 
यदि मानव के अतजगत में हृदय और बुद्धि की है तो व्यवहार जगत म॑ श्रादशवादी 
एवं व्यवहारवादी (यथायवादो) मूल्यो के समवय की है । सम-वय की यह प्रक्रिया 
मनुष्य की इच्छा ज्ञान शौर किया के सदभ म॑ भी प्रस्तुत की गई है। वतमान 
जीवन की विडम्बना हो तो यह है - 
* ज्ञान दूर कुछ क्रिया मिनन, इच्छा क्या पूरी हो मन की । 
एक दूसरे से न मिल सकें, वह विडबना इस जीवन की ॥ १ 

क्यमायानीकार ने यह सिद्ध कर दिया कि युद्ध के शासन म प्रचालित होकर 
मानव सघप जाति, विप्लव और युद्ध को हो ज-म देता है। बौद्धिक अभतिवाद 
मानसिक अलाति का जमदाता है । श्रद्धा (पर्थात हृदय) या भाव-जगत क॑ सासनि- 
ध्य मे रहकर ही मनुष्य जीवन के चरम लक्ष्य आनंद की प्राप्ति कर सकता है । 
समरसता क॑ भ्रतिरित प्रसाद जी ने नारी जाति को भी उत्थानमूलक सदेश दिया 
है | थद्धां का चरित भौर इतित्व नारी के लिये उच्चतम प्रोरक झ्रादर्गों का 
प्रतीक है। कामायानी का सर्वाधिक महत्यूण संदेश “मानवता को जय-विजय का 
है। भानवता की जय जीवन के शक्ति-क्णो में समवय स्थावित करन मे ही 
निहित है - 

शक्ति के विद्यूत-क्ण जो व्यस्त, विकल विश्वरे है हां निरूपाय । 

समावय उनका करे समस्त, विजयिनी मानवता हो जाय ।२ 

“कामायनी महाकाब्य की उपयु क्त पक्ितियों मं कवि ने जी सारेश प्रसारित 
क्या है वह सवकालीन और विश्व जनीन है । इस प्रकार महत्‌ सजन प्र रणा एव 
महान्‌ सदण से अनुप्राशित होने के कारण 'कामायनी” प्रमर काब्या की श्रेणी म 
निवद्ध होकर एक साथ ही महाकाय और महान काव्य, दोना हैं । 
सास्कृतिक निरूपण 

महाकाव्य में जातीय भौर राष्टीय मस्कृति के निमू्पण 
ही है, विश्व महाकाव्या मे सम्पूण मानव सस्कृति के निर्माण 
हू । 'कामायनी' म निरूपित सस्कृति कर स्वरूप केवल जाती 
चरव्‌ विश्वजनीन है। कामायनो मे सास्कृतिक निरूपण 
नीय विशेषताएं स्पष्ट दिखाई देती हैँ -+ 


१ कामायनी, श्रद्धा सगे ,पृ० ५९ 
२ का मानी, रहस्य सम, पृ० २७२ 


पण का प्रयत्न तो हाता 
शि की भी चेष्टा रहती 
ग्िय एव राष्टीय ही नहीं 

की दृष्टि से दो उल्लेख 


३२४ हिटी मे भ्राधुनिष' पौसाणित्र महाताध्य 


मे प्रगाट मे सम वयाहमव हृष्टिटोशा मा प्रौर भी वितरागित धौर पूठा झूथ दिया” 
पड़ता है. उसम प्रमाट जी पे भारतीय सहाति भौर बियर माय मो अहहती 


म॑ राष्ट्रीयता गो प्र तर्राष्द्रीयता मे, ब्यध्टि भयया मा समर भवगा में, वितान 
मरव मामवर्तावाद वा सयात प्रौर प्राह़गा रूप उपस्थित हिया है 

यही समावयवाद जो मानवतायाह का नथीताम धोर पघाहय रूप है वामापनी शो 
प्रेरणा रक्त है । यही महती प्र रणा भारतीय सरहतिंग सिर तय शह्यासे 
पोषित प्रौर लोवतत्रात्मर मानवतावाही विधार घारापा से पनुपातिंत है ।! 


बामायनी' थी महत प्रेरणा के समान उसरा उल्श्य भी महान है। 
बयावि- महान ववियां ढी भांति प्रमाद या बाग्य जीवा से धनुधाशित है घौर 
जीवन वा प्रभि्यत्ति ही उसका उद्देश्य हैं। * यर्युत॒पिर प्रगति चाल बबातिर 
बुद्धि पे साथ चिर स्थिर भौर घिर गयमित श्रद्धा म यायगायारा सयाग का प्रतिष्या 
ही कामयानी वे कवि था चरम सत्य है। 3 याथ्याचार्यों से काख्य रघना था 
उद्दे य चतुबंग फ्ल (घम भ्थ काम झोर माल) प्राप्ति यताया है। काम मता या 
उद्दृश्य भानाद की उपला ध है। कामायनी बे नायर मनु भ्रावत्मय सादर मे 
पहुचबर ही जीवन व उद्दश्य वी प्राप्ति बरत हैं स्पष्ट है। वि पामायनीयार ने 
जीवन क महाने ध्यय मोश (पान 7) वी प्राव्ति यो लक्य बना पर हा प्रस्तुत 
काय की रचना वी है। घम भय प्ोर वाम वामायनी में घषशारत गौर रूपम 
वर्णित हुए हैं कितु उपेक्षित नहा । धम भौर पाम वा तो विधिष्ट रुप'कामायनी मे 
जित्रित हुमा है। दया माया ममता, प्रेम भौर प्रहिसा भाई उठात्त प्रादर्गों वा 
ही कवि ने युग धम क व्यापक सिद्धा ता के रुप मे श्रद्धा वा माध्यम से प्रतिष्ठित 
किया है। भ्रय नामक फ्ल की स्थापता इडा स्वप्त शौर सघप नामर सर्योसम 
टलिखाई दती है। काम की प्रतिष्ठा मोल के साधन रुप मे ही हुई है। क्द्धा बाम, 
वासना लज्जा और स्वप्न नामक सर्यों मं काम वा मनावतानिव रूप से प्रवन 
हुआ्ला है। भ्रस्तु उद्देश्य पी हृष्टि स कामायनी तुलसी इत 'रामचरितमानस वी 
कोटि वी रचना सिद्ध होती है क्याकि उसवा अ्र तिम लक्ष्य लोप्रमगल ही है । 


कामायनी महाकाब्य की सूजन प्रेरण्पा के मूल में ही काव्य के सहेश का 
ध्वनि भी परियाप्त है । 'कामायनी महाकाव्य का सबसे महत्त्वपूणा साटेश वज्ञानि 
कता और वौदिकता के झतिवादी प्रभावा से आतन्रात मानवता को समरसता वे 
विचार-/जन द्वारा स्‍ग्लान द की उपर्ला 4 कराना है । समरसता का सिद्धातते वद्यवि 





१ डा० दास्भुनाथसिह-हि ली महाकाव्य का स्वरूप विकास,प्ृ० ५९६ 

३ डा० प्रंमनकर-प्रसाद का काब्य पृ० ५६१ 

३ गयाप्रसाद पाण्डेय. बीसवी हात्ी की श्रेष्ठतम काव्यकृति कामायानी, झपनी 
बात, पृ० ११ 


जीवन दशन ३२९ 


शव दान वी उपपत्ति है किन्तु प्रसाद जी ने कामायनी म व्यवहारवादी जीवनदशन 
से प्नुप्राणित करके मातव जाति के प्रति एक झाइवत सदेश वे रूप मे च्रत्तारित 
क्या है | 'कामायनी' में जिस सामरस्य की बात कही गयी है उसका सम्गाद 
चतमान जीवन को असमानतामों एवं विषमताधा का दूर करन से है यह समरसता 
यदि मानव वे अ-तजगत मे हेंदय भौर बुद्धि की है ता व्यवहार जगत में आदशवादी 
एवं व्यवहारबादी (यथाथवादी) झृल्यों के समवय की है | समवय वी यह प्रक्रिया 
मनुष्य की इच्छा चान और क्रिया के सतभ मे भी प्रस्तुत की गई है। वतमाल 
जीवन की विडम्दना ही तो यह है - 
* भान दूर कुछ क्रिया भित, इच्छा क्या पूरी हो मन की । 
एक दूसरे से न मिल सकें, वह विडवना इस जीवन को ॥ १ 
कामायानीकार न यह सिद्ध कर दिया कि युद्ध के शासन मे प्रचालित होकर 
मानव सघप, क्राति विप्लव और युद्ध का ही जम देता है। वौद्धिक अ्तिवाद 
मानसिक अभ्याति का जमदाता है। श्रद्धा (अर्थात हृदय) या भाव-जगत के सानि- 
ज्य मे रहफर हो मनुप्य जीवन के चरम लक्ष्य आनद की प्राप्ति कर सकता है ) 
समरमतता के प्रतिखित प्रसाट जी न नारी जाति का भी उत्थानमुलक संदेश दिया 
है । घद्धा वा चरित भोर हृतित्व नारी के लिये उच्चतम प्रेरक श्रादर्यो का 
प्रतीक है । कामायानी का सर्वाधिक महत्यूश सदेक्ष 'माववता की जय-विजय का 
है । मानवता की जय जीवग के हाक्ति-कशा म समवय स्थाषित करने मे ही 
निहित है ० 
श्कितर के विद्यूत-कण जो व्यस्त बिकल बिसरे है हा निरूपाय ) 
समवय उनका करे समस्त, विजयिनी मानवता ही जाय ।* 
“कामायनी महाकान्य की उपयु क्त पवितयों म कवि ने ज्ली स-२० प्रसारित 
किया है वह संवकातीन झौर विश्व जनोन है । इस प्रकार महत्‌ सजन प्रेरणा एव 
हान्‌ सदेण से श्रनुप्राशित होने के कारए काम्रायनी/ अमर काव्या वी श्री में 
निवद्ध होकर एक साथ ही महाकाव्य झोर महान काव्य, दाना हैं ड़ 
सास्कृतिक निरूपरप 
महाकाब्य में जातीय झौर राष्ट्रीय सस्‍्ठति के निरुपण का प्यत्त ता हीता 
ही है विश्व महाकाव्यो म सम्पुण मानव सरहति के निमाण को भी चेप्ठा रहती 
हैं| कामामनी” म निरूपित सस्कृति का स्वरूप केवल जाताय एव राष्टाय हा नहा 
घरनू विश्वशनीन है। काम्ायनो म सास्शतिक नि्यण की हृच्टि सदो उस्ख 
नीय विदपताए स्पष्ट दिखाई देती है -- 


१ बासासनी, श्रद्धा सम ,पू० ५९ 
३ का मानी रहस्य संग पृ० र७छर 


३२६ हिंदी के भाधुतिक पौराणिव' महावाब्य 


१ प्रसाद जी ने भारतीय सरइति वे दवीय भौर मातवीय रूपा मी 
प्रतिष्ठा बरत हुय मानवीय सस्हृति को श्रेष्ठ बताया है । 


३ भारताय झौर पाश्चात्य सरहति ये भाधारगृत मिद्धा ता तवा भौर 
आ्रादर्शों वा सम्यक निरूपण वरवे दोनो वी तुलना मे भारतीय सस्मृति 
को पूणा एवं महान्‌ स्रिंद्ध किया है| 


देव सस्कृति 


प्राचीन भारतीय वाहमय में देव ससरहृति वा निम्वण किया गया है । 
दवताप्ा का वशान मुख्य रूप से वेदो-पुराणो मं मिलता है। वहा में उन टवतामा 
का वशान हुमा है जो मुख्यत प्राइतिव हॉजितियों व प्रतोक हैं जम प्रवार् वा सूय 
श्रौर प्रग्ति जल का वरूण वायु का मझत प्रादि प्राइतिक कितियां को भाटहियाल से 
ही मनुष्य देवो वे रूप मं पूजने लगा | इन हाव्ितिया वी सख्या बढती चला गई गौर 
वलिक देव परिवार मे इनकी सख्या ३१ तक मानी जाती है ।* पुराण्य वाल 
तक भाते भाते वदिक-देव देवता वन गये । * वामायनी” मे जिस देव सस्कृति का 
निरूुपण क्या गया है वह भ्रधिकांगत बदिव' देव -परिवार की सस्द्ृति है । देव 
सस्कृति वी प्रमुस विशेषताएं निम्नाक्ति बताए गई हैं --१ 


भ्रलौक्कि हाक्ति सम्प नता। 

भ्रन त ऐश्वय की प्राप्ति ॥ 

भव्य एवं विशाल भवना मे निवास । 
सभमीत प्रियता । 

अलकार प्रियता ॥ 

सोमपान म॑ रुचि । 

यचों म॑ प्रास्था । 

विलास प्रियता । 

९ श्रात्मवाद की प्रवलता 

१० भ्रमरता की भावना का प्रसार 


6 ढ <्‌ शा ० 


कामायनी मे देव सस्कृति वी उपयु कत विद्यपताग्रों का निध्यर चिस्ता 
स्ग मे मिल जाता है। देव सस्द्ृति के घ्वसावशेष मनु चि तत होकर जब देव 
स॒ ८” के विनाश के कारणो पर विचार करते हैं तभी देव सस्क्रेति की व्शिषताए 
हमारे सम्पुख्त ग्राती है ।॥ प्रसाद जी न बतलाया है कि दव जाति इतनी हावित 
सम्प त थी कि प्रदृति उनके पगतल मे भुकी रहती थी झोौर धरती देवताओं के 
₹ डा० सम्पूरनिद-हिंदू देव परिवार का विकास धृ० ९२ 
है डा द्वारिकाप्रसाद--कामाणनी मे का-य, सस्कृति और, दशन पृ० ३०८ 


जीवन दर्पन रेरे७ 


चरणों से भागांत होकर प्रति दिन बाॉपती रहती थी ।* प्रसाद जी ने दवताप्ना वा 
नित्य विलासो कहा है । उनके मु सुरा से सुरभित एवं भरुण रहते थे, भौर नेत्र 
अनुराग के भ्राज्स्य से भरे रहते थे । वे सतग वी पीडाप्ता वार भनुभव वर प्रग 
अग्ियाका नृत्य करते हुये नित्य ही ममिमार को करोडायें करते हुये मराठ उत्सव 
मनामा बरतेये। कवि ये शब्दा म देवता 'विवल वासना के प्रतिनिधि थे ॥"२ 
बामायनी! मे मनु ने जिन यज्ञा या विधान किया है उनसे भी यही सिद्ध हांता है 
वि यप म पशुप्ता वी बलि दो जाती थी भौर सोमपान किया जाता या।'+ इस प्रकार 
ययमायनी मर देव सस्कृति वे जिस स्वरूप का निरूपण हुमा है वह भोग-प्रधान 
हिसाई देती है। प्रलय होन पर उस सृप्टि का प्रचानद हो घ्वस हो गया शौर 
उसके एकमात्र जीवित प्रतिनिधि वे रूप म मनु शेप रहे - 

“प्राज प्रमरता का जीवित हूं मैं वह भीषण जर जर दम्म, 

भाह | सग के प्रथम भ व वा भषम पात्र मय सा विष्वम्म । ४ 


मानव सस्कृति 


प्रलय के उपरात जिस नवीन सस्कृनि वा प्रादुर्भाव हुम्मा वही मानव 
सस्वृति के रूप भ प्रसिद्ध है । भारतीय €प्ट से इस सस्दृति को प्राय सस्कृति भ्रथवा 
सीमित भर्यों मं हिदू-मस्कृति कहा जाता है। भारतीय सस्कृति का निर्माण भनेव 
जातीय सस्कृततिया मे मिश्रण से हुभा है जिनमें द्रविड, झाय, धावय, हूएए पठान 
मुगल धरंग्रेज भ्रादि विभि'न जातिया की सास्कृतिक विरोपताभो का योगदान प्रमुख 
है । भारतीय--मानव-सस्कृति की प्रमुख विशेषतायें निम्नाक्ति हैं -- 
पच महायत्रा का विधान । 
पोडन सस्कार । 
बर्णाथम घम । 
यम नियमो की व्यवस्था ) 
उपासना पद्धति का भ्रचार । 
समावयवाद । 
नारी की महत्ता । 
विश्वमैत्री एवं विश्व व-घुत्व । 
घम श्रथ काम, मोक्ष का महत्त्व 
१० स्वदेश भ्रम एवं राष्ट्रीयता की भावना । 
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१ कामायनी, चिता सर्ग, पू० ९ 
२ वही पृ० १० ह१ 

३ वही, कम सम पृ० ११६ 

४ वही, चिता संग, पृ० १८ 


३२८ हि टी के प्राधुनिक पौराणिक महावाब्य 


भारतीय सस्दृति वे दो रूप टिसाई देते हैं एक प्राचीन भौर वटित जिगम 
यन विधान कमवाण्ड उपासना वर्शाश्रम धम एवं यम नियमों वी व्यवस्था पर 
बल दिया गया है | दूसरा नवीन भौर भ्राधुनिव है जिसके भ्र-्तगत राष्ट्रीयता की 
भावना विश्वबाधुत्व समबयवाट भादि को महत्व दिया ग्रया है । कामायनी मे 
भारतीय सस्कृति के प्राचीन और नवीय दाना रूपा वे निरुपण हुप्रा है । 
प्राचीत भारतीय सस्कति का क्मकाण्डी स्वरूप 


कामायनी मे पच महायतो वे स्थान पर मनु के पाद नतिर' कर्मोंवा 
उल्लेख क्या गया है । आशा सग म॑ मनु पाव यत्त करते है । प्रश्ति होष॒ से 
अवशिष्ट भ्रगन को भी किसी जीवित प्राणी वी प्राप्ति ब' लिय दूर रस भात हैं ।१ 
जहा तक ससस्‍्कारो का प्रइन है कामायनी मे श्रद्धा को ग्रहण करन मे पाणोंग्रहण 
सस्वार एवं गर्भाधान सस्कार वा उल्लेख मिलता है| भान द की प्राप्ति म क्खार 
प्रयाण मे वानप्रस्थ झौर स-यास झ्ादि प्राश्मम* के सस्कारा या भी उल्मख मिलता 
है । वर्णाश्रम धम -यवस्था का भी बामायनी मे सकेत है सारस्वत प्रदण वे लोग 
अपन श्पने वग बनाकर परिश्रम करते हुय जीवन विताते हैं ।* जहा तक प्राश्नम 
यवस्पा का सम्व घ है मनु के माध्यम स चारो प्राश्रमों की रूप रेखा मिल जाती 
है । काव्य के श्रारम्भ मे हिमालय पर यज्ञादि करत हुय॑ मनु ब्रह्मचय भाश्रस वे धम 
का पालन करते हैं | श्रद्धा के मिलन व पश्चात एवं सारस्वत प्रदेश मे उनकी 
जावनचर्या का स्वरूप गहस्थाश्रमी का है । निर्वेद और दशन सर्मों मे राज्य व्यवस्था 
छोडकर सरस्वती के तट पर मनु का तपस्या मे लोन होना वानप्रस्थ की प्रोर 
सकेत करता है । 
भारतीय सस्कृति का नवोन रूप 


भारतीय सस्कृति के पब्राधुनिक स्वरूप क निर्माण म॑ प्राचीन सस्कृति व 
पझादयों का भी महत्वपूणा योगदान है । कि तु नवीन स्वरूप वे! निमाश मे झ्राधुनिक 
युग की विचारधाराशों का पर्याप्त प्रभाव पडा है। भारतीय सस्कृति की एक 
“विशपता सम वयवादी प्रर्वत्त है । 'कामायनी' म॑ सम वयवाद, समरसता के 
सिद्धांत के अतग्रत प्रतिपादित हुआ है। कामायनीकार ने केवल प्रवत्तिमुलक 
सम वय ही अक्ति नद्दो क्या है वस्त्र व्यक्ति और समाज अ्रधिरृत भौर अभ्रधि- 
कारी पुरुष भौर स्त्री एवं व्यप्टि और समब्टि के सम वय पर भी बल दिया 
हं। कामायनी” मे नारी को मदत्ता पर भीं पर्थाप्त बल दिया गया है। 
कामायनी की श्रद्धा का चरित्र नारी जाति के सम्पूग विशपताश्रां एव ग्रुणा 
का कदर हू। भ्रसाद जा न कामायनी म श्रद्धा के जीवन चरित्र को इतने दिव्य 
और महाव्‌ रूप मे भक्ति क्या टै कि वह सम्पूण नारी जाति के ऊपर एक 


क्ीिनयखणः-जर 


१ कामायनी दान संग पृ० रफड 


जीवन दशन ३२६ 


'पराय॒त्ति! के रुप म॒ दिखाई देती है। प्रस्युत महाकाव्य म॑ श्रद्धा का चरित्र इस 
प्रकार विकसित क्या गया है कि वह सतत भपन स्व का लय, परिवार, समाज 

राष्ट्र विश्व वे लिये करती जातो है । उसके चरित्र के विकास में जीवन के सभी 
प्रमुख मूल्यों की प्राप्ति का पथ दृष्टिगोचर होता है । इन विदेपताग्रा क कारण 
यदि हम श्रद्धा को रा'षट्र सस्कृति की आत्मा” कहें तो कोई झनियुक्ति नहीं । 
मारतोय सस्कृति वे सिवाय विश्य की काई ब्राय सस्कति श्रद्धा जसा चरित्र नहों 

उत्पन्न कर सकती ।* 


विश्व व'घुत्व दी भावना कामायनी की सबस महत्वपूणा सास्कतिक विध्- 
पता है। कामायनीकार ने मानवतावादी जावन मूल्या के प्राघार पर कामायनी 
के सास्कतिष भवन का निर्माण किया है। श्रद्धा मनु के प्रथम मिलन म हो 
मानवत्ता की जय और विश्व के कल्याण वी बात कहती है । वहू किसी राष्ट्र या 
जातीय सस्कति के श्रम्युदय वी बात न कह कर सम्पूण विश्व के मंगल की कामना 
करती है--श्रद्धा चेतना के भाव सत्यों के पूर्ण सदर इतिहास को विश्व के हृदय 
पटल पर दिव्य प्रक्षरों से श्र क्ति होने भौर मानवता की कीति को सबत्र फताने 
की बात कहकर विश्व बधुत्व की भावना का परिचय देती है ॥* कामायनी में 
फषि ते स्पष्ट चाटा म मनु के द्वारा क्हलाया है -- 
हम भ्रय॒ न और फुटुम्वी हम केवल एक हमी हैं 
तुम सब मेरे श्रववव हो जिसमे कुछ कमी नही हैं । 
चापित न यहा है कोई तापित पापी न यहा है, 
जीवन बसुधा समतल है समरस है जो कि जहा है।3 
कवि ने विश्व बधुत्व एवं 'वसुधव कुटुम्बक्म' के साथ साथ स्वदश प्रम 
एवं राष्ट्रीयता वी भावना को मी विस्मृत नहीं किया है। कामायनी' मे स्थान 
स्थान पर पवतराज हिमालय, क्लाश, मानसरोवर सारस्वत-प्रदेश प्रादि के 
घणन म देष प्रेम की मावना का व्यक्त किया है। “इड// संग म कल्याण भूमि 
यह लोग” याद कहकर स्वदेश प्रम एवं राष्ट्रीय भावना काहा प्रसाद जीन 
प्रभिव्यक्त कया है । 
क्ामायनी मे हृदयवादों भारतीय ससकृति झौर वद्धिवाटी पारचात्य 
भस्कृति का तुलनात्मक निरूपणा करके भी प्रसाद जी न भारतीय सस्क्ृति की ही 
नेष्ठता को प्रतिपाटित क्या है । बस कामायनी म जिन सास्कृतिक-जीवन-सू-यो 
का प्रतिष्ठा हुई है व॑ विश्व जनीन हैं । 'कामायनी के पारिवारिक, सामाजिक 





१ डा० रामलालसिह-कामायनी झनुशीलन पू० २७० 
२ व्ामायनी-अद्धा संग पृ० प८ ५९ 
डरे वही >म्रावद संग पृ० ८७, ८८ 


३३० हिंदी के झाधुनिक पौराणिव महावाव्य 


राजनीतिक धामिक, नतिक, प्राध्यात्मिर मूल्य मारतवप के लिय जितने ठपयागी 
है उतने ही विदव वे भ्रम राष्ट्रा वे! लिये भी... कामायनी मे मानयता की 
भावनात्मक सच्चा हिंदू जाति के लिये ही नहीं, द्विदुस्तान के लिय ही नही वरव्‌ 
सारी मानवता की रक्षा के लिय मसरित हो उटी है। प्सलिए कामायनी 
भारतीय जीवन एवं भारतीय साहित्य को हो नही वरन्‌ विश्व साहिष्य तथा विश्व 
जीवन की एक अमूल्य सम्पति बन गई है। प्रसाद जी विश्ग-व घुत्व के उदात्त 
भादशों से प्रेरित होकर भी भारतीय पभ्रादर्गोंसे प्रभावित थ। भारतीयता वी 
भावना उनकी सम्पूण साहित्य-चेतना को भनुप्राशित किये हैं! इस दृष्टि से विचार 
करें तो सम्यता के जिस विकास को 'कामायती' में चित्रित किया है यह पराइचांत्य 
भौर पोर्वात्य सम्यताभो का सम्मिलित रूप है क्ितु भारतीय सम्यता भौर 
संस्कृति के त्यागमयपभ्राध्यात्मिक क्मनिष्ठ स्वरूप के सम्मुख पराश्यात्य सम्यता 
की या त्रिक भौतिक, भोगप्रधान सम्यता बहुत भधिक महत्त्वूण दिखाई नहीं 
देती है। कितु कामायनीकार ने दोनो सस्क्ृतियों के स्मछप-समावय द्वारा जिन 
भाद्थों की स्थापना वी है वे निश्चय ही महत्वपूरा हैं। निष्क्पष रूप मकहा णा 
सकता हैं कि ' कामायनी' भे सस्कृति वा स्वरूप समवयवादी होते हुय॑ भी प्रसाद 
जी की निष्ठा भौर प्रास्पा भारतीय (प्राय) सस्कृति के प्रति झडिय हैं। 
दाशनिक पुथ्ठ मूस्ति 

कामायनी की दाशनिक पृष्ठभूमि का निर्माण प्रमुख रूप से हावागमों के 
प्रत्यभिषा देशन तथा भाय भारतीय देशन थी अनेक महत्वपुणा विचार 
घाराप् के भाघार पर हुआ है। बौयो के दु खवाद क्षणिकवाद, थरू यवाद याय- 
व"धिक के परमाणुवाद, विज्ञान के भौतिकवाद विंकासबाद एवं उसके प्रग्रभूत 
परिवतनवाद मध्यमरुगीन तिर्यातवाद एवं झाथुनिव गांधीवाद की भा 
विदारधाराभा वा योगदान भी कामायानी' की दाटानिक भित्ति के निमाग मे 
स्पष्ट दिखाई देता है। इन सम्पूरा दाशनिक सिश्धा तो ग्लौर विधारधाराप्रो 
योग से प्रसाद जी ने कामायनी की जो दाशनिक उपलब्धि की है बह है समरसता 
बा छिद्धांत प्ौर भानादवाद' । 'कामायनी की पप्रूण दाशनिक उपपत्तियों को 
इही हो नब्दो मे भात्मसात्त किया जा सकता है। 


कामायनी में जिस समरसता जय आनादवाद वी उपलाधि हुयो है वह 
मूखत शवाग्रमों में प्रतिपांदित सामरस्य एवं झान दवाद स प्रभावित भ्रव य 
कितु उसकी धूएा भनुहति-मात्र हो नहा। 'कदामायती! का झान दवाद दाह्यनिक 
शिद्वाति या वाद की दृष्टि से प्रसाट जी को प्रपनी मौलिक सृष्टि है। जिसक 
निर्माण मे उाहोने मुख्य रूप से घवइतन बौद्धटान बैटा त-दशनत उपनिषर्‌ तथा 





) १ डा० रामपातशिह-कामायानी भनुगोलन, पृष्ठ ७८ 


जीवन-दशन रे३१ 


वतमान युग की साम्यवादी प्रवत्तिया का झ्रावश्यकतानुसार उपयोग क्या है। 
कितु विसी एक मतवाद को पकड कर उसवी श्र घ उपासना प्रसाद जा को 
भपि्प्टनथीा 

प्रत्यनिज्ञा दशन ओर कामायनी 


भारत में चवो के पाच सम्प्रदाय प्रसिद्ध हैं -- 
शव सम्प्रदाय 
पा"ुपत-सम्प्रदाय, 
कालामुख सम्प्रदाय 
फापाणनिक सम्प्रदाय, ग्रोर 
बोर झव सम्प्रदाय । 

इन सम्प्रदायों का विकास दय्य मे भिन स्याना पर भौर शिवाराधना की 
भिन्न भिन पद्धतियों को भ्रपताकर हुआ। हाव सम्प्रदाय मुख्यत तमिल्न प्रदेश म, 
पाशुप्त गुजरात म॑ वीर झव मत्न क प्रचार कर्नाठक प्रदेश में हुआ । कालामुख 
और कापालिकों के विशेप विवरण उपलखघ न होने से प्रतीत हाता है कि इनकी 
क्रियाएं एवं सिद्धातत इतने गुप्त थे कि आगे चलकर इनकी परम्पराए नष्ट प्राय 
हो गयी ॥३ 

* सर्व दक्षन सग्रह ! नामक ग्राथ मे चार शव दशना का उल्लेख किया गया 
है--नहुलीश, पणुपति, प्रत्यभिचा, भौर रसश्वर द्यन ४ 

प्रध्यभिचादशन का विकास काइ्मीर मे हुआ था, इसलिए पह काइ्मोर 
व दशन नाम से प्रसिद्ध है। इसके शूल प्रवतत्र चसुग्रुप्त माने जाते हैं। दसु« 
गुप्त के दो प्रधान शिष्य थे, कल्लट और सोमानद। कल्लट ने स्पदनपास्ना 
का झौर सोमानद ने प्रत्यभित्ा शास्त्र” का प्रवतन कया । इस शास्त्र 
का सूल प्रथ “विवहष्टि' है । भभिनव गुप्ताचाय ने उन प्रत्यमिला सूत्रों पर 
अपर प्रत्यभित्ता - विमशना/ नामक टीका तथा “तजालोक', तजसार' 
परमार्थशार झ्राटि भनक महत्वपूरा ग्रथ लिखे ।४ इसही ग्रया मे प्रत्ममिज्ञा दशन 
की दागमनिक विचारधाराशो का विवेचन है 


न्ध न खआ न्ए हर 


प्रत्यमिताददन पूणत भद्ध तवादी है जिसके भनुमार 'शिवोब्हम! की 
स्थिति को प्राप्त करना जीव का भ्रातिम लक्ष्य हैं। इस दृष्टि से प्रत्यभिता दश्षन 
श्रौर दाकर के बंदात ददान का प्रतिपाद्य समान है । वदात मे 'भहम्‌ द्रह्मास्मि” की 





१ डा» विययेद्ध स्नातक कामायनी ददन, प० १०२ 

२ डा० वलदेव उपाध्याय-श्राय सस्कृति के मूलाघार, पृ० ३२९ 

क्‍ बही >सव दचान सग्रह, पृ० ७०-७८ 

४ डा० द्वारिकाप्रखाद सततना-व्रामायना मे काव्य, सस्क्ृति भर दर्शन, पु « ४१३ 


कि मर 


३३२ द्विदी वे भाधुनिय' पौराशिय महावाब्य 


स्थिति को जीव वा घरम सद्य माना गया है। यसस्‍्तुत ' ब्रह्म गी प्रत्यमिषा मा 
पहचान हो जाते ये बारणा ही इसे प्ररयभिषा दरान बहते हैं । * 


१२ भ्रात्मा 

प्रत्यभिन्ता दहन वे प्रनुमार प्रात्मा को चताय स्वरुप यहा गया हैं ॥ वहाँ 
आत्मा को टावित वे' नाम से भी सम्बोधित किया जाता है भोर उस परम शिव से 
अभिन माना जाता है। कामायनी म प्रसाट जो ने प्रत्यभित्ता दान वे भनुसार 


झात्मा को महाचिति' बहा है जो सीलामय प्राना” करने वाली है -- 
कर रही लीलामय घानट, महाविति राजग हुयी सी व्यक्त । 
विश्व का उमीलन अभिराम, इसी म॑ सव होत प्रनुरत ॥रे 
प्रसाद जी न प्रात्मा ये लिए चतना द्वब्द वा भी प्रयोग किया है - 
चेतना एक विलसती भ्रानद प्रसड घनाथा ॥/3 


यह भारमभा ही परम्‌ टाव है । इसी टिवरुप प्रात्मतत्व स प्र्थात शिव 
(प्रात्मा वी इच्छा” से ) विश्व का निमाण होता है - 
काम मगल स मडित श्रेय सग इच्छा वा है परिणाम ४ 


२ जीव 


प्रत्यभिज्ञा दहन मे त्रिपास्य प्रावद्ध जोच पशु! के नाम से सम्बोधित क्या 

गया है ।* 

इस जीव की चार सज्ञाएं मानी गयी है--सकल, प्रलयावल, विनानाबल 
और शुद्ध ।९ 

जीव को शुद्धस्वरूप की प्राप्ति 'विवो5हम्‌ के चान द्वारा होती है। 
कामायनी म मनु जीव के प्रतोक हैं। उनका जीवन चि ता ग्रस्त है, भोग-विलास 
की प्रवत्ति भेद-बुद्धि, ईर्ष्या स्वाथ भावना आआतटि के कारण वे प्रथम सग से लकर 
निवेंद सग तक तीन प्रकार के मलो एवं काल, कला, नियतति, राग, विद्यादि छ 
कंचचुको स घिरे हुए व धन ग्रस्त रहत है । रहस्यासग मे श्रद्धा के सयोग से इच्छा 
जिया नान के त्रिकोण मिलन म॑ झाम्भव स्थिति उत्पन हो जाती है। उसी के 
परिणाम स्वरूप वे शिवरूप होकर भ्रन त अखण्ड शिव की प्राप्ति करते है - 





१ डा» विशम्भरनाथ उपाध्याय-हि दी साहित्य की दाशतिनक पृष्ठभूमि, पृ० २५५ 
२ कामायनी, श्रद्धा सर पृ० ५३ 


३ वही प्रानद सग, पृ० २९४ 

४ वही, श्रद्धा संग, पू० ५३ 

५ ईइवर प्रत्यन्िता विमशनी भाग २, बृ० २२० 
६ तजालोक भाग १ पृ० २१६ 


जीवन-”्शन ३३३े 


“स्वप्न स्वाप जागरण भस्म हो, इच्छा, क्रिया, ज्ञान मिल लय थे | 
दिव्य भनाहत पर निनाद म श्रद्धायुत मनु बस तसय थे।! * 


३ जगत 


प्रत्यभिज्ञा दशन के श्रनुसार सुष्टि या जगत चिति का स्वरूप माना गया है, 
जो झपनी इच्छा के झनुसार विश्व का उदय या उमेप करती है। 'कामयनी मे 
प्रसाद जी ने विईव को 'चिति ” की इच्छा का परिणाम ही कहा है यह समार 
भहाविति की लोलामय भ्रभिव्यवित होने के कारण श्रानदमय है भौर प्लात्मा का 
ससार के प्रति भ्रनुराग होना भी स्वाभाविक ही है। प्रसाद जी ने जगत मिथया 
का दष्टिकोण नही भपनाया- 


अपने दुख सुख से पुलकित्त, यह मृत विश्व सचराचर । 
चिति का विराठ वपु मगल, यह सत्य, सत बिर सुदर ।”/र 


इस प्रकार प्रसाद जी ने “कामायनी” में श्रात्मा जीव और जगत की 
कल्पना प्रत्यभिज्ञा दश्न के सद्भागतिक झाघार पर साकार की है । 


त्तीन पदार्थे 


पशु पत्ति और पाश्ष को सभी शव दशना की भाति प्रत्यभिज्ञा ददान मे इन 
सीन पदार्थों को स्वीकार किया है | जीव ही पशु है, जो जगत रूपी प्राश्ष मे बाया 
हुआ है। पशुपति (शिवत्व) को प्राप्त नही कर पाता | पशुप्ति की प्राप्ति उसे 
शिवत्व बोध (7िबोशहम) भर्थात प्रत्यभिज्ञान हाने पर होती है । “कामायनी? मे भनु 
बी स्थिति जीव की है । वे इडा के भोतिक प्राकपरा म वधकर भटकते हैं । किस्नु 
श्रद्धा वे सम्पक से प्रन्तत उहू शिवत्व बोध, पशुपति (नटराज) के दशनो स होता 
है । उस स्थिति भ उह सम्पूणा ससार एक दिखाई देता हे । वे भपने पराय॑ का 
भेद भूल कर भावदमय समरसता-ज-य आनद की स्थिति को प्राप्त करते हैं । 


झान दवबाद 


'काम्णयरी! क्ए मक्त प्रतिएाश प्रात दढाद ही है | यह अआनाइकाद गाव 
की उस प्रवस्था का भ्रतीक है, जिसम वह सम्पुण भेदभाव भूल कर विश्व- 
बघुत्त के उदात्त भाव से युक्त होता है। “कामायनी ” म॑ श्रान-द के जिस रूप की 
प्रतिष्ठा है वह स्पष्टत झात्मस्य है-वाह्य ग्रोचर विदव रूप म॑ प्रसारित भान-द 
नही-यह झानन्द स्पष्टत भ्रोपनिषधिक परम्परा से प्रभावित श्ववाद्व त-प्रतिपादित 


१ कामयानी, रहस्य संग, पृ २७३ 
३ वही झ्ानद सग, पृ० २८८ 


३३४ हिंदी वे भाधुतिक पौराणिक महाताब्य 


प्रभेट मय भात्मास्वाद है, जिगम प्रात्म भौर परमात्मा ढ द्वी पहा, रन प्राईम 
भौर जगत ये भी पूण 'एफ्प” थी भावाा निहित है ।/* 


कामायनी दे भाव” पा स्वरूप जगत्‌ मे भौततित प्रान> से मिन्नहै। 
ससारम जा मायुय एव क्षरित सुरात्मर प्रवृभूति का भाव है यह वे बल्तुत प्लान! 
को छाया मात्र है । इस पान ” के प्राप्त हाने पर वासना था प्रावपा भौर परतुष्ति 
समाध्त हो जातो हे | उसका स्वष्ठप सात्विका है । बर भ्रपष्ट है । दस घानाल वी 
उपलब्धि होने पर मानव प्रमेद की स्थिति वा भनुमव मरता है। वि"्व ये बाहा 
द्वाद जमे सुस दुख भौर जड चेतव स्थितियां समरगता बा मारण समाप्त हो 
जाती है -- 

सब भेद भाव भुलताकर दुघ सुपर व दृश्य बनाता, 
मानव वह रे ! यह मैं हें यह विश्व नीड बन जाता ॥!*ै 


जगत्‌ मे सम्पू्ा दु सो का म्रार्ध्य तर निवत्ति भी दवा जाता है । प्रयाद जी 

से भ्रान-दवाद की स्थापना स॒ष्टि ये' भौतिय सपप से मुक्ति प्राप्ति मर्द के लिए 
की है वमोकि जगत की विडम्बनापों म फ्सा हुमा मनुष्य जीवन मे वास्तविक सुख 
को तथ तक प्राप्त नही कर सकता तय तक वह भाग के प्रष्यात्मित स्वस्प को 
पहचान ने छे किंतु इसका यह भय कभी नहीं कि व्यक्ति पलायनवाह़ी पौर 
निवत्तिमार्गी हो जाए। प्रसाद या भान दवाद सववाट के सिद्धाएत पर स्थित है- 
सववाद का लक्ष्य निवृत्ति द्वारा उतना सिद्ध नही होता जितना विश्व को बमस्थन 
मायने से सिद्ध होता है यह कोरा कम नहा स्तम वयात्मक बम है। है 

फामायनी में इस झोर सकेत भी क्या गया है -+ 

यह नीड भनोदर झृतियों का यह बिश्व कमर रगसस्‍्थल है ) 

हू परम्परा लग रही यहा, ठहरा जिस्म जितना बल हू ।"* 

उपयु क्त पक्तियो म॑ काम ने मनु को विश्व की कम रगस्थली मे ठहरने की 
शिक्षा दी ह । थ्रद्धा ने भी चि ताग्रस्त मुख से यही कहा ह +- 
दुख के डर से तुम भचात, जटिलताभों का कर भ्रनुमात 

काम से क्रिकक रह हो भाव, भविध्यत से वन कर प्रनजान । * 
१ डा० नयेद्ध-कामायनी के प्रध्ययन की समस्याएं, पृ ५८-५७ 
२ कामायनी >भ्रानद सब पृष् २८९ 
३ प्रा्ाय नददुलारे वाजपयी--घाधुनिक साहित्य पृ० ११८ 
डे. कामायनी-काम समर पृ० ७५ 
५ वही “श्रद्धा सय पृ० ५९ 


जीवन दशन ३२५ 


ससार (संग) मगल झौर श्रेय मडित है। उसे तिरस्कृत्त करना उचित 
नहीं जिस तुम जगत्‌ की ज्वालाझों का मूल और प्रिश्ञाप सममत हो वह ईश्वर 
के वरदान का रहस्य भी है। विश्व मुमा का मधुमय दान है 
“काम मगन से मडित श्रेय, सग इच्छा का है परिणाम । 


ने चर ग्र 
विपमता की पीडा से व्यस्त, हो रहा स्पदित विश्व महाव्‌ 
यही दुख सुख विकास का सत्य, यही भूमा का मधुमय दान एक 


इस प्रकार प्रसाद जी का प्रानदवाद! झ्राध्यात्मिक होते हुए भी पूणत 
प्रभोतिक नही । भ्रात्मिक होते हुए भी उसकी अनुभूति भ्शरीरी नहों । उसमे कम 
की प्र॑ रणा और सात्त्विक सुख की प्राप्ति एक साथ होती है। 
सपरसता 

समरसता शाद शौर सिद्धात दोनो को ही प्रसाद जी ने शवदशर्नों स 
ग्रहण क्या है। शव दशनो मे शिव भौर द्वक्ति तत्त्व वे समावय का प्रतिपादन क्या 
गया है। 'कामायती मे इस समरसता के सिद्धा-त को कवि ने इच्छा, कम श्ौर 
ज्ञान नामक त्रिपुर के सम वय द्वारा प्रतिपादित किया है कामायनीकार ने यह 
प्रतिष्ठित क्या है कि मानव की इन तीनो प्रवत्तियों का समवय होते पर ही 
वास्तविक भ्ावद की उपलधि सभव है। ज्ञान, तिया और इच्चा नामक ताना 
शक्तिया भ्रमश पुरुष की बुद्धि, भह कार और मन को क्रमश सतोगरुणी तमोग्रणी 
एवं रजागुणी प्रवात्तया है। मनोवज्ञानिक हृष्टि से मानव मत की इन थिवत्तिया 
मे सामरस्य स्थापित होने पर वह पूणपत की स्थिति को पहुंच कर प्रसण्ड झानाद 
की प्राप्ति उसी प्रकार करता है जिस प्रकार योगी समाधि की श्रवस्था मे बहा 
की प्रनुमूत्ति । काम्रायनी कार ने स्पष्ट रुप से स्वीकार क्यि। है कि इच्छा ज्ञान 
झौर शिया का भितर जीवन की विडस्बना है -- 


“चान दूर कुछ क्रिया भिन्न है, इच्छा क्यो पूरी हो मन की । 
एक दूसरे से न मिल सकें, यह विडम्गना है जीवन की | र 


इन त्तीनो के मिलन पर मनु को दिव्यानद की प्राप्ति होता है। मनु 
दिव्य पनाहत निताद कर हाब्द सुनकर योगियों की भाति परमानद को दायर को 
प्राप्त होते है। कामायन्नी की हाद्यनिक उपलब्धियां मं समरसता का सिद्धा त 
सवाधि+ महत्वपूण्ठ है । प्रसाद जी ने इस सिद्धात को जोवन के व्यवहार जगत म 
भा भ्रतिष्टित क्या है । उदाहरण के लिए उ होंवे पुदष गौर स्त्री के सथप को 
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समाप्त वरने वे लिए रामरमता पूण साम्याघा वी घावश्याता पर भी बल विया 
है | बाम ने मनु से वहा भी है -- 

तुम मूल गए पुरुपत्य माह म, युद्ध सत्ता है नारी वीव 

समरसता है सम्बंध बनी, भ्रधिरार भौर भधितारा ता । 


इसा समरसता को उहोने जड भौर चेतन का वारण भी माना है 
यथा -- 
समरस ये जड भौ चेतन सुटर सायार बना था 
इसी समरसता का उपदेश सारस्वत प्रदेश मजाती हुयी श्रदा प्रपन पुत्र 
का भी देती है -+ 


सबकी समरसता का प्रचार, मरे सुत सुन माँ की पुकार । * 


कामायनी के भा तम संग मं ता इस समरसता यो बड़ा विदद्‌ प्रभाव 
चित्रित क्या गया है -- 


जाफपित न यहा है कौई तापित पापी न यहा है । 
जीवन वसुधा समतल है, समरस है जो कि यहा है। २ 
इस प्रकार कायामती म॑ समरसता के तीन रूप मिलते हैं “व्यक्ति की 
समरसता समाज की समरसता, भ्रह्डवति तथा पुरूष वी समरसता | व्यक्ति की 
समरमता श्रद्धा के द्वारा व्यक्त हुयी है । समाज की समरसता व प्रभाव म॑ सारस्वत 
प्रदेश म विषप्लव तथा सधप होता है ॥ प्रकृति तथा पुरुष वी समरसता प्रानाट सगे 
मे दिखाई गयी है । ४ 


समरसता परम शाीत एवं भान-दमय भवस्था की जननी है । उस प्रवस्था 
को प्राप्त कर छेने पर मानव के लिए बुछ भी प्राप्त करता भ्ररेप हो जाता है । 
यहो जीव की जीवन याभा समाप्त होती है । भव ज मे मरणा मे कुछ भी नहीं 
रहता । भौर भ्रा तम लक्ष्य की प्राप्ति हों जाने सक्‍म की गति भी यही शात हो 
जाती है । यही सत, चित भौर श्रानाद का सामजस्य तथा समरस्य है यहा भारतीय 
जीवन दशन, धम झोर कम चरम लक्ष्य है। 5 

इस प्रकार समरसता का सिद्धात कामायनी/ की ग्रनुपम दन है जिस कवि 
न वतमान्‌ असतुलित जीवन के समाघान के रूप म चित्रित किया है । शवागमा एव 
तत्रो स॒ प्रभावित हात हुए भी यह सिद्धात निद्वा त युगीव और नवीन है + 
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नियतिवाद 


शवागमा मे नियति को विश्व के क्रिया व्यापारा की सयोजिका शवित के 
रुप म॑ वशित किया गया है । वह कम्फ्ल देने वालो शिव झक्ति हैं। शवदशन 
मे नियति, कला विद्या राग्र, काल आदि कच्को म एक है, जो जीव को भावृत्त 
करते हैं । तत्नालोक मे नियति को नियमन करने वाली कहा गया है - 

“नियति नियौ वना घत्ते विशिष्टे कायमाडले! ) 

प्रसाद जी ने 'कामायनी म इसे ( नियति ) उस चेतन शक्ति के रूप मे 
ग्रहण क्या है जिसके सम्मुख मानव विवश हो जाता है । ससार का समस्त किया 
व्यापार नियति के हारा ही चलता है । वह व्यक्तिगत नही, समप्टिगत है । नियति 
केवल मनु का जीवन ही परिचालित नही करती, बरन्‌ समग्र ससार उसी से निय- 
नित है। !९ 


कायमायनी मे सवत ही नियतिवाद का स्वर सुनाई देता है बयोकि सृष्टि के 
कम चक्र का सचालत वही करती है +- 
“कमचत्र सा घूम रहा है यह गालक बन नियति प्रेरणा, 
सब के पीछे लगी हुई है, कोई व्याकुल नयी ऐपणा | 
न र्नः न॑ः 
नियती चलाती कम चक्र यह तुप्णा जनित ममत्व वासना ।३ 
काव्यारम्भ म प्रलय काल की समाप्ति के बाद नियति के ध्ासन को कवि ने 
सूचित क्या है -- 
“उस एकात नियति शासन मे चले विवद् धीरे धीरे । 
एक शात स्पदन लहरा वा,, होता ज्यो सागर घीरे। है 


इडा सग म कवि ने नियति को एक नटो कहां है जिसका रूप भोषण भी 
शीत्ता है -- 


इस नियति नटी के प्रति भीषण, भरमिनय की छाया नाच रही । 
खोघनी 'यूयता म॑प्रतिपद, असफलता अधिक कुलाच रही ॥ * 
वासना संग मे नियति के कौतुक को देखकर मनु चमत्टृत होते हुए चित्रित 

किये गये हैं -- 

+++-+- 
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देसते थे प्रग्ति शाला से कुतुहल युस्‍्त, 
मनु चमत्ात निज नियति का पल बन युक्त । 


सधप सग मे इसी नियति को विक्पणमयी थे रूप म धर उित विया गया है, 
जिसे देखकर सभी -याबुल हो जाते है. -- 
ताडव म थी तीव्र प्रगति, 
परमाणु विवल थे, नियति विरपण मयी 
त्रास से सब व्याकुल थे ॥/रे 
'कामायनी' मे इस प्रकार नियति को एक नियता दाक्ति के रूप म विभित 
क्या गया है वितु कामायनी का नियतिवाद मनुष्य को भवमण्य भौर निराण 
नहीं बनाता बरन्‌ भ्रक्म से कम वी प्ोर प्रवत्त बरता है। कामायनी” या निय 
छिवाद भाग्यवाद वी उस विचारधारा से भी भिन है, जिसम पूव जमा के कम 
का फ्ल मानकर व्यक्ति निष्क्रिय भाव से परिस्यितियों की विडम्बना को सहता 
रहता है। 'नियति को प्रसाद जी भ्रचेतन प्रह्मति वा काय कलाप मानते हैं । 
सचेतन भ्रद्गनति नियति के छप में ही सक्रिय होती है प्रसाद जी की दृष्टि म 
प्रकृति का नियमन भौर विश्व का स तुलन करने वाली दावित नियति हैं जो 
मानव भतिबादों की रोकथाम करती है श्रौर विश्व का स-तुलित विकास करन मे 
सहायक होती है । प्रसाद का यह नियति सिद्धांत साधारण भाग्यवाद या प्राराघ 
वाद से भिन्‍न है । नियति एक भनेय शवित है, कितु वह जड़ प्रौर भतान मूलक 
नहां है ॥”३3 
उपयु कत विवेचन से स्पप्ट है कि--' प्रसाद जी ने नियति को भारतीय 
दशन की ठोस चि.तन भूमि पर श्रतिष्ठित क्या है । वह विश्व नियता की ध्च्छा 
शक्ति है प्रसाद जी ने उसको पूर्णत स्वतात्र तथा स्वच्छाचारिणी माना है । <वर 
की इच्छा धरपित होने के कारण भ्रय सत्ता नही है। उसके कम चन के प्रवतन का 
उद्दे श्य सदव जीव के लिए कल्याएमय है क्योकि वह प्रतम उसे थिव तत्त्व का 


प्रोर प्रप्रसर होने की प्रेरणा देती है, जिसे प्राप्त करके वद्द भानद लोक का जीव 
बने जाता है । ४ 
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भ्रन्‍्य दाशतिक विचारधाराश्रो का प्रभाव 

२० वी शताब्दी म गाघी जी दा भाविर्माव, राजनीति के क्षेत्र म ही नही 
वरन्‌ तत्वालीन भारतीय जीवन के सभी क्षेत्रो के लिए भ्रत्यत महत्त्व पूण था। 
गांधी जी के विचार (जीवनदशन) से हिंदी काव्य की प्रत्तिनिधि बाव्य धाराए 
गधेष्ट रूप मे प्रभावित हुई । युग जीवन मी चेतना के झाकलन वा विराट प्रयास 
होने वे कारण महाकाब्य म भ्पने युय की उन्नत विचारधाराशो वी प्रतिंच्छायाईका 
समावेश होना स्वाभाविक ही है । कामायनी व्यापक भ्र्थों मे एक युगीव महाकाय 
होने के कारण गाधीवाद के मूल सिद्धा तो से प्रमावित है । काव्य के प्रारभिक सर्यों 
में भ्रहिंसा की जिस विचारणा का समथन कवि ने श्रद्धा के माध्यम से कराया है. 
बह गाधीवादी प्रभाव की ध्यजक है। “कामायनी' की श्रद्धा मनु के हिसात्मक वायों 
का हृढता से विरोध करती है। भपने पालित पशु वी यज्ञ म बलि दिय जाने पर वह 
कहता भी है कि क्सी देवता में नात वलि देना कितिता घोखा है ।* 

इसके भतिरिक्‍त जिस प्रकार साकेत की सीता चित्रकूट मं कोलभिलन 
बालाओ को कातना बुनेना सिखाती हैं, उसी प्रकार 'कामायनी की श्रद्धा भी हाथो 
में तकली लकर बुनती हैं । गराघावाद क भ्रतिरिदत डा० नम्रेद्र ने 'कामायमी पर 
बौद्धदरन के शू-यवाद, क्षणवाद, परमारतुवाद, दु खवाट, तथा विकासवाद भ्रौर 
उसके भर गभूत परिवतनवाद, शक्ति स्पधावाद भादि का प्रभाव भी बतलाया है ।* 


शुन्यवाद 
मौन ना! विध्वस प्र पैरा, पूय वना जो प्रकट प्रमाव, 
बही सत्य है, श्री भ्रमरते, तुभको यहा कहा झब ठाव ।ड 
क्षरावाद 
* जीवन तेरा क्षुद्र भ्र श है, व्यक्त नील धन माला मं, 
सौदामिनी सधि सा सुदर, क्षण भर रहा उजाला म ।"४ 
परिवतनवाद 
“विश्व एक बंधन विहीन परिवतन तो है, 
इसकी गति म॑ रवि--श्त्रि सारे य सब जो हैं, 
रूप वदलत रहते बमुघा जल निधि बनती 
उदधि बना मरुभूमि जलधि म॑ ज्वाला जलती ।“* 
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३४० हिंदो के भाधुनिक पौराशिव' महावाव्य 


परमाण वाद 
“बह घूल शत्रित उठ खड़ी हुई, भपने प्रालस वा त्याग किये, 
परमाणु वाल सब दौड़ पडे, जिसवा सुर भनुराग लिये ।”** 
इनके भ्रतिरिवत द्वद्वात्मक भौतिक वाद, गुरत्वाकपग सिद्धांत गतिणीलत+ 
प्रकाश भोर वायुमण्डल श्रादि विभिन सिद्धातता बी भौर भी प्रसाद जी की 
“कामायनी! में सकेत मिलते हैं ।२ 


सानवतावाद 


कामायनी की सपूछा दाशनिक उपलधया का प्रीतम लष्ष मानवोत्पान 
की भावना है । कामायनी के. कथानायक शौर काव्य-फ्ल (प्रान-दवाद) के 
उपभोवता भी मानवता के जनक मनु ही हैं। प्रसाद जी ने दाशानिक प्रपत्तियों के 
द्वारा भी यही प्रतिपादित क्या है कि मानव झपने जीवन वे! भौतिक सघप से 
निवत्ति तभी पा सकता है जत्र वह प्रास्थामूलक सतुलित जीवनहष्टि का विकास 
करे। भात्र बुद्धि के द्वारा भनुशासित न होकर हुदय की भी वात सुने। जीवन वी 
भौतिक साधना ही मानव का भ्रन्तिम लक्ष्य नहीं है उसका लद्षय श्र यस की प्राप्ति 
है | इस हृष्टि से विचार करने पर कामायनीकार का जीवनटटान मानव-जीवन का 
ही दशन दिखाई देता है। सचमुच प्रसाद जी ने दशन स जीवन को देखा है भ्रौर 
जीवन से दशन को । इसीलिए कामाथती की दाहनिक पीढिका पर वे मानव 
जीवन का श्रान-दपूर" भवन निर्माण करने मे सफल हुये हैं १ !३ 
कामायनी का मानवतावादी जीवन दशन मानव की जय ध्वनि करने वाली 
पक्तियो के शाइवत सदेश मे निहित है, जिनमे कहा गया है ।- 
चकित शाली हो विजयी बनो, 
बिश्व मे ग्रृ ज. रहा जयगान ।४ 


निष्कप रूप मे यह कहा जा सकता है कि कामायनी वी दाशनिक पृष्ठभूमि 
प्राचीन और नवीन विचार-दशना के उ नत भावा को आत्मसात केरक निर्मित 
हुई है। उसमे एक और प्रत्यमित्ता जसे शवागमी शरूढ दाशनिक्र सिद्दाता की 
विवचना है तो दूसरी शोर विन्नान मनोविज्ञान और द्वद्वात्मक्त भौतिकवाद जस 
नवीन विचार दशनो का भी समावेरा है। कामायनी की दाशनिक्ता का चरम 
निदेशन झानादवाद और समसरसता के सिद्दात हु ये दोनो सिद्धा त यद्यवि 





१ कामायनी, काम संग पृ० छर 

३ डा० द्वारिकाप्रसाद-व/मायनी म काय्य सस्दृति प्रौर दशन, पृ० ४६३ 
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४ कामायनी श्रद्धा संग इ्र० ५७ 


जीवन द्यन ३४४१ 


सैवागमों से गंहौत किये गये हैं कितु क्‍्रसाददी ने श्पनी काव्य प्रतिमा और 
कला क्षमता के द्वारा उनका जिस सुंदर ढंग से काव्य म समाहार किया है, 
उसके कारण वे उनकी मौलिक दाशनिक-उद्दमावनाएं बन गय हैं। 
कुरुक्षेत्र 

श्री रामधारीसिंह दिवकर दृत कुरुतेत काव्य के सभी समीक्षका ने एक्मत 
से जिस तथ्य का लख्यगंत करके इस कृति की महत्ता को स्वीकार किया है वह है” 
जीवन दशन । भोर यह सत्य भी है कि 'कुस्सेत्र' काव्यगत उपादानों और कलात्मक 
प्रतिमाना की दृष्टि स इतनी भव्य रचना नहीं जितनी जीवन दन के धालोव 
से दोप्तिमान विराट काव्यक्रति | कुझसेत म प्रतिपादित जीवन दान को समालो- 
को ने प्रयतिवादी साम्यवादी समाजवादी, मानवतावादो प्रवत्ति घूलक व्यव- 
हारवादि भझांदि विभिन्‍न अभिधाना द्वारा सम्वाघत क्या है। किन्तु वास्तवविकता 
यह है कि “वुरुक्षेत्र' के माध्यम मे टिनकर जी ने मानवतावादी जीवन-दर्नन वी 
भायताझा को ही युद्ववादी विचार ट्यन की पृष्ठभूमि पर धस्थापित करने बा सफल 
प्रयास क्या है । इस प्रस्यापना के मूल में कवि की उदात्त जीवनहप्डि 
झायावादी क्ममय जीवन को प्रास्था निरतर विद्यमान रही है। 'कुरुतेत्र के 'निवंदन' 
मे कवि ने स्पष्ट रूप से कहा है कि- पहले मुझे प्रगोक वे निर्वेद ने भाकपित क्या 
प्रौर कलिंय विजय नामक कविता लिखते लिखते मुझे ऐसां लगा माना, युद्ध की 
समस्या मनुष्य वी सारी समस्याझरा को जड हा । युद्ध निंदित शोर ऋर कम 
है किन्तु इसका दायित्व क्सि पर होना चाहिए ? उस पर जो 
भ्रनीतियी के जाल विछाकर प्रतिकार को प्रामत्रण नेता है ? या उस पर जो जाल 
को छिप्न-भिन कर देने के लिए आतुर है ” वस्तुत इही प्रश्न-चिन्हों वे सादभ 
से कुझसेत्र की जीवन दान विषयक विचारधाराभों और मायताभो का विकास 
हुआ है। 


युद्धवादो बिचार-दर्शन 


कुरणेश्! का प्रकादन सब १९४६ मे हुआा। स्पष्ट है कि 'कुरसेश्” की 
रचना द्वितीय विश्व युद्ध की प्ृृष्ठमूमि पर हुई | द्वितीय विदव युद्ध में जत घन का 
भयकर विनाथ महामारत युद्ध का विभोषिका को भनुभूति पाठक को सहज हो करा 
देता है। भस्तु काव्यारम्भ म कवि चिरक्ाल स हाने चाछे युद्ध के मूल कारणों का 
संघान करता है । वह मानेव की स्वाप लोनुप वत्ति द्वोह्मस्ति की प्रज्ज्य्लता एव 
प्रतियांध की भावनाओं का टुद्ध का असुख काट मानता है । व्यक्तिगत स्वाथ माव 
से प्रेरित हारूर हो मनुष्य म ईप्यों देप भौर प्रतियोष की वत्तियाँ उत्पन्न होती हैं 
जा भतत युद्ध की जननी वन जाती हैं । यद्यपि समुदाय लडना नहीं चाहता किखु 
व्यक्ति-व्यक्ति का स्वाथ टकरा कर सघय को परिस्थिति उत्पन्न कर देता है। युद्धन-- 
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से पूव व्यवित इस तथ्य पर विचार भी बरता है कि वया युद्ध ही एक माप्र उपचार 
है ? वि-तु विवश् होकर वह लडता है भौर युद्ध की परिसमाध्ति पर विनाण वी 
विभीषिका देखकर पश्चाताप करता है। 'बुरुक्षेत म महामारत युद्ध वी परि 
सर्मा त पर धमराज युद्धिष्ठर को इसी प्रकार के मानसिक सताप मे ग्रस्त चित्रित 
किया गया है। वे भीष्म पितामह के समक्ष जावर कहते हैं कि. महाभारत का 
भयवकर परिणाम मैं जानता तो भाइयो के साथ भीख माग कर मर जाता किन्तु 
रक्‍तपात नही करता ।” युद्ध की विभीषिका स प्रात्रात नीतिच धमराज यह निशय 
करने मे भ्समय हैं कि ध्वसजय सुख झौर शा तज य दुख मे बौन नीति विरद 
है। वे कहते हैं कि -- 
* जानता नहीं मैं कुरुक्षेत्र मे खिला हे पुष्प, 
या महान पाप यहा फूटा बन युद्ध है ।!९ 
भ्रत्युत्तर [मे भीष्म पित्तामह कहने हैं कि युद्ध का ज्वालामुखी व्यवितयों के 
के लोभ दाहक घृणा एवं ईर्ष्या हप के गरल फूटता है। कमी कमी राजनीतिक 
उलमनें भर देह प्रेम भो युद्ध के कारण बन जात हैं।१ भीष्म युद्ध को एक धति 
बायता मानते हैं-- 
“युद्ध को तुम निःद्य कहत हो, मगर, जब तलक है उठ रही चिनगारिया । 
भिन्न स्वार्थों के कुलिए सथप भी युद्ध तव तक विश्व में भनिवाय है।४ 

कवि युद्ध को पाप पुण्य से परे अस्तित्व रक्षण के लिए जीवन धमर मानता 
है। तभी तो भीष्म पितामह कहते हैं कि -- 

“हे मृषा तेरे हृदय की जल्पना युद्ध करना पुण्य या दुष्पाप है, 

मयोकि कोई कम है एसा नही जो स्वय ही पुण्य हो या पाप हो 

र्नः हे नः 
जानता हूँ किसु जाने के लिये चाहिये प्र गार जसी वीरता, 
पाप हो सकता नहीं वह युद्ध है जो खडा होता ज्वलित प्रतिशोष पर ।*ं 
इसी सदभ मे प्रइन उठता है कि युद्ध के लिये उत्तरदायी कौन है ? -- 
युद्ध को बुलाता है भ्रनीति ध्वजधारी या कि 





१ वुस्‍्लेत्र द्वितीय संग, प० १७ १८ (सस्वरण सम्वत २००३) 
२ वही द्वितीय सगे प० १९ 
३ वहा वही ,प० रर 
४ वही , सग २/२५ 
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वह जो ग्रनीति भाल प दे पाव चत्नता ? 
ः जोर न 
कौन है बुलाता युद्ध ? जाल जो बनाता 
या जो जाल तोडन को कूद काल सा निकलता ?* 
कवि का उत्तर हु+- 
“बुराता “याय जो, रण को बुलाबा भी वही ।” * 
युद्ध की समस्या का निदान कसे हो ? भ्र-तत यह प्रश्न णेष रहता है । इस 
सम्बंध मे काव्य का भ्रीतिम सग हृष्टव्य हैं जिसमे मानव समाज वी सम्पूण समर" 
याग्रा (जिसमे युद्ध की समस्या भी सम्मिलित है ) का कारण जीवन का वपम्य कहा 
गया है । जब तक मनुष्य को “यायोचित सुख सुलभ नही तव तक सघप समाप्त नहीं 
हो सकता, ऐसी कथि की माता है । ै अस्तु, जन समाज मे युद्ध का निषेध शांति 
की स्थापना से हो सकता है और शाति स्थापित करने वे” लिये उपलब्ध साधनों 
और सुख सुविधाओं का समान विभाजन भावश्यक हू किन्तु स्वाथ लोलुप वग इन 
शाघना के सम विभाजन का वाधक हू । समाज में शोपक भौर शोपित दो वग हैं। 
इनमे शोपित वग जब तक' शकित टाला बनकर झोपक से सघपरत नही होता तब 
तक स्थायी शांति ग्रमाज म स्थापित नही हो सकती शौर युद्ध होते रहते हैं । कवि 
का मत है -- 
'रणख राकना है तो उखाड विषदात फको 
बृक-व्याप्र-भीति से मही को मुक्त करदो, 
अथवा भजा के छागलो को भी बनाओ व्याध्र 
दातो स कराल काल कूट विष भर दो । ४ 
दिनकर जी का यह्‌ दृष्टिकोण निश्चय ही साम्यदादी विचारधारा से 
प्रभावित है कितु उपयु क्त उल्लिखित पक्तिया से पूव के पद ही मे वे मानव॒तावादी 
जीवन दृष्टि को भपनाते हये जो कुछ भीष्म के मुख से घमराज को कहलाते हैं, वही 
विचार वस्तुत मू्यवान निदान प्रतीत होता है -- 
दर दलित भनुप्य मे मनुष्यता के भाव भरो, 
'दप की दुरग्नि क्रो दर बलवान से 
हिम-शीत भावना मे श्राग श्नुभृति को दो, 
छीन ला हलाहल उदपग्र प्रभिमान से । * 


१ कुझक्षेत्र, तुतोय सगे पू० ४० 
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सानवतावादी जोवनदर्शन 


मुद्वाटी विचार दरन मी प्रस्थापना को काम्य का घरम सय नहा यह 
तो प्राधार भूपि है जिस पर वुरूसेत् के कवि को मूस मा यद्ाएं घापू है | पषरम 
संग के प्रात मे स्पध्ट कहा है कि 'जुर्शेत्र की धूलि यढ़ी हति पथ को सागब 
ऊपर और घलगाभर्यात्‌ बुग्शेत्र दा युद मानवता या मात नहीं। ममुख्यता मे 
विकास वा भाग युद्ध वे बाद भी प्रशुभग रह गया है गुस्परेत्न मे मनुष्य मरे हैं 
ममुप्यता नहीं मरी । उसी मनुप्यता बा मव विय्राग माय समाज में रह बर बरना 
होगा । " “मानवता वे नव विवास ये लिय वि पे जा हृष्टियोग प्रसतुत जिया है 
उसका निम्नावित शीपको वे मतगत प्रध्यपा किया जा सकता है - 


१ नवीन सामाजिय रारचना का सत्त्प । 
३ प्राध्यात्मिक निष्ठाप्ता मं परिष्यार। 
$ मानवतावादी जीवन मूर्यो बी प्रतिष्ठा । 


नवीन सामाजिक सरचना का सकल्प 


बुस्क्षेत्र' से स्थान स्थान पर मानवतावादी जीवन मूल्या पर भाषारित 
नवीन समाज रचना के संकल्प का भाग्रह बवि न व्यवत तिया हैं । सनम संग मे 
पझास्था सयुत दृष्टि से मानवता के पुन्निर्माण झौर सामाजिक जीवन पे समृद्ध 
विकास की विचार सरणी को भ्रस्तुत विया है । इग सग मे भीष्म पितामह युधिष्ठिर 
को वराग्य-भाव त्याग कर जीवन सप्राम म प्रवत्त होत का सदेश देते हैं। मानव 
समाज के विकास क्रम वी रूपरेखा प्रस्तुत करते हुए कवि बहता है कि प्रारम्भ मे 
सब मनुष्य समान भ्रौर सुखी थे। वे परस्पर विश्वासा भौर क्मलीन सयासो प। 
जनसमाज कुद्॒म्ब के समान था | सभी धम वधन स वध थ। जन जन के मन पर धम 
नीति का भनुशासन था, राजा का शासन नहीं था | ब्यक्ति या सुख समाज वे सुख 
से भि न नहीं था । मानव-समाज का जीवन सरल प्रौर विकासोमृुत्त था ॥* 
काला-तर भे लोभ वत्ति उत्प न हुई जिसने मनुप्य के मन भ वयक्तिक सग्रह वे भाव 
को ज मं दिया। फ्लस्वरूप चोरी पूटमार शोषण प्रहार, छीना-भपटो शुरू 
हुई। समाज की शाति भग हो गई। तभी दण्ड-नीति-धारी विक्रमी शासक 
कराया जिसने सडग क॑ बल पर समाज मे श्राति झौर व्यवस्था तो स्थापित को 
किन्तु राजतत्रीय चासन प्रणाली द्वारा शान शन प्रजा के सम्पूर प्रधिकारो का भी 
प्रपहरण कर लिया । मनुष्य का शरीर ही नहो बुद्धि भी राजकीय नियमा ने 
प्रधीनस्थ हो गई + कवि के मतानुसार राजतज सस्कृति का कलक है -- 


है श्री नाददुलारे वाजपेयी-प्राधुनिक पाहित्य पृ० १४६ 
२ कुझसेत्र-सप्तम सग पृ० ११८-१२० 
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"राजतत्र द्यौवक है नर की, मलिन निहीन, प्रह्ृति का, 
मानवता वी ग्लानी और दुत्सित क्लक सस्कृति का ।/* 
अस्तु, आवश्यकता इस वात वी हू कि इस हेय चासन व्यवस्था वे बंधन से 

समाज को घुकत किया जाय। नवीन समाज सरचना का सकत्प समानता और 
स्वतजता के भ्राधारपर होना चाहिये। समाज मे साम्य और स्वात जय ने मूल्या 
की प्रतिष्ठा प्रवत्ति-मार्गी क्मवाद द्वारा हो सकती है। इसलिए मीष्म पितामह 
भ्रुधिष्ठिर को समभाते हैं कि स यास कायरता है, सच्चा मनुजत्व मानव जीवन 
की ग्र थिया को सुलझा कर मनुजा का सुखी बनाने मह। बुरुतेत! के कवि ने 
कोरे चितन वयक्तिक साधना एवं स यास आदि का निरयक कहा है। उसका 
मत है ५ 

“केवल चानमयी निवत्ति से, द्विधा न मिठ सकती है ! 

जगत छोड देने से मन वी तृपा न घट सकती है ए”* 


इसलिये घमराज युधिष्ठिरको कहा गया है कि क्मठ स“यासी बनकर मिट्टी का 
भार सभालो वैयांकि- 


“ ऊपर सब बुछ क्षुय-चूय है, कुछ भी नही गगन म, 
घमराज ! जो कुछ है बह है मिट्टी म जीवन मे ।/हे 
इस प्रकार लोभ द्वोह, प्रतियोध झादि के रहते हुय॑ भी तप त्याग भौर 
समानता विधायक तान के आधार पर श्राशावादी श्रोर कममय जीवन से पूछ 
नवोन समाज रचना के सकप म प्रवत्त होन को कहा गया है । 


आध्यात्मिक निष्शाए और नवोन जोवनादर्श 


कुझभेत्र का कवि भ्रास्तिक और आाशावादी है । कुरुपेत्र में ईश्वर, भगवान, 
ईश झादि दब्ठा का प्रयोग कवि ने चराचर जगत की सचालिका गझहदय झौर 
अचात "कित के लिये ही किया है । कृष्ण को एकाधिर धवन पर. भीष्मपितामह, 
युध्ष्ठिर श्ौर स्बय कवि ने भगवान कह कर सवाधित किया है कितु यह परूम्य 
भाव क॑ कारण हा । झ्यया कवि ने ससार क॑ अय महापुरपा की हो भाति श्रो 
कृष्ण को भी श्रद्ध य माना है क्योकि अवतारवाद म उस विश्वास नहा है. --+ 
भीष्म हा भयवा युधिष्ठिर याकि हा भगवान, 
चुद्ध हा कि पशोक, यादों हो कि इसु महान । ४ 


१ कुरुसेत्र, सर ७/१२५ 

२ वही,सप्तम सग पृ० १४५ 
३ वही संग ७ पृ०१५०७ 

४ वही, पष्ठ सम, पू० २५ 


३४६ हिंदी फे भ्राधुनिवः पौराशिव' महावाय्य 


ससार वी गतिविधियों का सचालन यरने याली रवितया मंजबि ने प्रवृति, 
नियति और काल वो महत्वपूष्ठा माना हू । ये सभी शितयां ईश्वर योगी परम 
सत्ता के ही प्रधीन हैं । इनम नियति झौर काल नामब घवितयां मानवन्‍जीयन मे 
लिये भ्रकल्याणवारी भौर ध्वसात्मक है यथा-- 


मियति “इच्छा नर वी भौर फ्ल देती उस्ते नियति ह । 
फ्लता विप पीयूष वक्ष मे भकष प्रद्धति गी गति है।” * 


काल “होगा ध्यस कराल, वाल विप्लव या सल्ल रचगा, 
प्रलय प्रगट होगा धरनी पर हां हा बार मचेगा | + 
प्रकृति को कवि ने भानव वी वल्याएण वधापिवा झक्ति मं रूप म प्र शित 
किया हू -- प्रकृति धन, सम्पति भौर वभव वा भन त॑ भड़ार है। उसका उपमोग 
सम्पूण मानव जाति को सुखी समृद्ध बना सकता हू ७ 
इतना कुछ हू भरा विभव वा कोष प्रकृति के भीतर, 
निज इच्छित सुख भोग सहज ही पा सकते नारी नर ।” ३ 
प्रकृति के कण कण भे निहित घन सम्पत्ति को उपभोग वा प्रधिवारी मनुष्य 
मात्र हू - 
जो बुछ यस्त प्रकृति मे ह, वह मनुज मात्र का घन ह। 
धमराज उसके कण कण का भ्रधिकारी जन जन हू ।४ 
किन्तु प्रकृति मे यस्त भर उपल 4 उपादानों का उपभोग भाग्यवाद का 
भावरण चढा क्र समाज का एक वग स्वग्र करता हू झौर दूसरे को बचित रखता 
हू । इसलिये “कुरक्षेत्र म भाग्यवाट भौर जमातरवाद को शोपण का भस्त्र श्रौर 
प्रकमण्य बनाने वाला विचार कहकर तिरस्कार किया गया हे -- 


““भाग्यवाद भ्रावरण पाप का भौर शस्त्र शोपण का, 
जिसस रखता दबा एक जत भाग दूसर जन का ।ए * 
अथवा 
बअह्या का अभिलेख पढा-क रते निरूद्यमी प्राणी । 
धोते वीर कुलक भाल का वहा अआबो से पानौ ।॥ 


१ कुरसेत्र चतुथ संग ५० 

२ वही राग प» ४/५४ 

है बही सप्तम संग पृ० ११३ 
४ वहीं संग ७/११७ 

५ वही सग ७/११५ 

६ वही संग छा! १४ 
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भाग्यवाद की भाति ही कवि न मोक्षवादों विचारणा का भी उपहास क्या 
है | मोशवादी चिततक जगत को भनित्य और जीवन को नश्वर कह कर मनुष्य को 
सामाजिक दायित्व के प्रति उदासीन बनाते हैं। कुस्सेत्र के रचियता ने सम्तार से 
बराग्य भौर निवत्ति प्र्थात्‌ सयास की भावना वी घार भत्सना की है +- 


“घमराज सयास खोजता, कायरता है मन वी |! 


हः न 
“जनावी ए जग से व्याकुल हो विकल भागनां बन में, 
धमराज है घोर पराजय नर की जीवन रख मे । 
यह निवत्ति है ग्लानि प्रलायन वाया कुत्सित क्रम है, 
नि श्रेयस यह श्रमित पराजित, विजित बुद्धि का भ्रम है [? * 


इसके स्थान पर कवि ने प्रवत्ति मार्गों - क्मर्वाद की स्थापना की है ॥ 
निवत्ति-मार्गों भावना व्यक्ति की निज की भुक्ति भौर सुख का उपाय है । समार से 
पलायन करने वाला व्यक्ति समष्टि हित नहीं कर सकता । जीवन एक समुद्र है । 
इसकी सतह पर खडा जलाभिलापी खारा जल पाता है किंतु गोता लगाऊर मयन 
करने वाला अमृत तत्व का पान भौर रत्तो की प्राप्ति करना है। जोवन सागर के 
जल को खारा कहकर छोडने वाले पलायनवादी हैं व॑ वक्ष पर बिना चढे ही सुधा 
फल पाना चाहते हैं। अस्तु ससार का त्याग वे करते हैं जो भवमण्य भौर झात्मभीरू 
हैं । सच्चा भ्रात्मजयी, पुरुषार्थी भौर कमयोगी तो ससार मे रहकर दूसरा के दुख 
दूर करके ही ग्ात्मलाभ प्लौर कल्याण करता है। इस दृष्टि से विधार करने पर 
स्पष्ट दिखाई देता है कि कवि गीता के निष्फाम कर्मेयोग की विचारधारा से प्रभा- 
वित है । लोकमा-य बालगयाधर तिलक के 'ग्रोतारहस्य” म प्रतिपादित बिचारा का 
“कुरुक्षेत्र के रचयिता पर प्रभूत प्रभाव पडा है। कमवाद का स्वर "गीता! भौर 

कुस्णेत्र” मे कितना समान है यह निम्नाक्ति उद्धरणा से हृष्टव्य है. -- 


गीता -  नहि करिचत्क्षणमपि जातु तिप्ठत्यक्मइ्त ॥ 
काय ते ह्वग कम सव प्रकृति जयु रा ॥ 
( गीता - झ० ३/५ ) 
नियत कुरू कम त्व कम ज्यायो हयक्समण | 
शरीरयातापि चते न प्रसिद्ध येदुक्मण ॥ 


(गीता - श्र० ३/८ ) 


१ कुछछेत्र सम ७/१२७ 
२ वहा, सप्तम संग १३२ 


३४८ हि दो वे भाधुनिक पौराणिक सहाकाब्य 


कुझकषेय - पमभूमि है निविल महीतल, जब तक नर कौ काया, 
जब तक है जीवन के भाणु भणु म कत्त व्य समाया ! 
जिया घम को छोड मनुज कम निज सुख पायगा ? 
घम रहेगा साथ, भाग वह जहा बहा जायेगा। * 
इस प्रकार कवि प्राध्यात्मिक निष्ठाप्मा का जहा तक प्रइन है वे भौतिववादी 
जीवन मूल्यों से सम्पुनत हैं ॥ वह सासारिक जीवन से पे विस्ती भ्रगौषिक भ्राध्या- 
स्मिब' जगत वी वल्‍्पना और माल साधना को महत्वपूण भौर थे यरकर नही मानता 
हैं / वितु यहा यह स्मरणीय है कि बह जड़कादी भोतिकतापरण जीवनपदधति 
(मटीरियलिस्टिब' पिलासपरो) का भी भ धानुवरणकर्त्ता नहीं है। जिसके अनुसार 
छाप्नो पीप्रा भौर मौज क्रो ही जीवन मा सवध्व है। वह देह पर संत का 
प्राधिपत्य भो चाहता है । लोक वत्याश के लिये वयत्तिष स्वाथ के परित्याग भौर 
पुरपाथ पूछ सयगित जीवन बी महत्ता को भी उसने स्वीकारा है॥ पमराज 
मुधिध्ठर को समम ध्ौर र्यागमय जीवन-भोग का ही उपदेश पितामह ने निम्तावित 
शदा म किया है +- 
'मोगो सुम इस भाँति सत्ति वो दाय ने लगन पाये, 
मिट्टी मे तुम नहीं [पही तुम मे विलोन हो जाये । 
झौर मिलापो भोशदाद बो पहो राति जन जन यो, 
जरें यिलीन दह थो मन मनहीं देहम मने को) 
मेने का होगा प्रायिषर्य जिस दिन सनुष्य बे तन पर, 
होगा रघाम भधिष्ठित सिस टन भोगनिष्त जीवन पर, 
€् ने तक हू 
उस हिन होगा सुप्रझात्त नरक सौभाग्य उदय गा 
उग हित होगा हाल घ्वनित मानव की मदह्दापिजय का । * 
मानयतावादों जोवन मूर्ल्पों की प्रतिष्ठा 
पा प्राशश्म में ही बहा जा छुका है हि इृश्सेत्र मं विभिन प्राघीन भौर 
युटीन विष्ापपाराधा बा प्रतिपाटव होते हुए भी उसरा जीवत दचान यूसल मानव 
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मनु का पुत्र बने पशु भोजन । मानव का यह भरत । 
अरत भूमि के नरबी रो की यह दुगति, हा हत ।”* 
बयोकि सम्पूणा कलाशो, ज्ञान, विश्ञात भोर धम वा वरेण्य मर्ता वह मानव 
को हो मानता है - 
“तर बरेण्य निर्भोके, शूरता वे ज्वलत भागार 
कला, पान, विचान, धम के मूतिसान आधार २ 
कितु कुछसेत्र युद्ध के भयवर विनाश पर कवि मानवता की इति नहीं मानवता । 
वह सानवरा के भम्युदय का ही भ्ाकाक्षी है- 
वुरुक्षेत्र की धूलि नहीं इति पथ वी 
मानव ऊपर भौर चल्गा, 
मनु कर यह पुत्र निराण नहीं, 
नव धम प्रदीप भ्रवश्य चलेगा ॥3 
“बुरक्षैत्र के षष्ठ सग मे विज्ञान बी सम्पूरा उपलब्धियों का प्रनुसघाता, 
भोवता भौर नियता भानव को ही कहा गया है. - 
“यह भ्रगति विस्सीम । नर का यह श्रपूव विकास 
चरणु-तल भूगोल । भुठठी मे निखिल भाकाश ॥४ 
तः न 
“ग्रह मनुज जिसका ग्रगन में जा रहा है यान, 
कापते जिसके क्री को देख कर परमाणु १ * 
सष्टि की सम्पूण शक्तियों का नियता भौर रचना की सवश्रोप्ठ कृति 
मानव ही है - 
“यह भनुज, ब्रह्माण्ड का सबसे सुरम्य प्रकाश, 
बुछ छिपा सकते न जिससे भूमि या भाकाश । 
नञः हर 
यह भनुज, जो सष्टि का ख्ूगार 
ज्ञान का, विधान का, आलोक का भागार |, ९ 
नली -+« 
१ कुछक्षेत्र, पचम सथ, पू७ ८२ 
२ वही पृ० ८३ 
३ वही, पृ० ९९ 
४ वही, पष्ठ सग, पृ० ९७ 
५ बही, संग ६ ९९ 
६ वही, संग ६। १०० 


३५० हिंदी के प्राधुनिद पौराशिक महावाव्य 


जहा तक विचान प्रौर मानव मे सम्बस्धा यार प्रश्न है रवि बटेंड रगलजी 
उस चितन धारा से प्रभावित प्रतीत डोता है जिसके भनुमार विज्ञान निर्षेक्ष है, 
मानव ही उसका निर्माण एवं सद्‌ प्रसद्‌ प्रयोग मरता है। इसीसिय भनुष्य को 
अचेत किया गये है कि - 
'सावधान, मनुध्य ? यदि विचान है तलवार, 
तो इसे दे फेंक, तजकर मोह स्मृति मे पार ।”* 
विज्ञान मानवता वा वरदान भोर श्रेय तभी बन सवता है जब उसके प्रावि- 
व्कार टिव स्वरूप प्र्यात्‌ लोक कल्याणंमय हा । इसी प्रगार समता विधायक शात 
शानवता के विकास में सहायक सिद्ध हो सकता है - 
“श्रेय. बह विधान का वरदान 


हो सुलभ सबको सहज जिसवा रुचिर मवदान | 
न न 

श्रेय. होगा मनुज का समता विधायक चान, 

स्नेह सिंचित याय पर नव विश्व का निर्माण ॥ ३ 


भानव की भ्रपरिभित शक्ति और सामथय वा बसान बरवे कवि ने 
भ्रतत मनुष्य की महत्ता को ही स्वाकृति प्रदान की है। किन्तु दूसरी भौर ऋर 
रमा भनुष्यो को श्यगालों भौर कुबकु रो से हीन भी कहां है। सहार सेवी मनुष्य 
को उसने वासना का भत्य भोर मनुष्यता का भ्रपमान भी कहां है + 
“यह मनुज पानी अगातो कुककुरों से होन 
हो क्या करता भनेको %र कम मलीन | 
नः पे 
नाम सुन भूलो नहीं सोचो विचारों इृत्य, 
यह मनुज॒सहारसेवी, थासना का भृत्य। 
छंद्म इसकी कल्पना, पाखण्ड इसका भान, 
यह मनुष्य, मनुप्यता का धोरतम प्रपमान। 73 
सच्चे मानव की परिभाषा कवि ने निम्नाकित शदो मे दी है - 
श्रेय उसका, बुद्धि पर चतय उर कौ जीत 
श्रेय मानव की भसीमित मानवा से प्रीत, 
एक नर से दूसरे के बीच का व्यवधान, 





३ दुरुक्षेत्र सय ६ १०२ 
२ वही, पष्ठ संग पृ० १०३ 
३ वही, १० १०१ 


जीवन दशन ३५१ 


के 
तोड दे जो, बस वही चानो, वही विद्वान, 
भौर मानव भी वही ॥7 
मानव की उपयु क्त व्याख्या वा यह झय नहा कि कवि पद-दलित और 
पतित भनुज यो हैय मानना हो । वह ता मावद वो जय का ही भमिलापौ है - 
जय हो,, प्रध के गहन गत म गिरे हुये मानव वी, 
भनु के सरल झवोष पुद् को, पुरुष ज्योति-समव को ३४६ 
मनुष्य मे लोम, देह प्रतियोध की वत्तियां यदि मानवता मे” विध्न हैं तो 
बरुणा स्याग, तप्श्वयों इत्यादि मानव जाति की रक्षा के सवल भी हैं। इसलिये 
मानवता वी महिमा कभी घट नहीं सकती । झादा, विश्वास, स्नेह त्याग झादि 
जोवन मूल्यो के प्रति मानवीय निष्ठा के बल पर ही 'कुझुसेत्र” के भ्न तिम छाद में 
बवि मानवता के उज्ज्वल भविष्य को प्रावासा से युबत सदेश प्रसारित करता है + 


“आ्राशा के प्रदीप को जलाये चलो धमराज, 
एक दिन होगी मुबत भूमिरण-भीति से, 
भावना मनुष्य की न राय में रहगी लिप्त, 
सेवित रहया नही जीवन प्रनीति से, 
हार से मनुष्य वी न महिमा घटेगी भौर 
त्तज न बढ़ेगा किसी मानव का जीत स, 
स्नह-वलिटान हांगे माप नरता के एक, 
घरती भनुष्य वी बनेगी स्वग प्रीति से।”ड 
इस प्रभूर वुरुपेश्र! महाकाव्य मे प्रतिपादित जीवन दशन सम्बंधी मा-यताझा 
का समीक्षण करने के उपरातत इसी निष्कप पर पहुचते हैं कि यह एक मानवता- 
वादी जीवनदशन से भरनुस्यृत इति है । कुरुपेत्र मं जहा एक भोर भाग्य, भगवान, 
मोक्ष निवत्ति सय'स पभादि परम्परागत रूढ विचारो एव प्रध्यात्मिक निष्ठाम्ो 
का खण्डन किया गया है वही सासारिक जीवन में भासक्ति तथा मानवीय॑ जीगन 
मूल्यों (जमे-त्याग तप, स्नेह, बलिदान विश्वास भादि) के प्रति भन-य भास्था 
भांडत की गयी है। नियत्ति प्रकृति एव चान-विचान के लोकमगलकारी रूप को 
ही वरेप्य कहा गया है। युद्ध की भनिवायता को स्वीकार करके भी उनके समव 
निदान को ओर सकते क्या गया है। नुरुक्षेत्र की सबसे महत्वपूरणा दाशनिक 


उपलब्धि गीता के क्मयोग वी सतक पृष्टि तथा मानवता ने उज्जः 
हे नेव॒ता वें. उज्जवल भविष्य के 
प्रत्ति भ्रास्थावादी दृष्टिकोण की प्रस्थापना है नल नमन ता 


है 





१ कुरुक्षेत्र सम ६ पृ० १०१ 
२ वही सप्तम संग, पृ० १०६ 
है वही, सप्तम संग, प० १५४ 


५२ हिंदी के भाघुनिक पौराशिन' महाका“य 


साकेत सन्त 

पृजन-प्र रणा 

'साकेत सात! के रचयिता ने झ्य कविया वी भाति काय की भूमिका या 
स्तावना के रूप मे कुछ नहो लिखा है, जिसम काव्य-रचना वे उद्देश्य या प्ररणा 
$ सम्बघ म॑ कुछ सकेत हो । फिर भी स्पष्ट है कि भरत वे चरित्र बी महत्ता 
हे प्रदर्शित करने के लिये ही 'साकेत सत की रचना हुई है । यहा यह उल्लेख 
गीय है कि यद्यपि 'साकेत सत' की रचना पर श्री मैथिली" रण गुप्त के साकते/ 
का पर्याप्त प्रभाव है," कितु दोनो की स॒जनात्मक प्ररणा के स्रोत मूलत मिप्त 
हैं। 'साकेत” महाकाब्य की रचना “काय की उपक्षिता” उमिला के चरिध्रोद्धार 
की हृष्टि से हुई है जब कि 'साकेत सात! के चरित नायक भरत वा चरित्र राम- 
बाव्यों वी परम्परा म॑ उपेक्षित नही रहा है। वस्तुत भरत का चरित्र तो इतना 
ग़रिमापूण भौर महाद्‌ था कि उसके बिशद्‌ चित्रण के लिये एक स्वतात्र काव्य 
की रचना श्रपेक्षित थी । समवत इसी उद्देशय वी पूर्ति के लिये डा० बल्देव 
प्रसाद मिथ ने साकत सता महाका ये की रचना की ) इसक प्रतिरिकत सम्पूएा 
काव्य के प्रध्ययन से एक तथ्य यह सामने पश्लाता है कि काव्य में एक निश्चित 
विचारदरान की प्रतिष्ठा के लिये कवि पश्राधात प्रयत्नशील रहा है। इस विचार 
दशन का भाघार भारतीय सस्क्ृति के मूलभूत सिद्धात हैं। भरत का चरित 
भारतीय सस्कृति के पुनी। श्रादर्यों का सात्विक अतीक है जिहे कवि वतमान युग 
जीवन के प्रथा त भौर भ्र धकारपुूण वातावरण से त्राण के लिय॑ प्रावश्यक मानता 
है। सावेत स त' के कवि ने कहा भी है कि -- 

“झाति तन क्राति का क्टोही बना विश्व जब 
तामसी तमिस्रा मे बिकल बिललाता है । 
त्तब भावना म॑ भारतीयता का भव्य रूप, 
भर कर भारत भरत ग्रण गाता है।॥”* 
भारतीय सस्कृति के आदर्शो की प्रतिष्ठा 
'साकेत सत' के जीवन दश्यन का झ्राघार भारतीय सस्दृति के चिरतन 
भ्रादव हैं । इन भादथवों को प्रतिष्ठा कवि ने दो प्रकार से की है-- 
३ प्राचीन भारतीय जीवन मूल्यो की श्रेष्ठता का प्रतिपादन द्वारा। 
३ पाइचात्य भौतिकतावादी जीवनादर्गों के निषेध द्वारा ॥ 


१ [प्र)डा० प्रतिषालमिह--वीसवी पताब्ली के महाका-य, पृ० २६१ 
(भा) डा० गोवि”राम चमा--द्विटी के प्राथुनिक महाकाव्य, पू० ३७९ 
३ साकेतन्सात प्रयम सस्‍्करण--उपत्रम', पृ० १७ 


जीवन दान ३५३ 


काव्य क॑ ग्रारम्म म हा मरत जब झयनो नतिहात में मामा युधाजित के 
आध प्राखेट के तिय जात॑ हैं त्तो उनके वाण से एक मृग भाहत हो जाता है। 
मय की कातर दया का देखकर मरत का भावुक हृदय द्वित हो जाता है । यही 
कवि ने युवाजित और मरत के स्वाद की योजना की है जिसम पाइचात्य भार 
पौदात्प आदपा भार मूल्या को विवचना हुई है। युधाजित कहता है कि क्षत्रिया 
का पद्यु पर करुणा करना उचित नहा । क्षमा ता त्ापस का घम है। प्रशासक का 
तो क्ठार होना चाटिये ।* भूप को तो ऐसा होना चाहिये कि विमुवत् उसके मय 
से प्रकम्पित रहे । हा/सक तो सघयपूण होता है । व्याकि-- 


सघप जगत का श्रय है सर्घेव जगत की इति है। 
सघय केद्र पर निभर, झपनो उनति की स्थिति है । * 


यहि ससार मे जोना ओर वडता है तो सघयरत होता हा पडेगा । ससार मे मततस्य 
प्राय प्रमिद्धे है जिपके भनुवार बडा छाटे को खा लता है । यह अझवनी वीरभोग्या 
है ' जो सवापारों है सवार उत, का साथ देता है। अब और काम की सिद्धि मं 
हा जोवन का सकबता निद्वित है । दसतिये दया प्लौर कशशा की वात छोद कर 
स्वय झरने भाग्प वियाता। बतो ।१ युधाजित न भरत से यह मी कहा कि संफ्ले 
प्रशासक बनते के लिए तुम्ह झायण का नोति सोखरों हागी। जोवन रश मे 
सौभाग्यचक्र बढाने के लिये औरा को कुचलना भी पड़ेगा ।४ क्याकि-- 

* क्ुद्रा की बति वंदी पर, ४ 

पनप्री है सदा महत्ता । 

निघन कुटियो को ढाकर, 

विक्सी महलो की सत्ता | /* 


ग्रुधाजित के क्‍्यन का प्रतिवाद करत हुय भरत ने कहा कि कछणा ही 
सबसे बडा बल है। थासक एक तयस्वा है जगरक्षा उनका तप है। ससार-म 
दास या स्वाम, होता क्‍मों का जम्र है। प्रमुता ता एक भ्रम ह ।९ सासारिक 
जावत का सार सतत नहा व रव्‌ पराधाति की प्राप्ति करता हू - 
सधप न सार जगत कया श्रम सीढो मात्र भवत की । 
हू परायाति परमोन्नति जित्षम रटतो प्थिति मन को। * 


आ-+++- 

है साकत संत संग « छत १६ से २५ 
| बढ़ी वही छ २६ 

डरे बह बहा , छः ३१ से ३७ 
डे बला वहो. छत? र८ हे० 
कर वहा , वये छ़ २९ 

६ वहो बहा छा डर से ४६ 
के बहा वह्या , छूट ८९ 


३५४ हि'दी के भ्राधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


भरत ने कहां कि शोषश ही करना ह तो जीवो का नहां अपितु पापा को 
करना चाहिये। भरत ने मत्त्य याय, दमन पर भ्राधारित सत्ता झौर ऊच 
नीच को ज म देने वाले वपम्य भाव का भो सतक खंडन क्या। उहोने 
लोक-व्यवस्था की सुस्थिरता के लिये घर्माथ काम की साधना को महत्व देत हुये 
क; काल 
४ * कब जाति किसे मिल पाई, कामाय धम के भ्रम में 
सुस्थिर है लोक व्यवस्था, धर्माथ काम के त्रम म।। ” * 

इस भ्रकार स्पष्टत भरत श्रौर युधाजित के विचार परस्पर विरोधी हैं । एक 
ने जीवन मे सघथ  रुट्ूल इज लाइफ ), मत्स्य य ये (सरवाइवल दी किटस्ट ) 
शबवितमत्ता ( माइट इज राइट ), सत्ता, निष्ठुरता दमन, शोपण भौर अभ्रव-काम 
की सिद्धि को महत्व दिया है तो दूसरे ने दया, करुए।, शाति, समता और घर्माथ 
काम की प्राप्ति को जीवन की उपलाधि माना है । वस्तुत इन दोनो की मायताए 
क्रमश पाइचात्य श्रौर पौर्वात्य जीवनादशों का प्रतिनिधित्व करती हूं । यहा साकेत 
सत' के रचयिता की विचारधारा के उद्घोषक भरत हैं । कवि के विचारदशन वी 
सभी विशेषताएं भरत के चरित्र मे चरित्राथ भी हुई हैं। 

उपयु वत विवेचन से यह तो स्पष्ट प्रगट है कि साकेत-सात” के कवि क्र 
जीवनदशन सबंधी मा-यताओं कय मूल भाधार भारतीय जीवनादश हैं। भस्तु, भार 
तीय सस्कृति धम प्रौर दटानशास्त्र मिश्र जी के जीवन-दशन सबधी म/तथ्यों वी 
पृष्ठभूमि कहे जा सकते हैं। कि-तु इसका यह अ्रभिश्राय नही वी पराश्चात्य जीवन-- 
दशन की उपल्धियो (जिनका वत्त मान जीवन पर पर्याप्त प्रभाव है) की साकेत 
सत के भ्रशेता ने स्वीकारा नही है। वह भारतीयता का पुजारी होते हुए भी 
समसामयिक चितनधारा और जोवनवोध के प्रति जागरूक रहा है। इसका प्रमाण 
वाव्य के सम्पुण चितनक्र्म मे उपलब्ध है । उदाहरणाय कवि ने भारतीय धमशास्त्र 
की परम्परा के भझनुसार राजा को ईश्वर का रूप मानते हुये भा उसके जीवन का 
साथक्य लोक हित माना है- 

भूप इससे हो प्रभु का रूप, कि उसके सिर है इतना भार । 
न तु लोक के लिये, सदा उसका जीवन सचार ॥ 


न रन 
राजसिक शासन का यो खिले, जगमगलमय सात्विक रूप । 


कि शासक सवक होकर मिले स्वकर्मों म॑ भर प्रम श्रत्नुप ॥ + 
स्पष्टत यहा प्रयासन क॑ प्रजातात्रिक स्वरूप को माययता प्रदान की गई है, 
कितु राजतत्न का निषेध नर । इसी प्रकार कवि ने यति भारतीय मायता के 





१ साइत सत संग < छत ५८ 
२ । पृ० १५० १५४ 


जीवन दसन ३५५ 


प्नुसार नियति और माग्य के प्रस्तित्व को स्वोक्ार किया है तो प्रुरूषाथ की 
महत्ता का भो प्रतिपादन किया हैं। यथा - 


भाग्यवाद 


'वुर्॒प कुछ नही समय बलवान, 
समय के हाथ फ्लाफ्ल दान | 
न न 
भाग्य लिपि का पहले निर्माण, 
देह को तब मिलते हैं प्राण । 
नियति 


“नियति परतत्र मनुज ध्यापार 
नियति ही सार नियति ही सार । 
नियति है जगदात्मा का कम 
कौन समभेगा पूरा मम ॥ 
विपम यह विधि का रचा विधान 
विधाता समझे या भगवान हे 


शत्न ही हो जीवन का घ्येय कर्म की गीता सबकी गेय । 
भाग्य की बात भाग्य के हाथ, पुरुष का है पौषय से साथ । 
के ने नः 
पुरुष है भाग्य विधाता भाप ग्नलस ही पाता है प्रभिचाप । है 
इसी सदभ में कवि की ईचर-विपयक धारणा भी हृप्टव्य है । श्री मधिली- 
शरण ग्रुप्त की भाति रामकाब्यों (कौशल-क्शोर, साक्ेत सन्‍्त रामराज्य) के 
प्रणेता डा० बल्दवश्रसाद मिश्र वष्णव भावना के कवि हू । उनके रब्दा म७ 


“स्वामी एक राम हैं उह्ी का धाम विश्व यह ।' ४ 


मिश्र जी ने 'सकेत सतत मे ब्रह्म के तिये ईश, ईश्वर प्रम्ु विभु विश्म्भर, 
वश्व पुरुष झादि, पौराणिक ग्मिधाना का प्रयोग किया है । किन्‍्सु अष्णव भावना 





१ साकत सन्त, सा ४ पृ० ६०, ६१, 
३ वहीं, संग ४, १०६१ 

ह वही, सग १४ १० ६२, ६३ 

४ वही उपक्रम पृ०१७ 


३५६ हि टी वे भाधुनिक पौराणिय महावाध्य 


के प्रनुयर्ती होते हुये भी उर्येत 'जवता मे जनाहय को हैससे का बाल पहफर है बर 
भौर धम थी मानवतावाटी व्यास्या प्रस्तुत यी है + 
मनुज में द्ववित मनु में भततित 
जनादन १ जय जन भ्रवतार । १ 
भयथवा 


ने देसा जिसने भू पर स्पग नरा में विश्म्मर भगवान । 
यया हैं प्रम, वया है बम बयां है उसवा सारा भान 
जनादन यो जनता मे लगो यही राव धर्मों बा सार | * 


इसी प्रकार देशभवित राष्ट्रीय एकता भौर भारत वी महिमा बा बसात 
काय म पनेक स्थलो पर हुप्ना है किततु राष्ट्रीयता थी भावना का चरम परिणति 
विश्वप्रम म निदर्शित वी गई हैं। कवि व शटो म- 


हो उठें उत्तर दक्षिण एक तुम्हारा भारत बने प्रमग । 
बृहत्तर भ्रार्यावत ललाम, भरत मा भारत हो विख्यात ॥ 
सर्मा वत सस्कृति ध्सवी वरे विश्वमर को उज्ज्यल भवहात | 
पूज्य हो इसकी कण कगा भूमि बढ़े या महिमा भमिट भपार । 
रहें इच्छुक निजर भी सादा यहा पर लने को भ्रवतार ।/ह 
झषवा- 
भारत जब तक जग मे होगा 
भारतीयता तब तक होगी ॥ 
भारतीयता होगी जब तक 
जग हांगा तब तव नीरोगी। ४ 
उपयु क्त उद्धरणा संस्पष्ठ है कि कवि राष्ट्रात्यान का भाकाँक्षा है किंतु 
राष्टोत्थान की कामना वह निवल राष्ट्रो को हडपन के लिय नहीं वरन्‌ विश्य-टित 
पग्रौर मानवता के उत्कप के लिये करता है - 
सभी निज संस्कृति के अनुशूल 
एक हा रच राष्ट उत्थान | 
इसलिए नहीं कि बरें सशक्त 
निबल्ता को अपने मे लोन- 
की ++- 
१ साकेत सत संग १२ पृ० १४६ 
२ बही सम १२ प० १५१ 
३3 वही संग १२ प० १४७ 
४ वहीं संग १३ पृ० श्ट२ 


जीवन दरपेन ३५७ 


इसलिये कि हो विश्व-हित-हेतु 
समु-नत्ति पथ पर सव स्वाघीना 
बित्व म॑ फल जाय छुख चात्ति, 
यही हो जीवन का आदेश 
इसी मे मानवता की कातति 
इसी मे मानव का उत्तकपे । * 


जिसे हम ग्राज 'सहप्रस्तित्व॒ का सिद्धात कहते हैं उसका प्रतिपादन 
आरतोय मनीपी न सर्वे भवन्तु सुखिन ” कहकर बहुत पहल किया था। मिश्र ती न 
विश्वमगल की कामता करत हुये उसी सिद्यत की पुनप्र विष्ठा सकेत सत मं की 
है।कवि के शब्ता म-- 
"सब स्वतंत्र सव समद्ध । 
निज उन्नति मे सत्र ही रहें रुढि से अविद्व 


पड कै! घु 
एक ध्वजा एक छत एक स्वीय राज्य ऋद 
विश्व की मनुष्य जाति एक हा प्रभाव इंद्र । 
सिद्ध करें जय-विमुवित भारतीयता प्रसिद्ध ॥/* 
थुगीन संमस्याय्रो का निरुपण और निदान 


साकेत सतत मे समसाममिक जीवन की भनेक महत्वपूर्ण समस्याभों वा 
निरपण भौर निदान प्रस्तुत क्या गया है । काब्य के द्वादश सय म॑ भरत राम से 
“जीवन का मम जानने हेतु प्रश्न करते हैं । उत्तर मे राम सृप्दि के, रचनावाल 
से ल्कर वत्त मान युग तब मानवता के विकासक्रम का प्ररिचय देते हुये विश्व 
जीवन की भ्र]क उत्टेखनीय समस्याआ पर मूल्यवान विचार प्रस्तुत करते हैं। मिश्र 
जो के भ्रनुसार चेतना के स्फौट से सप्टि रचना हुई | विकासक्षम पे बसु घरा पर 
मानव झवतरित हुआ । झपन विश्वल अस्तित्व के कारण सप्टि झोर्‌ प्रलय के अनेक 
चत्र लाध कर भी मानव आततक अचल अटल है| मानव को अपार समद्वि देखकर 
देवता भी सहम गय । कालातर म द्रव्य सघात की लिप्पाके व्नीभूत हो+र मनुष्यो म 
परस्पर पडयन्र हान लगे । प्रेम भौर सत्व'में दव गये । ईप्यों झौर वमनस्य का प्रसार 
हाने लगा। भयसपग्रह की प्रवत्ति ने पू जीवाद को जम दिया । वही पू जीवाद जो 
समाज कया अभियाप बनकर चोपणा की नाव पर प्रनप रहा है « कप 

व अर पु 

१ सात समन्‍्त संग १२ घ० १५३ 
२ बहा संग १४ पृ० १९७ 


ध 


३५८ हिंदो के भावुनित वैराखित महावाब्य 


'द्रब्य संधात, द्रव्य सघात । 

छा गया सिकको वा वहू जाल। 

कौडियो पर घुटने हो लगे, 

करोडो मनुजो फे बशाल | 

कई निधन कुटिया वर घूर, 

घनी का उठा एक प्रासाद। 

अ्रनेकों को दे दढ दासत्व, 

एक ने पाया प्रभुता स्वाद ॥ 

पू जीवादी मनोवत्ति के वारण जो सघप बढ़ा वह व्यवितया तक' ही सौमित 

ने रहा वरवू वग सभाज भौर राष्टो में भी फल गया । हमारे हो देश म ब्राह्मण 
और क्षत्रिय मे प्राय भोर भनाय म दक्षिण भौर उत्तर म विशेध भौर सघप टिखाई 
देता है। भायवित्त भौर प्राय सस्दृति का पुरातन स्वरुप भाज छिन भिन हो गया 
है। पु जीवाद भौर साआज्यवाद वे कारण झाज सम्पूरा मानव जाति विवा हार 
कराह रही है-- 
मनुजता रही कराह कराह प्राह, है कौन पूछता हाल । 

राक्षसी चक्की म पिस रहे । मनुजता के जजर ककाल 

अकेला रावण पयो इस वाल, भनेको खर दूपण बे व द । 

कुचलते जाते बन मातग मनुजता के कोमल भरविद। 

झनेको देख रहे ऋषि बृ द, न कोई चलता कितु उपाय | 

महा भीषण यह भ्रत्याचार, मनुज मनुजो हो को खा जाय ॥/ 

इस विडम्बनापूरा स्थिति का समाधान सुझाते हुये कवि ने कहा है कि विश्व 

जीवन में सगठन हो,* झाय भौर भ्रनाय सस्‍्कृतियों मे. मेल हो,४ श्रम धन वी 
महत्ता हो,* भौतिक सुख सुविधा के साघन सभी को उपलब्ध हो किन्तु मनुष्य 
विज्ञान प्रदत्त भौतिक सुख सुविधाभो के भ्रधीन न हो। मनुष्य विन्तान से नही, 
भारतीय योग वि्ञान की शक्ति से ऐसा विधान करे मानव मे जो भगवान छिपा है, 


बह प्रकट हो -- 
४ हमरे योगो के विधान 
रच ऐसा विचान नवीन । 
न दि 
ब्यवस्था एक नई चुपचाप, 
विश्व मे ऐसा रचे विधान 


१ वही, सगे, १२, पृ० १४३ 
३ वही, संग ३३ पृ० १४५ 
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जीवन दशन ३५ 


कि हर नर के भन्तस्‌ से स्वतः, 
प्रकद हा टिप हुये भगवान ॥१ 
भहाँ भगवान के प्रकट होने स॑ भमिषाय मनुष्य में सदृवत्तिया की उदभा- 
चना से है | जहा तक नई व्यवस्था का प्रश्न है, कवि ने स्वय कहा है कि >'विश्व 
बाघुत्व व्यवस्था बने । - प्रेम भोर वत्त ब्य इस व्यवस्था के भाघार हो ।3 कवि की 
घारणा है कि--+ 


* हृदय से हागा जब तक नही, 

प्रौस का क्रियातील शुचि योग । 

जगत के कम क्षेत्र मे कभी, 

न भागे बढ पावेंगे छोग ॥४ ४ 
निष्कर्ष 


इस प्रकार 'साकेत सत मे प्रतिपाटित कवि के जीवन दान सवंधी मन्तव्यो 
पर विचार करने के भनतर हम इस निष्क्पे पर पहुचते हैं कि मिश्रजी ने परम्परा- 
प्रिय होते हुये भी प्रगत्तिशोल जोबन-हृष्टि को प्रपना कर भपनी चितनघारा का 
निर्माण क्या है । उडोने भारतीय सस्द्ृति की जिन भाधारमूत मायताओो 
का काव्य म भ्रतिपादन क्या है उनका महत्व भारत या भारतीयों के लिये हो नहीं 
भपितु विश्वजनीन है । पौराणिक इतिवृत्त पर भाघारित होते हुये भी साकेत 
सात! वत्त मान युग की मूलमुत चेतता से भनुप्राणित काव्य है। साकेत सन्त के 
माध्यम से बैता युग के प्रादर, भाय सस्ईेति वी विश्येपताएं या भारतीय दश्शन 
झास्त्र की मायताए ही व्यजित नही हुई वरन्‌ विश्व-जीवन को भ्रेरित प्रौर 
प्रभावित करने वाला महान मानवतावादी सदेश्ञ प्रसारित हुआ है जो समग्र मानव 
जाति की थाती है वह सदेश है -- 


“मनुज जावन का यह हो मम, 
प्राह को गहराई ले जाना 
मनुजता वी रणा के हेतु 
जिद दर बरदे ऋपने ऋण ६ 
जगायेगा जन जन म भरी 
मनुजता को जो मनुज महान । 


१ साकेत सत, सय १२ पृ० १५३ १५४ 
२ यही वही, छद ४६ 

है वही, छद ०२ 

डे वही पूृ० १४८ 


| 


३६० हि'दी के भ्राधुनिक पौराणिक महाऊाव्य 


विश्व रक्षा हित उसम शक्ति, 
भरगे विश्म्मर भगवान ॥7* 


इसीलिए साकंत सता सामाय काय 7ही महाका ये है, भौर महाकाय 
पझ्रपन स टेश झौर उद्दे श्य की दृष्टि से किसी भांपा साहित्य समाज या राष्ट का 
सम्पत्ति ही नही होत वरच्‌ सम्पुणा मानवता की धरोहर कहे जाते हैं । 


दंत्यवश 
सुजन प्रेरणा 
दत्यवष्! की सजन प्रेरणा के मूल स्रपौव हैं-महाकवि कालिदास इत 
रघुबण और माईरेल मधुसुदरत दत्त इत मेबनाथवध नामक गहाओाय | दत्यवर 
वी प्रस्तावना में श्री हरदयाबुस्चिह जी ने बताया है वि वाल्मीकि-रामायगे! 
श्रीमद्भागवत्त भ्रौर हरिवश पुराण का भ्रध्ययत करने पर उाह दत्यवश” वा लिए 
ाव्योचित्त सामग्री प्राप्त हुई (४ काब्य के समप्टि-प्रमुपीलन से चात होता ह€ कि 
दत्यवण वी रचना मे कवि की मानवतावाटी जीवन-हृष्ट ग्रूलत कायरत रही 
है। वस्तुत “ दत्यदण के रचपिता ने दत्य भौर राक्षस कह जाते वाले पात्रो का 
आारिदिक भौटात भौर सास्टतिक निष्ठापझा स पूछ आचार-व्यवहार प्रस्तुत करके 
क्ाय-लंखत को एक क्र विक रो परम्परा को जे मं दिया है? 


जहा तक प्रस्तुत महाकाब्य मे प्रतिपादित जीवन- दक्षम का सबंध है 
उसका स्वरूप दो सन्दर्भों म विवृश्तित हुप्ता है। वे सत्भ हैं-परम्परागत पश्रौर 
हगतिगील-प्रषम के प्रतगत कवि ने मवतारव/6 भारवाद शहुन, बोति यचवि- 
घान रुमकाण्ड, तपस्या दान प्रादि वी महत्ता का अ्रतिपादन किया है। प्रगतिशील 
हष्टयोए पवनाकर उसने दह्पा के प्ररासनिक वीहल आए राज्य व्यवस्था प्रौर' 
जनहित सवद्ध न क वार्षी वा मद्त्वाइन किया है ॥ 


परम्परित-साद्भ 
दत्यवत्र में भवक परम्परित विन्वासा, मायताभ एवं प्लादनों का प्रति- 


वाहन हुप्रा है । शाव्य का रामारस्म सगलचरण से हुप्रा है । वाब्य गया समारम्भ 


“मासाचराण' ग हुघ्य है जिसम कवि ने सरह्दवा स्व धोर पुरंगा-युरुष! (बहा) 
माबतनगा गा है । है 





है सारत सात सगे १२ छा २८ पृ० १४% 
हैं दशावण प्रस्वाजना पृ! 
है बी प्रषम संग चू० २ ३ 


जीवन दशन ३६१ 


श्रवतारवाद 


अ्रवतारवाद की पौराशिक-कल्पना को कवि ने ज्यो का त्यो स्वीकार किया 
है । ब्रह्म का अवतार दत्यो के हनन-हेतु दोता है। यथा- 
'जायु के निधन करिबे के हित झापु जग 
पुरुष--पुरातन धरत झवतार है ।“१ 
कवि के मतानुसार हैमलोचन के निपात हेतु बराह,* हेरनाकुस के वध ह्व्‌वु 
भर्सिहर झौर बलि का मत्मदित करन के लिये भगवान ने वामन झवतार लिये ४ 
“दयवश' के ररमगिता ने श्रवतारवाद की धारणा को किसी नये परिसन्दभ में 
प्रस्तुत नहा क्या है । 


भाशगशवाद 


भाग्यवाद को विचारणा का काव्य म स्थान स्थान पर स्वीकृति प्रदान की 
गई है । राजहस द्वारा दवी को भेजे गये सदेश मे इद्र ने कहा है कि--- 


* भाग म॑ लोगनि के पहिले, लिखि राख्यो हुतो चतुरानत जोई। 
सौ मिटिहै नही मेंटे सची, विधि रेख मृपा न कवों कहू कोई ॥!४ 
इसी प्रकार माता झतिति को प्रवोधन करते हुये वामद ने कहा कि दत्यो से 
दवो की जो हार हुई है वह विघाता का विधान था जिसे नही ठाला जा सकता ।१ 
कवि वा भत हू कि भाग्य का रेखाएं कालाचक की गत के समान हैं--- 
“श्रम काल कौ के जग त्यों नर की, 
फ्रिरिबो कर भाग की रेखा नित ॥!७ 
शकुन-विचार 


पौराणिक विश्वासो में शकुन का बडा महत्व है । दत्यवश के नरेश यथपि 
अतुल पराक्रमी और पुरुषार्थी थे तथापि वे शकुन विचार के हो काय करते थे। वे 
विवाह और राज्य शासनभार शुभ मुहृत म॑ ग्रहण करते थे। युद्ध प्रयाण के भवसर 


१ दत्ववच्व प्रथम सग, पू० ३ 
बडी, वही प० ११ 

३ वही वही, प० १७ 

< वहीं द्यमम संग प० १४ 

वही सप्तम संग पृ० ११९ 

६ वटी दशम सगशरछद, ५१ 

७ ही वहीं पृ १६१ 

< बड़ी प्रथम सह पृ० 


डह 


३६२ हिंदी के भ्राधुनिक पोराणिव महाकाब्य 


पर भागलिक शबुन विजय के प्रतीव थे।" दक्षिण मुजा या नेत्र का फडा | भषवा 
छीक भपशदुन थे ।९ 


तपश्चर्या, दान श्रौर यज्ञ-विधान 


तपश्चयाँ दान और यथादि श्रतुष्ठान सभी दत्यवणा नरेणा ने सम्प न कि) 
वृच्छ तप» साधना वरके दितिनदन हिरण्यय्त्रिपु भौर हिरण्यान ने ब्रह्मा रो 
भ्रमरता का वर प्राप्त किया ॥5 दत्या ने तपसाधना केवल स्वाधमिद्धि के 
लिए हो नही की । उदाहरणशाथ बाणासुर ने वद्ावस्था झाते ही भनत ऐश्वपम भौर॑ 
सुख भोग को त्याग कर शिवाराधन किया । एक पर पर खडे होवर भपन शरीर यो 
तप करते हुए सुखा दिया भौर भातता योग की भरित मे प्रपन परीर को जलारर 
लिवलोक गमन क्या (४ दान वी महिमा का झनुपम भादर राजा वलि ने प्रस्तुत 
॥ | गुर शुक्राचाय के समझाने पर भी कि वामन बट के वेष में भगवान हो उसे 
छलमे भाये है बलि ने भ्रपना सवस्व समपणा कर दिया ।* बलि को इ लोक 
छोडकर' पाताल जाना पडा ? इद्रादि देवों को जीतकर सम्पूण वभव संम्प न हाते 
हुये भी देत्य नरेशो ने श्रनेक बन क्यिे । वस्तुत ये सभी इृत्य द त्यवशी नरेशों वी 
आध्यात्मिक निष्ठाभो के ज्वलत प्रतीक हैं। 


प्रगतिशील सन्दर्भ 


पौराणिक सस्कारवशात भ्रद्यावधि दत्यो में केवल दीप दप्नन ही क्या 
जाता रहा है । दत्यवशी' के रचयिता ने प्रथम बार व्यापक प्रगतिशील दृष्टिकोण 
भपना कर दत्या के प्रशसानिक कौराल एप जनहित स्वेद्ध क कार्यों का दिग्दशन 
कराया है । 


बलि ने राज्यपदासीन हो गे त़वप्रथम प्रजानुरजन के कार्यों की श्रौर 
ध्यान दिया । उसने प्रयासन-विधयो मे प्रनक महत्वपूरा सुधार किये। उसने 
लिक्षा, स्वस्थय एवं कृषि की व्यवस्था पर विष ध्यान दिया । सीमाझ्ो वी रक्षा 
के लिए सुटढ स“य संगठन किया। सभो दब्य राजबुमारो वो उतके आरम्थिक 





१ वही पचम संग्र 5० ६६ 

३ वही, प्रपम संग, प« ६ ७ 

३ वही सप्तत्श सग पु० रप१ 

४ यही, सप्तःश् सम, पृ० र५१ 
| ५ बहा, द्वादय सग पृ० १८६ 


ज़ीवन दश्नन ३६३ 


जीवम म राहनीति भस्‍स्त्र-इस्त प्रयोग एव साय सचालन विधिय!का ज्ञान कया 
जाता था, जिसमे वे भावी जीवन मे कुशल प्रयासक बनते ये । वाण जब वडा हुप्रा 
तो उसे ॥उनीति पढाई गई, झस्त्र और हास्त्र का तान कराया गया, ब्यूह रचना 
एवं चाउतविधि में पारगत क्या गया । तदनतर वहुझम्भु हाल पर शिवाराधना हतु 
गया जहा कठोर तप करके रिव को प्रसात कर उसने मनोबाछित वर एवं दिव्यास्त्र 
ब्राप्य किट । * “स प्रकार सस्कार-सम्पन्न होकर एवं प्रगासनिवः योग्यता प्राप्त 
करके ही ल्‍त्यवुमार राज्याधिकारी होते थे । 


प्रभातुरणजन वी भावना सभी दत्यो में थी। देवा से वर विरोध होते पर 
भी प्रजा स उनका कोई दव प न था । हैमकस्यप ने अपने अग्रज हेमलोचन के बध का 
देवो स प्रतिशोध लेन के लिय दैत्याँ की भाना दी कि भ्राज से दववाद हमारे छा 
हैं । हरिभकतो को जला दो, भत्तिमाग को उखाड दो झौर वाम मार्ग का प्रचार 
करो ( किन्तु यह स्मरण रह कि प्रजा को क्सी प्रकार का कष्ट न हो-- 

देख रहौ हो न कष्ट पाव प श्रजा को नाहि । !* 

दत्यवची नरेगी मे भ्रस्कद कुमार न तो प्रजाहित के लिये सम्पूण राज्य का 
अमण पिया । उसने ग्राम ग्राम जाकर यत्रशालाभा, पुस्तकालायो, भौषधालयो, 
राजमार्गों , बतवीधियों का पयवेक्षण किया। जनता के सुख-दु ख की बातें सुनी । 
क्रृपक बग से व्यक्तिगत सम्पक स्थपित किया-- 


खेती सारे ग्राम की सव निरख्यों नरनाह 
कृपिक्न कौ दुख सुख सुयो, मत्र मह भ्रमित उछाह ॥'४ 
इस प्रकार दत्या से जनतजीय अद्यासका के सम्पूण भुण दिलाई देते हैं । 
इन भ्रधासकीय गंणो का चित्रण “दत्यवश”” मे मानवतावादी हृष्ठि से प्ररित होकर 
किया गया है । 
सानवाायादी जीवन-दष्टि 


डा्ता टयो स भारतीय जनजीवन में एक झघ विश्वास श्राघत दृष्टिकोण 
विकत्तित टांता रहा है जिसके अनुसार देवी म गुर दशन भौर दत्यो मं दोषारोपण 
की प्रवलि प्रधान रही है| इस हृष्टिकोस को विकसित करन म॑ पौराणिक्ता का 
प्रभाव उल्गखनीय है। पौरार्पिक्ता वत्ताधारित काव्यां म भी यही दृष्टिकोश 
सामायत विकसित होता रहा हैं । इधर विय्वति शतारा स जिस मानवतावादी 
जीवन-र्थ ८ का विकास हुआ उससे प्रेरित हाकर हमार कविया न॑ नये सिर से 
देव-टाग्प सघ को व्याख्या प्रारम्भ को है दाशनिक शौर मनावचानिक हृष्टि 


है दत्यवरी हवितीय संग, पृ० २७ 
२ वही प्रथम सग, प्ृ० १५ 
हे वही, ऋष् वा संग्र, पृ० २५५ 


३६४ हिंदी के भाधुनिक पौराणिक महावाब्य 


से देवत्व और दानवत्व मानव स्वभाव के ही दो रूप हैं। 'मानव का प्रविवर्सित या 
भ्रपविव॑सित रूप दत्य भौर सुविकसित रूप देव हैं। फ्लत दत्य प्रकृति का आईि 
मानव रूप कहा जा सकता है, जिसम शारीरिक बल प्रहुर मात्रा म मौजूद है, 
वयाकि वह प्रकृति की सीधी देत है। परन्तु महिपिषकत बल भ्रधि7 नहीं है तारों 
रिक झौर मानसिक शकितिया प्राय एक स अनुपात मं किसी वग मे नहीं पाई 
जाती । विकासशम में यह भी देखा गया है वि किसी वग म जसे जसे मस्तिप्कीय 
शक्तियों का विकास होता है. शारीरिक बल का ह्वास भी होता जाता है | छल 
भ्रपच, धूतता, विश्वासघात श्रादि मह्तिषण विकास के श्रावश्यक परिणाम हैं। 
दत्य शारीरिक बल मे बढ़े चढे हैं तो उनम सरल विश्वास, सत्य निष्ठा और 
छिधाई विद्यमान है। देवगण घरीर मे निवल हैं, पर चतुर भ्रधिक हैं, वे वात बात 
म॑ दत्यो को धोखा देते हैं भौर उनकी सरल प्रद्ृति से लाभ उठाकर उ ह छल 
छेत्रे हैं. । 

देव झौर दत्य भर्भात मस्तिष्ठीय और "रीरी श्रवत्तियो के सघव मं 
मनुष्य कौ सहानुभूति देवा के प्रति होना स्वाभाविक है क्योकि पह भी मस्तिःक 
कै बल से ही शप सृष्टि पर शासन करता है और श्रपने लाभ के लिये सृष्टि के 
इतर प्रारपिया पर किये गये भ्रत्याचारा को प्रत्याचार नहीं मानता ।! प्रस्तु - 


आवश्यकता इप बात की है कि पूर्वाग्रह मुक्त होकर युगोन सदर्भाम 
मानवत्तावादी दृष्टिकोश से दव-दानव सघप की पुनव्यस्या की जाय। दत्यवण 
के रचयिता ने इसी दृष्टिफ्रोण से देवो भौर दातवो के कृत्या का प्रल्याकत किया 
है | इस मूल्यावन मे कवि तटस्थ रहा है। उसकी तंटस्था का सबसे बढ़ा प्रमे<ध 
यह है कि उसमे प्पने नापकों (दत्यवशी राजान्ना) दा उत्कप दिखाते के हिये 
प्रतिनायकों (देवताभा) का भ्रपक्प नहीं दिखाया है । 

इस प्रकार दत्वव/ म यद्यपि गभीर दाशानिक सिद्धाततों का प्रतिषजत 
नहीं हुमा है तथापि उसम जिस सहज मानवतावादी हत्टिकोश का विकास रूपा 
पित हुभा है वह इस काव्य की इतनी महत्यपूण उपलध है कि जावतदयन का 
दृष्टि से इस छृद्ि को महाकाब्य को गरिमा प्रदाव करतो है । 


रश्मिरयी 
हद्दे श्य झौर सदेश 
“रन्मिरधी/ मी रचनावय उत्दश्य जगा कि काव्य वे रचमिता से 
“म्रूमिका! मे स्वोवार दिया है--क्ण चरित्र का उद्धार है। कविज रा हो में- 
काग चरित्र वा उद्धार एक तर" से नयो मानवता की स्थापना वा हा 





है. थी उमेचचाद मिश्र-दत्यवा की मूमिका, धृू० ६-७ 
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प्रयास है" इस सकेत के झालोक 'म यदि “रश्मिर्थी काब्य के जांवने-दशन 
सबाधी मतव्यो पर विचार क्या जाय तो हम पायगे॑ कि दस काव्य का जावने 
दशन मानवतावादी है । मानवतावादो जीवन-झूल्यो का प्रतिष्ठा का प्रयास या ता 
दिनकर जी ने 'दुस्सेन्र' काव्य में भी किया है, कि ठु उसक एतदू विषयक लि वन 
की चरम परिस्ति और विचार-दशन का प्रौदतम स्वरूप 'रब्मिरथो' मे ही प्राष्त 
होता है| ढा० सत्यकाम वर्मा के झब्दो मं-- 


“बुछक्षेत्र” वें बाद आने वाला यह महाकाव्य सच्चे भ्रथों मे वैवल महाकाव्य 
ही नही, बल्कि कवि की दाझनिक, सास्कृतिक कवित्वपय, धम सम्यधी और 
रचनात्मक चेतना का सबल झौर सतक प्रमाण भो है) यह अकला वाब्य ही 
कवि की सम्पूणा चेतना श्रौर शक्ति का प्रतोफ़ कहा जा सकता है। कवि का जा 
जीवनददन “हुकार' से जागा भौर जिसकी पूणाता परगुद्म की प्रतीक्षा' में हुई 
उसी का कैद्र-वि-दु यह “रश्मिरयी' है । इसमे मानवतावाद का एक ऐसा 
ज्वलतत सत्य केद्र-यिदु के रूप मे प्रमुख होकर चला ह, जिसमे उसे विचारक 
कवि भ्रौर दाशनिक स उपर उठा कर महानतम्‌ मानवतावादी सिद्ध किया है ॥”* 
सच तो यह है कि “रश्मिरथी” के कवि ने भपने उद्देश्य की सिद्धि के लिये एक 
ओर परम्परा-पोषित एवं जजरित रूढिवादी मा पताआ का सन किया है तो 
दूसरी भोर युग-सापेक्ष, प्रगतिशील जीवन मूल्यों की प्रस्थापता पर उल दिया है । 
उसने सामाजिक ग्रयाय के कारण उच्च कुल की भूठी मान मर्यादा पौर जाति 
वाद के दभ की भत्सना की है, कितु श्रम, पुरुषाथ, तपस्या दाव मत्नो, सल्वे, 
चील झादि मानवीय ग्रुणा (जीवन मूल्यो) की महत्ता की सराहा भौर स्रीकारा 
है | काव्यारस्म मे ही कृपाचाय के जाति विषयक प्रश्न पुछचने पर कण ने जा 
उतर दिया है, उसम तथाकथित उच्च बुलोन मान मर्यादा एवं जातिवाट का 
'वेल्लडन किया गया है -- 

जाति, जाति रटते, जिनकी पृ जा कंवल पापड, 
मैं क्या जानू जाति ? जाति हैं य॑ मरे भुजलड़ । 
्जः ्नः 
पति हैं सम्मान तपोवल स भूततल पर झूर 
जाति जाति का शोर मचाते केवल कायर बूर ॥ 


न 
बढ़े वच्य से क्या होता, खोटे हो यति काम २ 
नर का ग्रुणए उज्जबल चरित्र है नहों वश चन घाम // 5 





३ रमिस्थी, मूमिका, पृ० घ 
९ डॉा० सत्यकाम वर्मा ज्वकबि दिनकर, पृ० ९३ 
है रध्मिसयी, प्रथम सग, ए० ४, ५, ७ 


३६६ हि ॥ ये म्रापुनिय पोरारिय महावःस्स्य 


काव्य के चगुय संग मे टेयराज इ से वातलाप मर] हुए गण ते जद है 

कि- एक नया राटेयविय थे हित यर भा खाया है। पौर बहू स*ग है 
कत्त व्यपरायण एवं पुरुषार्थी बाकर सत्याथ पर बढ़ा रहती । जीवा का जय इगसा 
कत्त व्य-पातन में विहित है। पुरुषाय ये यत्र पर पुरुष तियति थे भाले पर पांव 
रखकर चल सबता है । चाहे विश्वरिषु हो जाय. धम दगा दे झौर पुष्य एवाला 
बरसाये कितु मनुष्य को सतृषध गे शिलित 7 हावा भाहिए ॥ मलब्य 
परायणता वी यह शक्ति िसी व था गुल वी घराहर नहीं बरन्‌ यद बाद 
पुरुषों क॑ प्रथुल वशस्थल मे रहती है ।रे बणगत उच्चता भौर गुस्तोनता थे नाम पर 
जता टया से मानवता वा जा तिरस्फार उिया जाता रटा है. रज्मिरपा! में गावि 
ने उसका जोरदार घब्हों म प्रतिरार जिया है। इसोलिए का ये या वायता गए 
उनका प्रादश वनरर अवतरित हुम्रा है जिद्दें कुल-गोरप को प्रताइना गनी परी 
है नीचवश ज मां बहर जंग ने जि'ह धित्रत जिया है घोर समाज को विपमता 
के वहि न से जो विशाघ हैं। का के हल्लों म +- 

“मे उनका प्रादश, जि हबुल वा गोरव ताडेगा, 

नीचव॒श ज मा कहर जिनको जग घिक्रारंगा + 

रताः नी 
में उसवा। प्रादश यहीं जो ध्यधा न सोल सवगे 
पू८ंगा जग किन्तु पिता का माम न बोल सकते । 
नः रा 

मैं उनका प्रादश किलु, जो ततिवा ने घबरायेंगे 

निज चरित्र वल से सभाज मैं पद विशिष्ट पायेंगे ॥ 

विहासप ही नही, स्वग भी जिहे देख नत होगा, 

घम हेतु घन, घाम छुटा देना जिनका ब्रत होगा ।2 
अस्तु, प्रकट है कि रदिमिरथी काव्य का उद्देश्य प्रोर सदेश मानवतावादों 
है टकोण से प्ररित है । 

रश्मिरथी' कापयय वे जीवत-टान की सबसे महत्वपूण/ विशेषता उसका 

युगोन स्वरूप है। काव्य मे जित यावक मादवीय विश्वासों भौर झादशों झाध्या 
स्मित्र निष्ठा झौर माता तथा चितनीय समस्याओं श्रौर घारणामा का 
प्रतिपाटन क्या गया है: उए सबका झाधार हमारे युग का उन्‍नत विचार दशन है । 
इस विचार तन को एक हाट मे मानवतावाद प्रभिघान दिया जा सबता है| 


१ रश्मिरथों चतुथ संग पृ० छर 
२ वहा वही पृ० ७३ 
३ वही चंतुय संग धू० छ३ ७छड 
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आध्यात्मिक मान्यताए 
५ आध्यात्मिक मायताम्रा के प्रतिपादन म॑ कवि का दृष्टिकोण नितात युगीन 
झौर प्रगतोषाल रहा है । नियति, भाग्य घ्त प्रादि आध्यात्मिक विपषयो की विवे 
चना कवि ने युग जीवन के सघम मे की है ॥ केवल श्री कुय्ण क॑ सम्बव ( उह इंश 
वर मानन मे ) मे उसके विचारमूल चिवनधारा का झयवाद कहे जा सकत हैं । 
ईश बिपयक धारणा ओर श्रोकृष्ण्य 
दिनकर का कवि भास्तिक है । सवार की सचालिता पनत झक्ति में उसे 
पूछा विश्वास है। इस झनत चाक्ति को ईय, जगलोटा, भगवान, विवाता झ्ादि कह- 
कर उसने सवाधित क्या है तथा भ्रहश्य और सवच माना है 
पर हसते कहो प्रहश्य जयत के स्वामी 
देखते सभी कुछ को तव भी भ्रतयामी) * 
श्रीकृष्णा को 'रश्मिरथी म ईइ्वरत्व से सम्पन्न चित्रिक किया गया है । 
वे ईश्वरीय शक्ति से,सम्पन्न होन के कारण विलक्षण एवं गरिमापूरा व्यवितत्व 
चाले हैं । कौरवा भौर पाडदो म सदुमाव स्थापित कराने के उहूँ हय से वे हस्तिना- 
धुर से पाडयों का मंत्री सदेश लकर दुर्योधन के पास झाते हैं । दुर्योधन उनके सहू- 
परामश को न मानकर उल्टा उहें वाघने का उपक्रम करता है। तभी कृष्ण कुपित 
होकर भीषण हुकार करते हुये अपना विड्ाट रुप दिग्दकित करते 
हैं । थ्री कृष्णा का वह रुप ब्रह्माड व्यापी था । उस स्वरुप म उदयाचल भाल मूमंड 
घचस्थल और भनाक मे चरण थे। सम्पूर्य चराचर सप्टि कोठि-काटि सूध 
चद्र ब्रह्मा, विष्णु, महेग, दिनेय्, रुद्र लोकपाल प्रादि उसम व्याप्त थे। उनकील 
जिहँया से भयकर ज्वालाए निक्ल"रुही थी। जिकास को मुटठी मे वाये सप्टि क 
आदि भोर परत का कारण वह विकराल रूप था -- 
”उदयाचल मेरा दीप्त माल, भूमडल व उस्थल विश्याल 
नर हा + 
झतकोंटि रुद्र, "तक्ोटि काल, शवकोटि देउबर लाकपाल 
मूलोक झतल पाताल दंख, गत और अनागयत काल देख ॥ 
भम्वर में कु तल जाल द्वेख पद के नीये प्राताल देख ॥ 
मुठठी मे तीनों काल देख मेरः स्वरूप विकराल देख ३7९ 
श्री कृष्ण के इस स्वरूप को देखकर समा सन थी, लोग डर के मारे उप थ 
था वेहो पढ़े थे । रर्मिरयी' के इण्स का यह रूप गाता के श्रीकृष्ण के उस विशद 
१ रश्मिरथी, पचम सा, पूृ० ९४ 
३ रश्मिरक्षी, तृतीय सच, १०३२ ३३, 


स 


६८ हि ही के झ्रावुनिक्ष पौराशिक महाताव्य 


र ५ से तुलनीय है, जी उहान प्रजु न को टिखाया था ।* यहा यह उल्लेखपीय है कि 
वीक्ष्ण को कवि ने ईश्वरीय रूप मे भर क्िति किया है। कृष्ण के इस पौराखिक रूप 
«। चित्रण विशति दाताब्ली के बृद्धिजोवी पाठक को क्तिनः ग्राहय झौर वरेण्य 
हागा यह चितनीय है। प्रस्तुत का यस ७ वष पूथ लिखित 'बुुक्षेत्र" काव्य में 
दिनकर जी न कृष्णा को म»पुरप के रूप मे ही भक्ति किया है | “वुरक्षेत्र” मे 
झनेक स्थलों पर भीष्म पितामह, युधिष्ठिर और स्वय कवि ने कृष्ण को भगवान्‌ 
बहकर सत्रो ते क्या है । वि तु-- कृष्ण को भगवान्‌ कहने मे उसकी संगुणोपा- 
सना नर भलक्तो भ्रपितु वह उहे महापुरुष [भतिमानव) मात्र भातकर उनके 


प्रति प्रपता श्रद्धा यकत करता है। बवी भ्रवतारवाट मे विश्वास नहीं 
रखता पअ्रपितु ईश्वर सबधी उमकी कल्पना अधिक “याप्क एवं श्राध्यात््मिक है 


भाधिटविक नहीं । * कुझुसेत्र के कवि दिनकर के लिए भ्र य महापुरुषो वी भाति 
श्रीकृष्ण भी श्रद्धे य हैं, ईश्वर पही -- 
भीष्म हा अथवा युधिष्ठिर या कि हा मंगवात 
बुद्ध हा कि प्रशोक्त, गाघी हो कि ईसू महा 
प्रिर भुका सवको सभी को श्रेष्ठ निज से मान , 
मात्र बाचिक हो उहें देता हुमा सम्मान ३३ 
इस प्रकार कृष्ण के सम्व-घ भे एक दशाथो मे लिखे गये दो कायों पे 
दिनफ्र जी का हृष्टिकोश भिन्न है । 'रश्मिरथी” मे कृष्ण के विकराल रूप-दशत 
डारा हो नटी बरनू्‌ ५य प्रलौक्तिक धटनाप्रा के ग्रायोजन दारा भी इृष्णम के ई$- 
वराय रा का प्रतिष्ठा की गई है । उताहरणाव प्रहुन वी प्रतिज्ञावृत्ति भर्थात्‌ 
जयटथ-व्ध व लिय +- 
माया बी सन्‍सा शाम हुई 
भ्रसमय ल्निद्र हो गय भरत ॥7* 
इस) “कार टानव घटोततच का सष्टि तथा कगा बे रथचक्र के रकत-कीच 
में धव जान झौर सम्पूए दक्ति लगाने पर भी न निकलने से ईश्वरीय शवित का 
चम कार-द'न हो है । 
टिनिकर जा ष विचार-हात वा उपयु क्त विवेचन के झालोक में विश्लेषण 
विया जाय तो थतोत हीया कि कदि की ब्रह्म विषयक्र धारणा जा मूल स्वरूप 
ता बडी है जो दुर्दोत्र! में प्रतिपाटित है, क्लु रश्मिर्था में पौराखिक 
एविहामिक क्यानक में शामूद चूल परिवतत को भ्रवांनोय मानकर कवि ने 


चित 
है गाता भ्रष्याय १९ दलोक १०स ३० तक 
२ जुस्शेत्र मामासा पृ० ११८ 

» बुण्शेत्त यध्ट संग पृ ९ 

४ रत्मिग्पा चध्ट सर पृ०१३६ 


चीदबन दशन ३६९ 


इस काव्य के घटनाक्रम को ज्यो-का-त्यों प्रस्तुत किया है जिसके कारण इृष्ण, 
इस काव्य में ईशावतारी हो गये हैं। रश्मिरथी” है भी क्याकाधष्य जद कि 
धुस्तेवा विचार-प्रधान काव्य ह। कथाकात्य में क्यातक झौर विचार-प्रधान 
काव्य में वचारिक्ता (चिंतन) का महत्व विशेष होता हू * क्यादाव्य की महत्ता 
के सम्बंध में कवि के विचार “रश्मिर्थी! को भूमिका में दृप्टब्य हैं। फिर मो 
इतना तो कहा ही जायेगा दि भपने मूल चिततत्रम (जिसके भनुमार ब्रह्म अपोरु- 
देय हू भ्रोर इृष्ण महापुरुष हैं, ईशावतार नहों) की रखा के लिए अलोक्कि 
घटनाभों को फ्चित्‌ परिवतन द्वारा बुद्धि-ग्राह्म वताया जा सकता था। उदाहर- 
खाय कुम्जन-समा में इृष्णा के विराट रूप-दवान के स्थान पर उनके तजस्विता- 
पूर्ण रूप की भाकी भी झ क्ति की जा सकती थी जिसे दखरर दुर्पोधषन चकित 
रह जाता छोग बेहोश तो न होते, भादि । 
नियति 
वियति को ऋर प्रहदय शक्ति के रूप में चित्रित क्षिया गया है। नियति ही 

वार वार पुर्पार्यी कण से छल करक उस जीवन सग्राम में पराजित स्‍्ौर निराश 
करती है। इस सदमभ मे कण के बुछ क्यन हृष्टव्य हैं - 

* सब को मिली स्वह की छाया नई नई सुविधाए 

नियत्ति भेजती रहो सदा पर मेरे हित विपदाएं । * 


भैः न 
प्रवचित हू नियति की दृष्टि में दोषी बडा हू ।* 
्ः जोर 

बविलधण्ण वात मेरे ही लिये ही, 

नियति का घात मेरे ही लिये हैंम 

स्वय कवि न वहा है - 
'किया तियति ने वार कर पर, 
छिपकर पुण्य विवर से ॥४ 

कवि ने महाभारत युद्ध की आयोजिका भो नियति को हा माता हैं -- 
“हा छुक्ता पूणा योजना नियति को सारो 
कल ही होगा झ्लारम्म समर भति भारी 7" 
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इतना होते पर भी 'रश्मिरपी' के नायक करा ने नियति की क्रूरता यो 
नतमस्तक होकर स्वीकार नही किया है, वरन्‌ पुरूषाय के बल पर उसका पूण प्रति 
रोध क्या है। कण कहता है -- 
चरणा का भार सो, सिर पर १भासों, 
नियति की दूतियों ! मस्तक भुकालो ! 
चलो जिस भाति चलने को कह मैं। 
ढलो जिस भातति ढलने को कहू मैं । 
न कर छल छद॒म से झाधात फूलो , 
पुरूष हू मैं नहीं यह बात मूलो। 
कुचल दू गा निभानी मेट दू गा 
घढ़ा दुदम भुजा की भेंठ दू गा | 
कसा के उपदु क क्यन में उस का पौरूष ही नही, वरव सम्पूरा मानवता 
के पृरुषाथ का महान्‌ उ,घोप है । इसी कमन के परिप्रध्य में कवि दिनकर के हृष्दि 
कोण की प्रगतिशोलता भी हृ्टब्य है जिस के भ्रनुस्तार वह मानव की शतत्ति प्रौर 
सामथुय की ही सर्वोपरि मानता है । मानव नियनि की ऋरता बा प्रतिरोध में भत 
तक सप्राम करने को कृतिसक्त्प है । कण के शब्दों मे «» 
चले सघपष भाठो याम तुम से 
कहूया भत तक संग्राम तुस से ।र 
कवि ने तो यहा तक कह टिया है कि कण की ग्रौरवपूर्ठ जीवनगांथा के 
समक्ष नियति भौर भाग्य के सकेत व्यथ हैं -- 
मगर यह कण की जावन क्या है 
नियति का भाग्य का इ गत बा है ॥? 


यहा नहा, पुरुषाथ क' बल पर पुरूष नियति के भाल पर भी पर रख सकता 
$ 


नियति माल पर पुरूष परोव निज बल से धर सकता है ।४ 
भाग्य 
भाषवाट की घारणा का खड़त कवि ने दुस्लेत्र काथ्य में इसे पाप का 


प्रावरए धीर शोपरा का "सत्र बह कर किया था । इसी मायता भी पुष्टि शदिम- 
रेथा में कण के निम्ताकित कथन टारा हुई है +- 
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“कहा करा ने, वूथा भाग्य से भ्राप डरे बाते हैं, 
जो है सम्मुख खडा उसे पहचान नहीं पाते हैं । 
विधि ने था षया लिखा भाग्य में खूब जानता हू मैं, 
बांहो को पर बलो माग्य से कही मानता हैं मैं । 
महाराज उद्यम से विधि का भक पलट जाता है, 
किस्मत का पासा पौरुष से हार पलट जाता है ॥/ 
घर्म 
पौराशिको ने 'कुझसेश्र' को 'घम क्षेत्र! भौर महाभारत को धमयुड्ध वहां 
है २ किन्तु कविं ने इस मा'यता का विरीध क्या है। उसके मतानुसार धम का, 
विग्रह, हिसा, ग्रह या सहार से सम्बंध स्थापित नहीं किया जा सकता । घम ता 
क्दणा से उद्मृत होता है -- 
“करुणा से कढता धम विमल |73 
धम का वास्तविक स्वरूप कममय साधना एवं जीवन - पथ को त्याग की 
ज्योति से श्रालोक्ति करने मे है । घम ध्येय म॑ नही, साधना मे ही निहित है -- 
* है धप्र पहुचना नहीं, घम तो जीवन भर चलने मे , 
फ्ला कर पथ पर स्निग्ध ज्योति, दीपक समान जलने म॑ 
न न रे 
इसलिये ध्येय मे नही, धम तो सदा निहित साधन में ।! * 
प्रज्ु न द्वारा जयद्रथ के लोमहपक एवं भयायपूएा वध को कवि ने धममय 
कयय नही माना ह। मरना ध्रोर मारना कभी भी घममय काय नहां हो सबते-- 
हो जिसे घम से प्रेम कमी, वह झुत्सित कम करेगा क्या ? 
ब7र, कराल, दष्द्री बनकर, मारेगा भौर मर॒गा क्या? है 
दिरतन जीवन-मूल्यों की प्रतिष्ठा 


श्राध्यात्मिक निष्ठाप्रो के प्रति युगीन किया प्रगतिशील हृष्टिकोश भपनाते 
हुए भी चिरतन जोवन-पुल्यो की स्थावना के लिए 'रश्मिरथी का कि प्रयत्ायोौल 


तन 
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३७२ हिंदी ये भाधुनिर पौराशिव मद्दाश/गम्य 


रहा है। दावशीलता, सत्य, मत्री, समावता, उतारता प्राहि मूल्यों को आ्राधीत 
बहुकर उपेक्षित नहों शिया गया, वरन्‌ उतवी महत्ता मात अ्रतिप्रादन वाध्य में 
द्यात दिलाई देता है । 
दांत को महिमा 
भारतोय सह्दृति मे दान मो महिमा स्‍भ्रनादि काल से स्वा7त रही है। दात 
कम को पुराशपथी कहवर तिरस्ट्टत नही क्रिमा जा सकता । दिनकर जी ने हाने 
की भहिमा का तक्पूा प्राश्यान करते हुए इस काम को जीवन-धम महा है. “ 
“जीवम का भभियान दान बल से भजस घलता है । 
ने र्चः नी क् 
दान जगत का भ्रद्गत धम है, मनुज ध्यथ ररता है ।//१ 
दान स्वत्व का त्याय भी नहीं है, क्पीकि जो जितना देता है, उतवा ही पा 
भी छेता है) उदा८रण मे' लिए, चद्ष पल इसलिए देते हैं कि उनके रेशो में कीडे न 
समा, खालिया स्वस्थ रह भौर नये फ़्ल भायें । इसी प्रकार नदिया जल देती हैं कि 
बादल भरपूर होक्र बरसे भौर फिर जलपूरित हाकर नया जीवन पायें । इसी सादभ 
भे कवि ले राम दपोलि, शिवि, हरिष्च द्र ईसा गांधी जल भात्मदातियो का पा: 
गान किया है । दानवीरो मे *रश्मिरथी” के नाथव वा का चरित्र भरनुपमेय हैं। 
उसने दानब्रत के पालन हेतु भपना सवस्व बलिदान कर दिया । ज-मजात कवच भौर 
कु इघ तक देवराज इृद् को दे दिये । तभी तो कवि ने कहा वह है दि - 
करों ताम पड गया दान वी भतुलनीय सहिसा वा ।! रे 
दान मनुष्य का वह भामूपषण है णो उसके चरित्र को भ्रलद्नत नहो वश्ता, 
अरब सम्दूरा मानव जाति की गोरव-बृद्धि करता है। कण से इंद्र वी याचना स्वग 
की पृथ्वी से याचना है ++ 
सवा भीख भागने झाज, सच ही, मिट॒टी पर झाया ।/है 
दान की भाति ही भग जीवन मूल्या के भादद का प्रतिपादन काव्य में यत्र 
तत्र हुप्मा है। जसै-- 
तपस्पा 
“रता का भादश तपस्या के भीतर यलता है, 
देता वही प्रकाश, भ्राय म जो भभीत जलता है ।"* 
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सत्य 
“हार जीत क्या चीज ? वीरता की पहचान समर है, 
सच्चाई पर कभी हार कर भी न हारता नर है ।”* 
ब्रथवा 
'नही रापैय सत्वय छोडकर अघ झोक लेगा, 
विजय पाये न पाये, रश्मियो का लोक लेगा ।/* 
ट 


तुतीय सगे मे दृष्ण जब कण को युधिष्ठिर से मिल जाने का परामः देत हैं 
तो भ्रत्युत्तर मे कण ने जो कहा है उससे मत्री की महत्ता स्पष्ट भलकती है -८ 
“मत्री की बडी सुखद छाया, शीतल हो जाती है काया | 
न चीः ्ः 
मित्रता बडा झनमोल रतन, कब इसे तोल सकता है घन । 
घरती की तो है क्या विसात, भरा जाय झगर बहु ठ हाथ | 
उसको भी यौछावर कर दू कुरुपति के चरणो पर घरदू । * 


श्रम 


परिश्रम की महृत्ता को कवि ने मुक्त कठ से स्वीकार किया है। काव्य 
के तृतीय सग मे बहा गया है कि वसुधा का नेता, भूखड विजेता, अतुलित यशक्रेता 
तथा नवधम प्रशेता वही व्यक्ति हुआ है जिसने विध्तो को सहकर भी श्रम-साधना 
की है ४ 
युगोन समस्याएं 


“रश्मिरथी में जातिवाट, उच्चकुलीनता, सामातिक प्रसमानता श्रादि प्रनेक्र 


समस्थाप्रा की यथाप्रसग विवेचना हुई है। युद्ध की समस्या पर विश्लेपणात्मक 
ढग से कवि ने विचार क्या है। उसने समस्याएं ही नही, वरन््‌ उनका समाधान 
भी प्रस्तुत किया है । 


युद्ध को समस्या भौर समाधान 


मुद्धवादी विचार दशन की विस्तृत मृूस्िक्रा यद्यप्रि दितकर छो के कुझतेत्र 
मामक काय म मिलती है क्योकि उस काव्य की रचना ही द्वितीय विश्वयुद्ध की 





१ रश्मिरथी वही, प० ७० 
२ वही सप्तम सग, प० १६१ 
३ वही, तृतीय सग, प० ५१ 
४ यही, तृतीय सग, पृ० २८ 


३७४ हिंदी मे भापुनित पौरागिव महारास्य 


पृष्ठभूमि पर हुई थी । तपाएि युद्ध गी समस्या वर 'रमिरषी! में ध्तोहार 
प्रकार डासा गया है । 


मशव्यारभ में हा जुत्तीत एय वणन्म्भवह्पा प्रापुत समाज की घाजापता 

बरते हुए ववि ने पहा है हि युद्धां वा प्राथाजत सथार में दुराहय अगान मा 
पर दोपव पषभांत सोगा मो पममाय पर साने जै निए पहां होता है। बुद हो 
इसलिए होते हैं वि राज महाराने विजय वा भतषित ससभ्मात पर भानीह़ों 
प्रयया राज्यों गा सीमा विस्तार बरें घोर पृत्याद हो । मुदा को विजय राजाप्रां 
को पह वद्धि बरती है। राजा स््रष्दाघार। हारर समाज को प८”तिा कर हैं ।" 
प्रस्तु, कवि ने इस समस्या मा निहाने हो रूपा में प्रतुत दिया है। प्रपमत समाज 
का नेतुत्व भोगी विलाशी भूपों दे हाथा में रहे। गमाज में श्रेंध्दाता बा पट कवि 
कोविंद, गैलाबार, भान विज्ञान विधारत्र मो प्राज को। कैयावि सम्माज पी 
धुमचितव यंग मद्दी है। यह वग प्रसनवसन विहीन शव दीत रहकर भी सोनी 
म्युदय पी ही बात करता है । इस बंद गे लागा व) फतर नहीं शान अस्वना पौर 
घरित्र पी उम्जवलता पर धभिमान है। धरतु-- 

॥ इन विभूतियां गो जब तक ससार नहीं परहषानगा, 

राजाप्रो सा भपिक पूएर जब तब ने इह मानंगा, 

तब तक पड़ी भाग मे परती इस। तरह भधजुसायगी, 

चाहे जो भी करे दुधा सर एए नहीं पांवंगी॥! ३ 

युद्ध के तियारण या दूसरा समाधान क्रांतिकारी हू। कवि भा प्र्भिमत है 

कि राजागो को समझा बुमाकवर ज्ञानी भौर फविंषर गये दितु प्रशासर वग 
खडग के प्रतिरित तिसी भी भाषा को नहीं समभता। प्रस्तु ज्ञानियोंको भी 
सडग घारण वरके पभ्रविचारी एव मदा धदूप के झाठव रो भू की सुक्त बना 
चाहिए - 


४ रोक टोक से नहीं सुतेगा, गृप समाज सविचारी हु, 

ग्रीवाहर निष्ठुर कुठार का यह मदाघ भ्रधिकारी ह। 

इसीलिये मैं कहा है. भरे ज्ञानियों ! खड़ग धरो 

हर न सका जिस मो कोई भी भू का वह तुम त्रास हरो ४ ३ 
दूसरे घादों मे, जन क्राति द्वारा राजतत्र से मुक्ति के उपाय की प्ोर समेत क्या 
हू । बसे “कुरुक्षेत्र काव्य की भाति युद्ध को एक चिरतन भौर प्रनिवाय समस्‍या के 





१ रब्मिरथी द्वितीय समग्र पृ० १७८ 
हि वही वही. प्ृ० ह५ 
डे वही , वही , प्रृं० १६ 
है है 


जीवन दशन ३१७५ 


रूप में इस काव्य मे भी कवि ने स्वीकार विया है । महाभारत युद्ध वी समाप्ति के 
बाद मनुष्य यद्यपि विश्वाट ज्ञानी भोर मस्त हो गया हूं, कितु ममु-मनुज में 
युद्ध ध्राज भो चल रहा ह +-+ 


“महाभारत महा पर चल रहा है 
पुवत का भाग्य रण में जल रहा है! 
सनुज ललकारता फिरता मनुज को 
ममुज ही मारता फिरता मनुज को।* 
इस विडम्यना पूरा स्थिति का मूल कारण प्तिशय भौतिकवादी मूल्यों की 

सानव-जीवन में स्वीकृति हू । सुख-समृद्धि के भधीन एवं सत्ता लोडुप होन के कारण 
भनुष्य पततनशील हो रहा है -- 

“होकर समृद्धि-सुख में भ्धीन, 

मानव होता नित तप क्षोण, 

सता, फिरीट, मण्िमय प्रासन, 

करते मनुष्य का तेज हरणश 


सर विभव हेतु ललचाता हुं, 
पर यही मनुज को खाता है ॥/३ 


इस प्रकार “रश्मिरयी” काय म जीवन दशन-सम्बंधो विच्ारणा का 
स्वरूप महाकाव्योचित गरिमा से पूण ह। उसमें एक भोर पुरातन प्ादशों वी 
नवीन भौर युगीन व्यारुया प्रस्तुत की गई हू तो दूसरी ओर बिरतन मानवीय 
मूल्यों की पुनप्न तिप्ठा का प्रबल भाग्रट है । विस क्णधम! मे प्रसार का संदेश 
प्रस्तुत काव्य के साध्यम से प्रसारित किया गया “४, वह हमारे युग जीवन एवं समाज 
को वतमान परिस्थितियों में सतथा वाछ्नीय है ! वह कंसधम' हू -- 


“अम से नहीं विमुख होगे, जो दुख से नही डरेंगे 
सुख के लिये पापसे जो नरसांघ न कमी करने । 
करा धम होगा घरती पर बलि से नहीं मुकरना 
जीना जिस भ्रप्रतिम तेज से उसी शान से मरता ॥7* 





१ रश्मिरथी सप्तम संग, प० १५३ 
२ वही , त्ततीय संग पर ५४ 
३ वही, चतुथ सग १० एड 


७६ हिंदी ये प्रापुनित पौराशिय महावाब्य 


ऊम्मिला 
सुजन प्रेरणा भौर उद्देश्य 


'ऊभ्मिसा' महावाब्य की खुमन प्रे रणा का मु सात जोवमटिलों उभिसा 
का घरित्र है। यवि ये दाब्टो में-- उम्मिसा स्तवत मी खातलमां प्रौर उस रतवत 
को प्रत्रान में साने की इच्छा याहे वर बौक हो प्यात हो-मेरी जीयन समरित 
रही है ।”१ भारतीय राम पाथ्य परम्परा मे वा मय रामायण से छेगर सारेत! 
पूष तक के प्रायो मं उमिला या चरित्र ठोदित प्राय रहा है । कवियर रवीदावाव 
टगोररे और भाचाय महावीर प्रगाट दिवहीर ने हो महत्यपूण छगम लिंसगर 
साहित्यवारों था ध्यात इस झोर प्राइृष्ट रिया। इ'ही लसा से प्रेरित होरर 
श्री मधिली "रण गुप्त ने 'साकेत नामक महावाब्य वी रचना वर प्रपम बार 
उभिला के चरित्रोदार वा वि" प्रयतश गिया ॥ यद्यपि सावत/ वी रघनारसा 
प्ररशा का मूल स्रोत और प्रतिपाथ उमिता वा हो घरित्र था तथापि गयापथन गो 
यामोह, भाराष्य देव श्री राम पी ग्शोगाया वे वन या प्रलोभन भाटि ऐस तत्त्व 
थे जिनके कारण 'सावेत” म उमिला का चरित्र प्रपक्षित रूप म न उभर पाया | इस 
दृष्ठि से श्री वालइृष्ण नवीन इत उमिला महाकाभ्य मे उल् टखनोय प्रयास हुपा है। 
“साकेत मे उभिला वा प्ाविर्भाव नवपरिशिता यद्‌ के रूप म हाता है जब कि 
उभ्मिला महावा-य के प्रथम सग व २४० छ दो मं उमिला भी बाल्य एवं कियोराव 
सथा का सर्विस्तार विवेचन है। यह सम्पूरा वणन बवि-कत्पना प्रमृत है भाग 
सर्गों मे भो मुख्य उमिला का चरित्र गात हुआ हो सच तो यह है कि उम्मिला 
महाकाव्य मे ही उमिला के चरित्र का पूरा प्रतिफलन हुभा है । इस काव्य मे कवि 
का उद्ं इय रामायणी क्या वी घटनाप्ना का वशन करना नहा जसा कि वाध्य 
को भूमिका मे कवि मे स्वय स्वोक्तार किया है ।नवीन जी ने रामकथा के उही 
प्रसगो ग्लौर धटनाग्रो को सयोजना की है जिनका उमिला की चरिश्रयोजना से सीघा 


सबंध है। भ्रस्तु, स्पष्ट है कि उमिला का चरित्र ग्रान काव्य की खुजन-प्रेरणा का 
मूल स्रोत है । 


उम्रिल्षा' उह्यक्मय की रक्त का हमरा समुष अयोजर आय ६ शारतीय) 
सस्द्ृति के समुनत जीवनादश्शों को प्रतिष्ठित करना है। इस उद्देश्य की सिद्धि के 





१ उम्मिला--श्री लक्ष्मणचरणरपिएमस्तु प्रधम यह 

२ प्राचीन साहित्य--काय्यर उपेक्षिता प० ६६ 

है. कवियां की उमिला विषयक उदासीनता-सरस्वती जुलाई १९०८, भाग ९, 
सख्या-७, प० ३१२ से ३६४ 

४ उमिला श्रीलक्ष्मणचरणापणामस्तु , प० च 


जीवन दह्षन ३७७ 


लिय॑ नवीस जी ने एवं ध्रोर भाय सस्द्ृति वे प्राघारमृत सिद्धातो वी कास्य में 
प्रस्वापना की है तो दूसरी स्‍झोर रामकथा वे घटना-प्रसगो को सास्ड्वतिक परिप्रेदय 
भें भक्त किया है उद्ाहरणाय राम के वनगमन का कवि ने महान्‌ 2 प्राय 
सस्क्ृति प्रसार यात्रा कहा है।* वतगमन के लिय विदा मागते हैये लक्ष्मण उम्मिला 
में बहते भी हैं कि कैवेयी वा वरदान मायना भ्ौर राम का पिताता पालन तो भौष 
भारिकता मात्र है वास्तव में विपिनगमन तो जन दुस भजन एवं सास्कृतिक विजय 
बे उद्देदप से हो रहा है। * कवि के मतानुमार बतवासी लोगी का जीवन प्रधान 
की तमिश्ना, विलास भौर भौतिकता स पूरा है। राम वा वतगमन भौतिकता की 
विजित करने के ही निमित्त है - 
भाज विजित बरने उस भौतिक, दहिब, शारीरिक वल को, 
राम लखन वन गमन कर रहे सग ले भात्म नान दल को । है 

वन गमन के उद्देश्य वो स्पष्ट करत हुये खक्ष्मण उमिला से कहते हैं- 

हम सयासी विपिन प्रवासी 

नवसदेश प्रचारक हम 

भन भय हारी मगल बारी 

सव जन गश उद्घधारक हम । ४ 

इसी प्रकार राम रावश मे सघप से राम की विजय मो कवि ने भाग 

संस्कृति की विजय कहा है! -- 

हुई सास्कृतिक विजय पूरा श्री 

प्राय राम की मति घुति बी 

नही शास्त्र विजिना यह लंका 

यहा विजय है धास्त्रो की 

यहा जय है तापस भायों के 

घुद्ध दाद ब्रह्मास्त्रो को।र 

इसी संदभ में नवीन-साहित्य के प्रनुसघाता डा० लक्ष्मीनारायश हुवे का 

मैते है कि प्राय धम, सम्यता तथा सम्कृति को सहत उपलब्धियों तथा गरिमा की 
इसमें ( ऊश्मिला महाकाव्य म ) ऋचाए लिखी गई हैं इस कृति में भारत समग्र 


पयु धरा को प्पने भ के समेट रहा है। भौतिक्ता, यात्रिक सम्पता, विज्ञार्न प्रादि 
ल-++-- 


१ उम्िला श्री लक्ष्मणचरणापणमस्तु पृ० ६ 
३ वही, सग ३ पृ« २६३ 

है बही, पृ० १९६ 

४ वही, धृ० ५२३ 

५ वही, समय ६, पृ० ५३ 


३७८ हिंदी वे भाधुनिक पौरा स्पिप' महावाब्य 


के भसद्‌ पक्ष गा उद्घाटा मर करि ते कामायता वे रमाय थद्धा भक्ति घौर गिए 
वास के तीन बिर ता प्ररणामय गाल हमारे युग यो प्रहान जिय हैं। ? बरयुत 
'ऊम्मिला' जिस युग की रपयया है उगये भनुरप ही मारतोय सस्दृति वा महान 3२ 
घोष उसम सुनाई दता है। 'उम्मिला मदवाब्य था प्ररयत्र राष्ट्राय-यात तय 
सग्राम गी वेसा म लतय॒ऊ थत मे हुघा था । उग रामय देशभर मे भाति-गर्माप्रद 
भौर भा-दोलन हो रहे थे। ऊम्मिला महाराब्य वा रचपिता समर थी प्रमर सनानी 
की भाति अपनी भोजमयी वाणी से भारतीयता की भावना था जन जन म॑ प्रसार 
कर रहा था । बहा! जाता है वि महावाब्या मे जातोय जावन सरशति घौर थेतना 
का महान्‌ उद्घोष होता है। उम्मिल्ला महावाब्य मे यह स्पष्ट सुनाइदता है। एज 
भालोचक के शटो म॑ +- 


* हिटी साहित्य म॑ भाज जितने भी महाकाब्य हिली प्रमिया मा हाथ 

में सुधोभित हैं, उन महाकाब्यों के बवियां में राष्ट्रॉयता की भाग, देश भक्ति व 

मादक यौवन विप्लव वा गाटा उमाद, विद्रोह बा सबल स्वर भौर जिहाहिसा 

की उछलती दृदती वेगवती घारा नवीन जसी नही थी प्रोरन भ्राज ही है । 

जिन पवित्र भावनाभों वे मादक वातावरण में इस महावाब्य का प्रगायन 

हुमा बसा सौभाग्य किसी भी महावाब्य को नहीं प्राप्त है। ऊश्मिला महाताष्य 
के लिये यह गोरद भौर गव का विषय है। * 


इस प्रकार स्पष्ट हैं कि उमिला के चरित्र को विशद्‌ योजना भाय सह्हृति 
के जीवनादशों की प्रतिष्ठा, युग चेतना की विराट ब्यजनांभ महत्‌ उद्दंए्य से 
प्रेरित होकर 'ऊश्मिला! महाकाव्य की रचना हुई है । 


थ्रार्य सस्कृति के श्रादर्शों को प्रतिष्ठा 


'भाय सस्क्ृति' दब्द तत््वत भारतीय सस्कृति का ही द्योतक है । 
'ऊम्मिला' महाका-य मे दोनो को प्रयोग एक दूमरे के पर्याय के रूप म हो हुमा है 
सत्य तप त्याग यन्, विश्वबाघुत्व भात्मवाद नारी की महत्ता भादि भाग 
सस्कृति' के आधारभूत सिद्धा त है। इत सब की 'ऊम्मिला! महाकाव्य म प्रतिष्ठा 


हुई है । 
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सत्य 


काव्य के झ तिम सग में लका विजय के अनतर विभोपण के लकाघपिति 

बनने पर राम एक लम्बी वबतृता द्वारा सत्य की महिमा का वखान बरते हैं। वे 
अहते हैं कि सरय हो भाचरणीय घम है | उनका विश्वास है कि सत्य का पक्षघर 
होने के कारण ही विभीषण झाम के समयक वन | सत्य वी ही जय हांती है-£ 
सत्यमंव जयते । ससार म सत्य ही पूज्य है -: 

कटा एक ही वस्तु पूज्य है 

वह है सत्य, भप्तत्य नही ।!* 
राम की आक्ाधा है कि -- 


'प्रसद्विचार पराजित कु ठित भू रुठित उमूलित हो, 
सत्यमेव विजयी हो राजब्‌ प्रमविस्प फ्लपुलित हो, 
आगे भ्रागे घ्वजा सत्य की, पीछे पीछे जन सेना 


च्रेता का यह धम सनातन, जग को विमल ज्ञान देना ।* 
तप 


तप की महिमा का प्राख्यान करते हुये कवि ने कहा है कि तपोवल से ही 

ब्रह्माण्ड गतिमय है ! तप के ग्रभाव से सृष्टि का भ्रस्तित्व ही समाप्त हो जाता है ५ 

“यह ब्रह्माण्ट तपस्पा के बल ग्रतिमय स्रतिमय चलित हुमा, 

अरणु अणु म कण कण मे सतत, प्रथम तपोवल ज्वलित हुआ 

है र्नः नः 

क्षण क्षय आठो याम न हो यदि तप तो यह जग कहां रहे, 

निमिष मात्र मे महाप्रलय हो, सृष्टि कथा फिर कौन कहे।!3 
यज्ञ 


मचा खाल को कवि ने ययापक भ्र्थों मे व्यास्यायित क्या है | कवि का भत्त 
है कि यचाहुति की पुण्य भस्म से हो ईश्वर ने सष्टि रचना की है । यत् से ही जंग 
मे जनगण हिताय वष्टि होती है । उसका मत है वितिल घत की ई धन मे भ्राहुतिया 
देना तो प्रवचनापुणा परिपाटी है, यत नहीं । * यत्त तो ससार ख्य८ शा ऑजिधिद 


पद 


कम सप्टि के भ्रण्णु भएु झौर बस कर म प्रस्येक क्षण पटित हो रहा है। सूष्टि के 
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३८० हिंदी के भाधुनिक पोौराखिक महाका व 


महायज्ञ मे सूथ रश्मियो द्वारा और मघ धाराए बरसा मर प्राहुतिया दे रहे हैं। 
वस्तुत सवभूतहित भ्रपना तन मन दे देना ही यज्ञ है । कवि के शब्हो में यज्ञ कौ 
परिभाषा इस प्रकार है +- 


शुद्ध यच है सव-भूत-हित-रत हो कर जीवन देना, 
शुद्ध यज्ञ है जग--हिताय सब अपना तन मन घन देता ३ 


उभिला त्ती यहा तक मानती है कि लक्ष्मण का वन गमन मानवता के क्ल्याए-पक्ञ 
की प्रथम भाहुति है ।) 


नारी की महत्ता 


शभ्राय सस्दृति म नारी को देवी कह कर पृज्यनीय माना है। 'ऊम्मिला' के 
कवि ने इस दृष्टिकोण का विश्वदता से सम्पादन क्या है। काव्य के भा तम सग मं 
सीता प्रौर लक्ष्मण म इस विपय पर एक सुदर सवाद वी योजना नवीन जी ने 
यी है । बंबि फा मत है कि नर और नारी म केवत्त बाह्य रूप भेद ही हैं, भव्यवत्त 
रूप में दोमो का प्रस्तित्व एक ही हैं । जीवन वी सुगति इसमें है कि नर नारी हो, 
विकसित पृण पुरुष भ नारी का प्रतिविम्व भ्रनिवायंत होता है। नारी के सदय 
भोर नारी देंदय से ही पुर्ष जगतहित म लगता है -- 
देवि, नरोत्तम है वह जिसमें हो नर नारी का मिश्रण 
ऐसे ही नर वर भरते है, जग का स्रवित वेदना प्रण । 
न चीः 
प्रति विकसित नर म रहती है, कुछ नारीपन की भाई 
उसी तरह ज्यो विभु म विम्वित, प्रकृति नदी की परद्धाई । $ 
बवि ने स्पष्ट शदो में कहा है कि जिस नर में नारीपन का भ्रश्ञ नहीं, 
वह नर नही वानर है ।* मारोध्व वी गरिमा का प्रतोक ऊश्मिला है जिसे 
ज्षष्मण विरप्र रिका प्रड्ृति स्विणी देवी भौर भवित की प्रतिमा मानत हैं -- 
तुम हो प्रह्ृति रूपणी देवी--धुम द्वो भ्रादि शक्ित प्रतिमा 
स्वमसि मदिया चिर प्रे रता- त्वमहिं मदीय भक्त प्रतिमा 
तुम मरा साहस बल वमव तुम मम द्वांस विलास प्रिय 
ठुण भण सह सरश्णि, छुप पर, नच- स देगोस्लाछ प्रिय $ 
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शक्ष्मणा के उपयू क्त कथन में भाय सस्कृति में नारी को प्रदत्त गौरव की भावना 
स्पष्ट दिखाई देती है । 
विश्वबन्धुत्व 
“सर्वेवसघ वकुटम्वक्म” के भादश को भी काव्य म॑ चरित्राय किया गया है! 
इस भादश की प्रतिष्ठा के लिये कवि ने उत्कट राष्ट्रवाद का भी खडन किया है। 
नवीन जी का मत है कि कभी कभी साम्राज्यदादी मनोवत्ति एवं श्रथ लिप्सा के 
वर्शीभृूत होकर समूचा राष्ट्र भी दुष्टतामय हो सकता है। एसी परिस्थिति म॑ हमे 
राष्ट्र विघरुख भी चज़ता पड सकता है। भ्ययथा शताब्दिया से सचित सत्य ज्ञान 
भौर सस्क्ृति का वमव भस्मसात हो जायगा |" जनसमरह के हृदय म॑ भ्ासुरी 
भाव जगने लगे तो हम सामूहिकता के भी प्रतिकूल हो जाना चाहिए । क्याकि मी 
दिया के लिए तो सारा ससार ही अपना है -- 
देश विदेश सकुचित जन का है झनुचित सवुचित विचार, 
है मनीपियो का स्वदेश वह जहा सत्य, लि का विस्तार, 
हैं जय के नागरिक सभी हम सब जग भर यह प्पना है, 
सीमित देश विदेय कल्पना, मिथ्या भ्रम का सपना है। * 
ससस्‍्कारों का सहत्व 
काव्य में स्थान स्थान पर भारतीय सस्कारो का वसन करत हुये उनका महत्व 
प्रतिपादित क्या गया है। ये सस्कृति के बाह्य प्राधार हैं। उदाहरणाय “विवाह 
नामक सस्कार को ही लें। विवाह का कवि ने घममय बधन, दो भात्माप्नो का 
मिलन शोर अभिन्नत्व की जय कहकर भपनी सस्कारगत भ्रास्था प्रकट की है -- 
प्राय धम मे यह ववाहिक बधन परम घममय है 
दो प्राए्माप्रा का मिश्रण है अभिन्नत्व की जय है।' डे 
वर्ाभ्रम व्यवस्था 
वर्णाश्नम व्यवस्था भारतोय (प्राय) सस्कृति की झमूतपूव विशेषता रही है । 
काब्यारम्म मे ही नवीन जी ने इस व्यवस्था के झ्रादश रूप का चित्रण क्या है । 
जनकपुरी का ब्राह्मण वग हढद्रती, धमधारी, तपस्वी, योगाम्यासी, तत्त्वदर्यी एव 
मनस्वी हैं ।४ देश की स्वतजता के रक्षक क्षत्री वलिप्ठ म्रुजाओों वाले तथर पराक्रमी 


हैं । ४ बश्य लक्ष्मी सेवी भौर व्यवसायी है । $ शूद्र सेवाभावी हैं भौर वे इस सिद्धाठ 
के पोषक हैं कि-- 
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सिया है। कवि का मत हैं कि क्सि पदायया शभ्रध/वित से चेतत भाव जगा २ 
इस प्रइन का उत्तर भौतिकतावादी दाशनिकों के पास नही है ।" मोतिकतावादो 
विवेचन शुष्क तकों पर भाधारित है । इसी लिए- 


+्नौतिक वाद चेतना विरहित, 

है वह निपट निराया वाद, 

राजस, तामस गुणमय वह हैं 

मानव मन का मत्त प्रमाद ।*े 
लबकि प्ात्मबाद मे भरनतता हैं। उसमे रुचिर ज्ञान का वभव हैं । उसम सचय 
दत्ति का प्रभाव है । 

इस प्रकार झाय सस्कृति के सद्भधातिक एवं व्यावहारिक दोनो ही रूपो का 

विवेचन कवि ने प्रस्तुत क्या है | “ऊम्मिला? महाकाव्य मे झ्राय सस्कृति वा महाव्‌ 
भौर समृद्ध स्वरुप भ्र क्ति हुआ है ।जहा तक सास्क्ृतिक चेतना के निरूपण का प्रइन 
है यह कहा जा सकता है क्- साकेत' की अपेक्षा ऊमिला? मे भाय सस्कृति भौर 
धम वी शखध्वनि प्रधिक प्रसर झौर ध्रभविषणएु प्रतीत होती है 77३ 


युग चेतना के स्वर 


भझार्ये ससकृति के महत भादर्यों की प्रत्तिप्ठा के साथ साथ 'ऊंभ्मिलाँ 
महाकाय म ग्रुय-चेवना के स्वर भी मुखरित हुये हैं। समसामयिक जीवन की 
चेत्तना को आत्मसात करके कवि नवीन न॑ श्रपनी जीवन-ह्टि का थविर्माण किया 
है। भारत के भ्त्ीत गौरव का गायक कवि नवयुग के स्वायताथ भी 
सप्तद है - 
“आमो ! नवयुग उनतत मस्तक 
हो हम स्वागत करते हैं, 
त्तेरे नव झ्ाद्गो को हम, 
धिर झाँखा पर धरते हैं।* 


नवगुम॒ की नवचेतना से प्रेरित होकर ही कवि जामरूकता को जीवन का 
अन, सत्यावरण को भ्रात्मचितन झौर जनसंवा को ईबवरभक्ति कहता है - 
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क। 


॒ 


४८४ हिंदी के मझ्ापुनित पौराणिक महागराय्य 


जागरूक ता जीवन धन है, 
सत्याचरण भार्मचितन है, 
नि३छल होवर जगरउजना गी, 
सवा हो प्रभु का वतन है । 

कवि ने मानव भौर जीवन मी व्याख्या भी इसी प्रगतिणील जीवन-हृष्डि 
से प्रेरित होरर की है । उसके मतामुसारममुष्य भग्नि पुज विमु मे मन की 
भाग्लेय बल्पना है। मानव वी मानवता इसमे है मिवद धाग से खछ्े प्र्षात, 
सघपरत रहे ।* जीवन सचेतन "ाबित मा प्रचण्ड गति सन्तमण है जिसवा रह एप 
जडता गा भेदन कर समता सस्यापित करना है ।5 जावन धीर परभीर नीर गा प्रवाह 
है जिसवा बाय जगत वी प्यास बुभाना है! जीवन सतत युद्ध है जिसम गति 
है, सघप है ।* नवीन जी ने जीवन वी तुलना उस विप्लव-यान से की है निम्रक 
सस्‍्वरो म श्राति भौर परिवतन का सदेद है - 

जीवन है चिर विप्लव गायन 
स्वर जिसवे' हैं सतत त्राति, 
गीत भार है नित परिवतन 
गायन लय है चिर प्रथा ति। * 

कवि वी फामना है कि हमे विप्लव गाने गाते जीवन पथ पर बढ़ना चाहिये । 
विप्लव के तत्त्वों का जगत मे भ्रथक प्रसार होना चाहिय॑ निससे रूढ़ियो करा उच्छरन 
हो । तिमिर-कालिमा प्रकाश मे परिवर्तित हो। ६ 
पादात्मक प्रभाव 

ऊम्मिला महाकाव्य की रचना पर भ्रनेक वादात्मक विचारघाराशा का 
प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है । इनमे उल्लेखनोय हैं-गाँधीवाद, स्वच्छदतावाद, 
रोमासवाद हालावाद, मानवतावाद भ्रादि । 

“ऊमिम्ला महाकाब्य वी रघता जिस गुग में हुई थी, उस युग का जीवन 
गांधी जी से प्रभावित था ॥ सामाजिक, राजनीतिक पश्राथिक, सास्कृतिक झ्ादि सभी 
लीवन क्षेत्र मं गाघीवादी विघारो श्रौर स्िद्धातो को स्वीकृत किया जा चुका था | 
“ऊम्मिला' महाकाव्य से अटिसिा सत्याग्रह, साझ्राज्यवाद भा विरोध भादि ग्राधीवादी 
जिचारघारा के मूलग्रुत सिद्धातो को स्वीकृत किया गया है। गाधीजी प्रभ्नेजी 


ऊस्मिला, द्वितीय सय ६ पृ० ६७ 
वही सा ६, पृ० ५६७ 

बही, वही पृ ५६८ 

बही, सग ६, पृ० ५६१ 

वही , वही पृ० ५७० 

बह्ी , वही पृ ५७१ 
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जीवन दचन रे८ट५ 


साम्राज्यवाद के विरोधी थे। 'ऊम्मिला के नायक राम भी इसो मनोवत्ति ये 
समयक ६- व हे 
हैं साम्राज्याद का नाशक 
दशरथ नदेत राम सदा 
है भोतिक्तावाद, विनातक 
जनमन रजन राम सदाव! 
नवीन जी ने राम भौर रावण को क्रमश आत्मवाद और साम्राज्यवाद का 
प्रतीक माना है । राम और रावण का स॑घष वस्तुत प्रात्मवादी पर साआ्राज्य- 
वाली प्रवत्तिया का ही सघप कहा गया है | एक स्थल पर राम कहते हैं- 
“महामहिम रावण का मरा नहीं 55क्तिगत था झगड़ा, 
भ्रत्मबाद साम्राज्यवाद का वह था भनमिल भेद वडा । ६ 
ऊम्मिला” को रचना पर रामाप्तवाद, स्वद्धदतवाट हालावाद आदि का भी 
प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है। पाइचात्य शिक्षा सम्यता झौर सस्कृति का तब तक 
भारतीय जन-जीवन पर प्रभृत प्रभाव पड इका था । कवि हरिवरराय बच्चन की 
हालावाद सबधी कविताएं तत्कालीन साहित्यजग्रत में वहुचचित थी । उमरखययाम 
है स्वाइयों का श्रनुवाद लाग बड़े चाव से पढने थे । स्वय नवान जी हिंदी साहित्य 
22098 क॑ उनायको म हैं और स्वय एसी दुछ कविताएं लिख चुके थ। 
प्रम्शा हे उम्र प्रभाव से अछुती न रह सकी ।- कवि ने उम्मिला शोर शक्ष्मण के 
'पण करते समय लक्ष्मण से कहलाया है - 
“तुम रसदानी, में मधुपायी, 
तुम प्याली, मैं मतवाला, 
मै मदिरा, तुम पात्र मनोहर, 
मैं गाहके तुम मधुगाला 
द53९ 2 प्य 
गरल मभयी तुम सुप्रामयी तुम, 
तुम मेरी मदिरा -- बाला 
भभयदान देती मदमाती, 
मुझको कर दा मतवालाव! हे 
भैद्ेमण ऊम्मिला के प्रमालाप वन म कवि ने रोमासवादी मनोवृत्तियो 


हा परिचय दिया है । लक्ष्मण का विम्ताकरित क्‍्यन दष्टय है - 


विन ० 
उम्मिला, सय ६, पृ० ५५५ 

कम्मिला, वही, पृ० ५४१ 
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३८६ हिंदी के भ्राधुनिक पौराणिक महाकाव्य 


“अरो रानी क्यो ललया रहो? 
साज से क्यो ठानी है रार ? 
तनिक मुख तो कुछ ऊना करो, 
रच कर लू ननो से प्यार३ 
ने नः 
भये, गड जाप्नो हियव में इसी 
भाति लज्जा नौ की पतवार, ।”* 
दोनो के प्रेममिलन का चित्र भी इसी सदभ मे दृष्ठब्य है « 
“ऊम्मिला के उरोज पर भुके, चुलक्ष्मए को निद्रा भा गईं, 
एक की मृदु गोदी में एक, गरुथे से वे ऐसे सो रहे, 
द्विविणी का मानों भाषेश, उदधि मे मिलते ही सो रहे 
न नः 
ऊम्मिला वी चादर पर झाज चढ़ा लक्ष्मण का चोसा रग, 
विघ गये वे भ्वग नाराच, तड़प उठठा मन का सुकुरण ॥7 २ 
दामपत्य जीवन के मधुर-विनोद एव प्रेम ऋ्रीडाभो के प्रतिरिक्त देवर भावी 
(लक्ष्मण सौता) वे छुवत परिहास का चित्रण भी कवि ने किया है जिसमे स्वच्छ द 
तावादी प्रवत्तियां दिणाई देती हैं। लका से लौटते हुये विमान म॑ देवर भाभी के 
एक लम्ये परिह्ामपूणा सवाद की भ्रायोजना की है, जिसके दो भर श रृष्टअ्य हैं -- 
सोता का वथन-- 
“*धाय भाग ऊम्मिला बहन के, 
ऐसा ढागी पति पाया, 
भीतर भीतर रस, ऊपर से 
फ्लाई यह यति माया, 
सच बोलो षया करते हो तुम, 
सदा ऊम्मिला का हो ध्यान । है 
लक्ष्मण का प्रतिउत्तर - 


भावी दनिव राम से पूछो 
गया हो जाता है मन मे, 





३ ऊन्‍मिया -सग २ पृ० १४४ १४५ 
३. गहों संग २, १० १४६, १४७ 
३ वही, रघ ३, पृ० ६९५ 


जोवन दशन ३८७ 


क्से सीते सीते बरते, 
विचरे थे वे बन बन मे, 
में तो फिर भी छोटा हू 
भेरी कौन बिसात, भहो ४ १ 
मानवतावाद हमारे युग का सदसे उतत विचारदर्शन है । कवि नवीन ने 
हग्मिला में इस विचारधारा के मूलमृत सिद्धातों कौ प्रस्थापता भाद्यात को है । 
दथा+- 
“हैं जग के वागरिक सभी हम, 
सब जग भर मगह्‌ भपना है, 
सीमित देश विदेश कल्पना, 
मियया अम वा सपना है ।' * 
“ऊम्मिला' महाकाब्य वी रचता पर विधि ते युगीन विवारघाराधा (वादो) 
भा प्रभाव काव्य के रचना फलक को व्यापक परिवश प्रदाव करता है। काव्य में 
समवालीन चितन प्रवत्तियो का समाहार कदि की युम जीवन के प्रति सजग 
भास्था का परिचायक है ! सत्य तो यह है कि- 'नवोन का कवि सवदाः से मानवता 
के प्रति ईमानदार रहा है... तथा उसकी कुशल भ्रतह ष्टि न सदा से ही युग क॑ 
मत्य को परखा है ।' 3 प्रस्तुत काव्य के जीवनदशन को सबसे महत्वपुण उपलब्धि 
यह है कि जिस सॉँस्क्ृतिक चेतना के समाहार की चेथ्टा को गई है वह पोवात्य 
और पाइचात्य, प्राचीन झौर प्रवाचोन, झाध्यात्मिक भौर भोतिर जीवनादशों स 
एक साथ प्रभावित है । उसका झ्राघार विश्वमंगल की कामना है - 
“प्रात्म समप्ण की भनहदु घ्वनि, 
उठे विश्व के भ्रम्बर में 
परम मुक्ति को जगे लालसा 
नगर म, सकल चराचर मं! ईे 


एकलव्य 
सूजन प्रेरणा श्रौर मह॒त उद्दे श्य 


“एकलाग्र! महाकाव्य की रचना मानवतावादी जीवनहष्टि से प्रेरित होरूर 
हुई हे । काव्याबायों द्वारा निर्देशित लखणो के अनुसार महाकाब्य का नायक सुर, 
सद्वशीय व्यक्ति या क्षत्रिय ही हो सकता है । डा० रामकुमार वर्मा ने निषादपुत्र 
एक्सव्य को महाकाव्य के नायकत्व पद पर भासीन करके स्यापक मरानवतावादी 


+ 


१ ऊम्मिला संग ६, पृ० ५९६॥ ह 
२ वही वहीं , पृ० ५५८॥ 


३ केटावदेव उपाध्याय-नवीन दर्शन-भपनी बात 
४ ऊम्मिल्ना पच्ठ सग पृ» ५८७ 


शेटट हिही में भाषुतिए पौराणिक महावाध्य 


जीया-हृत्टि का हो परिचय टिया है । इस गम्य थे में डा० गा ने जड़ा है कि- 
एयलब्य त जिस ध्रागरण मा परिचय 6 या है यह विश उच्च हुतज स्यतित 
के प्राछ्राण वे तिय भा प्रा” | है । ब7 प्राय यहा प्राय हैं बयारि उगप 
चील! वा प्राघा य है । यहों उसमे मद्भावास्य को जाय गाते बीटेटामगा है भ” 
हो यह सुर प्रधया 'गद्माप में उत्पात क्षत्रियँ यहा है ।१ डोा७ यर्मा को एयर 
विधय जीवाहप्टिमे निर्माण मे बापू मा सशतादार' धा वां प्रभाग मौर 
महाभारत क॑ सूत्रवात्य "7हि मामुघार ५ ध्टार दि रिषिए! वा यायहात उ हरानीय 
है ॥ २ जहां तन प्रस्तुत गहावयराब्य वी रपता पे उरें इय को यदप है-एक्लाव थी 
गसभवित बे उच्चा्र्श एय पुरपाप वी महत्ता मा प्रतिषाय ही इसे महा 
प्रयोजन हैं । 


गुरुभवित का श्रादर्श 
एस्लय मा मूल प्रतिपाध गुृस्भाावे उष्घाहण डी प्रतिष्टा हो है। 
एक्लव्य प्रा घरित्र इस भादण थी गाज्ार प्रतिमा है। एश्सव्यू गा गृए्मशि 
विपयवः निष्ठा ब तीन सोपात हैं। प्रपम है-+बामना या रागसप जा उसमें 
धनुविद्या के चानापाजन वे लिय प्ररित करती है, इस हम इच्छापकित बह सरत 
हैं। द्वितोय है दीक्षा-प्राप्ति--जा एय्सब्य गा। मय़्गू जगत में ही प्राप्त होती है 
वयावि निषादपुत्र होने व बारए गुर द्रोण ने एबलव्य को दिष्य श्य मे हवीशार 
नहीं किया। क्तु एक्लव्य मे मनस जगत म हा द्ओोणाचाम को टह रूप मं वरण 
कर धनुविद्या बे भानोपाश्न वा भनुष्ठान प्रारम्भ हर दिया। इस हम शानक्ति 
वी सना दे सकते हैं। तृतीय है साधना, इसी साधना बे मल पर एश्सव्य पद्चितीय 
धनुधघर बनता है । एबलब्य की भपोपष साधना पाथ को पराजित कर दती है। 
इस सोपान को त्रिया हावित भभिषान दिया जा सकता है। तीनो सोपानो बी परम 
परिणत्ि गुर्लक्षिणा म॑ होती है। ग्रृस्टलशिगा। मी तुषना मोक्ष दा रामी जा 
सकती है | क्योकि गुर दलिणा मे क्राय्ुप्ट देशर एक्लब्य ने झपने सम्पुणण सवस्पो 
भौर साधताग्रा का समाहार कर दिया | एक्लय ने महत त्याग क द्वारा मुस्भक्ति 
या एसा उच्चतम प्र दर्श प्रस्तुत किया कि गुर द्वोग्य को भी यह वहना पड़ा वि 
एक्लब्य टृद्र नही विप्र है । उसवी ग्रुर्ता म ग्रुद भी लघु है । उसके दक्षिणायुष्ठ वी 
रवतधार न सारा बस्प भद धा दिया है । उसकी श॒ुद्भक्िति भविष्य बे भाल पर 
द्विलक करने वाली है - 
तुम विप्र हो हे पिष्य ) बस द्वोण शूद्व है । 
हा * तुम्हारी झुरता म ग्रु हुभा लघु है ॥ 
१ एकक्‍्लय-प्रामुख पृ०६ हे 
२ वही. पृष्ठ २ हे 


जीवन दश्यव ३८९ 
सारा वणू भेद घुल गया रक्‍त घार से , 


+ तो 6 भक्ति जो भविष्य के हम पर, 
तिलक बनेंगी रवि रश्मि को समेट के ॥ 
पाय देखो रत, इस एक्लव्य वीर का , 
जो कि राजव शो से भी घोया नही जायगा ।/१ 
पुरुषार्थ-प्रिद्धि 
जीवन वी सिद्धियो मे कवि ने पुरूपाथ को सर्वपरि माना है। एकलव्य 
वी धनुर्वेद साथना व चरम निद”न पुरूपाथ मे हो है। धनुर्वेद दीखा प्राप्ति हेतु 
एक्लव्य के निवेदद करने पर द्रोणाचाय ने कहा कि धनुर्वेद वी साधना तीक्ष्ण 
बाष्य की घार जसो दिन रात वी तपश्चर्या है। अग्निशिखा के समान भ्रशात 
जीवन गति में भाचरण माग कृपाण का, घार के समएन है जिसका लक्ष्य माय के 
समान भहष्ट है । प्रध्युत्तर में एकलय ने झनाय निष्ठा भाव प्रदर्शित करते हुये 
निशचयपूवक कहा कि मेरा लक्ष्य रात्रि श्रोर दित बाण्य होगा। जीवन के यज्ञ पर 
भ्रटित का मुकुट धारण कर भाण के हृपाण पर आ्राचरण करता हुमा मे धनुर्वेद 
शो स्वेद कृा प्रधय दू गा । उसने कहा कि यदि मैं लक्ष्यमेद मे सफल न हुआ तो 
द्षिणायुष्ठ समषित कर दूंगा -- 
देव ! धतुर्वेद को मैं दू गा प्घूय स्वेद का, 
हृष्टि एकमात्र लक्ष्य को ही पहचानेगी । 


पी न 
सवा मे समिधा लाया हू निज प्रस्थि वी 
च्रह्मचण-साधना को स्तभ बना लूगा में ] 


हर ः 

यदि लक्ष्य भेद मे न सफल ब नू मैं तो ' 

काट के समपित करू गा करायुप्ठ मैं । * 
पृष्ठ है कि पुरुषए्य की सिद्धि साधना मे है भ्रौर साधना प्रात्मविश्वास तथा हृढ 
निश्चय से होती है । एक्लय ने इस तत्व को भलो भाति हृदयगम कर लिया था 
तभी तो पुरुषा्ें बल स प्रमोघ स्राधना करके वह प्राथ से भी मधिक पराक्रमी 
घनुधर बन सका | 
सानवतावादोी जवीन-हृष्ट्रि 

“एक्लाय! के जोवनंदशनत का मूल स्वर मानृवतावादों है। वयय को- 

भाषारणूत भा यताओ्ा की अध्यापडा म्॒ग्रुद्यात कवि को सानवताबादी जीवव- 


१ एकलब्य--दक्षिणा सय पृ० २९७ 
३२, वद्दी-भ्रात्मनिवेदन सग्र, पृ १२७ 


| 


३९० हिंदी मे भ्रापुनिद पौराणिक महाराम्प 


दृष्टि गा परियय मिलता है। उदाहरणायथ निपादपुत्र हो भ॑ बरारण एपशब्य 
फो द्रोशाचाय द्वारा दीक्षित न गिया णाता धमानवाय दृष्टिशराश है, जिंगरा 
शदि से तिरस्वार जिया है । मानयद मानय में भेद दृष्टि मा सुप्दि जातिवाटकी 
विडम्यना हैं । एश्लव्य' वा रचयिता इस परम्परावाही हृष्टरोण गा समपर 
नही कि धनुवेद की दीक्षा बे. भषियारी प्राह्मण घोर दत्रिप ही हैं।' ट्रोएापाय 
का यह बंधन वि 


“किन्तु मेरे विक्षण के ये ही प्रधिव्ारों हैं, 

जो कि भूमि पुत्र नहा, विन्तु भूमि पति हैं ।१ 
राजतन्र बी विडम्बना है। जिसमे व्यविति वी योग्यता गो सललित गरोदे धनुव३ 
वी दीक्षा का प्धिवारी राजपुत्रा गो ही माना जाता है । कवि के दाथ्लया में ऐसी 
शिक्षा-नीति राजनीति वी भ्रनुचरी है - 

बुनक्षानीति राजनीति मे पटा है घतती । 

घारदा पी बाएी यहां योतती है स्व मे ॥ $ 
ऐसे शिक्षा सस्थान जहा की दीक्षा वे प्रथियारी भूमिपति ही हैं, भूमिपुत्र नहीं , वे 
भुस्कुल् नही राजबुल हैं भौर राजनीति के भाई हैं जिनने प्रति कवि या भातोष 
इस प्रकार ध्यकत हुप्ता है - 

भरकुल है कहां, यहां तो राजबुल है । 

नै न 

(सी राजधानी का विनाश होगा शीघ्न ही, 

जी महपियों को राजनीति से घलाती है । 

जिसने किया है भेद भानव के पुत्रा मे 

भूमिपति, भूमिपुत्र यंग हो गये हैं दो ॥४ 

एकसब्य भूमिपति नही, भूमिपुन्र है कितु भूमिपृत्र होना यह प्रपने भाग्य का 

सुयोग मानता है । भपने भ्रात्मबल की सामथय पर वह भूमिपतियों के पशुबल को 
चुनौती देते हुये कहता है कि -- 

“मूमिषुतर होना, मेरे भाग्य का सुयोग है , 

भूमिपति मे तो मुबत मानव विकृत है. | 

शः चः 





३१ एकलव्य - भात्मनिवेदद संग , पृ १२३ से १२३ 
३२ वही, वही, ० १२६४ 

३ यही, वहीं; पृ० १२६ 

४ वही, सकल्ए संग , पृ० १७७ 


जीवन दक्यव ३९६ 


सावधान, भूमिपति | हम मे भी है शवित , 
भूमिपुत्र॒ सददा है भूमिबल जानते। 
पथुबल कौशल तो सीमित तुम्हारा है + 
झात्मबल वी हमारे पास सीमा है नहीं / * 

भस्तु, कवि की माता है कि भूमिपति भूमि के प्रशासक हो सकते है, 
प्रस्वती के उपासक नही । राज्यदड राज्य का विधान कर्त्ता है, सरस्वती का नही । 
सरस्वती हृदय निवासनी है जिसकी प्राप्ति शुद्ध साधना से ही हो;सकती है। श्र तत 
ट्रोशाचाय स्वय स्वीकार करते हैं कि शिक्षा सरस्वती की प्रशात घारा है जिसे कोई 
नही रोक सकता । उसवी प्राप्ति के माय मं वर श्रौर वग का भेद भस्वीकाय है । 
शिक्षा की विर्बाध प्राप्ति का सवको सहज भधिकार है. -> 

“शिक्षा तो सरस्वती की धारा है, प्रशात है , 
है भ्रनात जो बही सृष्टि के भारम से । 
कोन इसे रोक सका भौर क्सि भन को , 
इसने प्रवित्र किया नहों स्त्रश मात्र सं, 
जाति भेद नहीं, बग-वश-भेद भी नहीं, 
शिक्षा प्राप्त करने वे सभी भधिकारी हैं। 
र्न- न रन 
शिक्षा की त्रिवेणी का पवित्र तीयराज तो 
झुंप्टि मे समस्त मानवी वी कममभूमि हैं ।”* 

“एकल य! का रचयिता शिक्षरा कें क्षेत्र की समानता ही नहीं वरव्‌ जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र भे मानव मात्र की समानता का पश्घर है । उसने वगवाद (भुमिपति 
प्रौर मूमिपुन्र) के साथ साथ शूद्रा की समस्या पर विधाद करते हुये जातिवाद पर 
भी प्रहार क्या है। 'साधना” सप मे॑ एक्लब्य द्रोशाचाय से स्पष्ट कहता है कि 
जिहे भूद्र कह पर तिरस्कृत क्या जाता है वृद्ध भारत के भादिमवासी हैं। उन 
पर वय वेशधारी और श्यामवर्ण होते के कारण ही भत्याचार किये जाते है । प्रपने 
को प्राय कहने वाल लोग उह सदव परा तले मदित करते रहे है ।३ एक्लब्य 
पूछता है कि भायों ने किस भ्रधिकार स॑ क्रूद्रो का संवक बताया है ? बस इसीलिए 
कि आय गौरवर्ण हैं प्लौर उह शक्ति का यद्य प्राप्त है। कवि के दब्दो मे ग्ारयीँ 
का गौरव इस बात म है कि दानवा को भी मानव बनाय॑ भोर सभी में साम्प भाव 


स्वापित हो । शूद्ध और ब्राह्मण का भेद निरयक है क्योकि सभी मानवों के झभग 
समान है -- 


१ एकलय+--सकल्प सग , पूृ० १७७ 
३ वही, -स्वप्न संग पृ० २२२, २२३ 
३ वही-साघना सग, पृ० १६७ 


३९२ ट्विदी बे! भापुनिक पौराशिव भहावास्य 


किस्तु शरि। मानय मी; देयां दानयों नहीं, 
मानव वी दावित तो महान सब होती है 
जब यह दानव को मानव बना से, 
भोर सब मानवा मं साम्य की हो स्पापना । 
नः न नः 
क्न्तु कूट भौर ब्राह्मणों में भेद कसा ? 
जबकि सम्पूर्ण भग मानव में सवम ? १ 
इस प्रकार डा० वर्मा ने हमारे समाज मे यगवाद भौर जातियाद मे पारस 
उत्पन्न विषमताप्रों भौर ध्मस्याप्ना पर मानवतायाती हृष्टिकोग थे विधार जिया 
है । सम्पूर्ण काव्य म॑ सबत्प, शाित, साधया, ह्याग, समानता, प्रात्मविश्वास, 
पुरुषाथ जेस चिरतन मानवीय मूल्या की प्रतिष्ठा पर बल दिया गया है । पौराणिव 
इविवत्त का काव्य होते हुए भी एक्लब्य” युगीन सदर्भों गा रुपायित गरने मं 
सक्षम कृति है । एकलय के जीवन दणन वी एक उल्लेसनीय उपलब्धि उसबा 
जीवन के भ्रति स्वस्थ प्राावादोी दृष्टिकोण है। काय्य वे भातिम संग में गबि 
कहता भी है कि -- 
“जीवन मरादय वी है भूमि नहीं, मानवो। 
सुख दुस बादलों की भाति उड़े प्राते हैं। 
झबित मिटती नहीं, भवतार छेती है, 
तुममे सदव, तुम योग्य तो बनो सही ॥” * 


है एवलव्य-सकल्प सम, पृ० १७७ 
४ यही-सापनां संग. प० १६०८ 


पष्ठ अध्याय 


महाकाव्य-तत््व का विकास 
भूमिका 


पूर्वोक्त भ्ध्यायों मं प्रालोच्य महाकाब्यो म स प्रस्येक के कथातत्व, चरित्र 
तत्व, रसयोजना तथा शिल्प तत्व भौर जीवनदशन का स्वतन्न रूप से भ्रध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है । इस प्रध्याय म॑ प्रत्येक महाकाध्य-तत्त्व की जो विशेषताएं 
परम्परा से भिन्न रूप में भ्ालोच्य महाकाव्यी में सर्मा वत्त रूप से उभरी है, उनका 
भध्ययन भ्रस्तुत क्या भया है। वस्तुत इस प्रध्याथ मं जहा एक घोर महाकाव्य 
के रूप विधायक तत्त्वो के विकासक्रम का उद्घाटन हुमा है वहा झालाच्य महा 
फायो की तत्त्वगत विज्येपतापो की समष्टिपरक व्यजना भी हुई है । 


कयातत्त्व 


पौराशिक विपया के भ्राधुनिक हिंदी महाकाव्यों में इतिवत्त-विधान का 
मुख्य स्रोत वाल्मीकि रामायण, महाभारत, श्रीमद्भागवत एवं पौराणिक प्राव्याव 
हैं। किम्तु प्राचीन पौराणिक भाख्यातों को प्ाधुनिक महाकाव्यों म॑ ज्यों का ध्यों 
भ्रहा नहीं किया गया है ॥ हि दी के भ्राधुनिक महाकाब्यकारों ने पौराशिक 
भारुयानो उपाख्यानों को युग जीवन की प्रवत्तिया के भ्रमुरुप सयीजित किया है ॥ 
इस नवीन सयोजन क्रम म कथातत्त्व सबची तिम्नाकित विशेपताए, उेल्कवजीफ हैं, - 


१ पभ्रार्यान तत्त्व का हाम्त 


झाख्यात तत्व (नरेटिव एलीमट) महाकाब्य रचना का मेरुदण्ड है। इस 
तत्व वी महत्ता का भनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि पाइ्च[ष्य साहिष्य- 
लोचको ने कंषाकाब्य (नरेटिय पोइट्री) को महाकाष्य (एपिक पोइड्री) का पर्याय 
कहा है । इस सवंध मे हाँ म; डिक्सन, एवरकआम्बी टिलीया्ड 


्ि प्रमृति 
भत भूमिका (प्रथम प्रध्यय) में हृष्टिब्य हैं। सस्कृत काब्यतास्त्र ,क 


३९४ हिंटी वे प्राधुतिक पौराषित महाराय्य 


पम्प धो सभी विवेधा मे रागवदता पौर इतिवशार्मयता को उ-7|ों सब प्रषम 
दिया गया है। साथ ही पधानर यी व्यापरता प्लौर णोयन थी सता गागसा के 
विप्रग पर बल टिया गया है। महावाब्प सूजन मे प्रास्यात रप्य मी भतिवायर 
प्राज भो प्रमह्िग्ध है। पवितु प्रौरागित ग्रिपयांत ध्रापुनितत हि ही मेहावाब्या 
मे कथा विधान का प्रष्ययत बरते के उपरांत हम इस निध्यप पर पहुँगा हैंगि 
उनम भ्रारुयान तत्व का उत्तरोत्तर हाम हुपा है। प्रावोष्च महावास्पों मे प्रिय 
प्रवास सावित, कामरायनी कुरुगेत्र ऊब्मिसा भौर एसब्य में बुहाजार स्‍ाखाटा 
के स्थान पर विरल क्यासूत्र है जिह महावाब्ययारा प बात्यनितर विस्तार टिया 
है। उदाहरणाय प्रिथप्रवास मे वृष्णा वा मघुरागमन, ग्रदवासियां का प्दगात्र दन, 
यशोदा वे मातृ हृदय करी बेटना बृष्णा को राटश लेबर उद्धव था गाहुस 
झागमन गोतुल मे गोप गोपिवाप्रा यशोटा भौर राघा रा कृष्ण वी यास सालाप्रा 
था श्रवण बर मथुरा भ्रागमन तथा डृष्णा वा जरासप से प्रस्त जाता को रा 
के लिए द्वारिका चले जाना मूल घटना प्रमग हैं जि हू १७ सर्गों मं विस्तार टिया 
गया है । भ्राठव से पद्वहवें सर्गों तक शृष्णा बी जीवन सीलाएं उद्वब सम 
गोकुलवाशिया द्वारा वित की गर्र हैं, घटित म रूप वित्रित नहां। इसी प्रवार 
साकेत' की मुख्य कथा राम वे राज्याभिपेता स लवर भरत में रामगी धरण 
पाधुकाएं लेकर चित्रवृटट से भयोध्या सौटने तक पी है। जी घटित रुप मे वरशित 
की गई है । राज्याभिपेक से पूब की घटनाप्रा दा वएन उमिला मी स्मृति व रुप 
मे भोर उसके पश्चात सीताहरण से लक्ष्मण वे मूच्छित होने तक' थी क्‍या हनुमान 
जी न भरत से कही है भौर वरिष्द जी न दिव्य्शात्ति स सावतवादियों वो दिसाई 
है । “कामायनी में मनु की जिता, श्रद्धा स भेंट, पु ये भौर श्रद्धा वा त्याग, 
सारस्वत प्रदेश म इडा से मिलन शौर सघप, सारस्वत प्रदेश मं श्रद्धा स मनु वा 
मिलन भौर बहा से पलायन, श्रद्धा मनु का पुनमिलन नटत्य वा ताण्डव सत्य दशन 
कलाश यात्रा, त्रिपुरदाह इडा भौर वुमारादि की वलाट यात्रा भौर मनु का सभो 
को समरसता का उपदेश प्रादि मुख्य घटना प्रसग हैं । इा घटनापोो की कालावधि 
के बारे म॑ यद्यपि बामायनी मं कोई सबेत नहो है। कितु डा।० शम्मूनाथतिह के 
्रनुसार ये सभी घटनाएं बीस पच्चीस या इससे भी कम समय में घढित हुई है १ 
कामायनी” मे मनु के जीवन के मध्य भाग की ही वया निरूपित है। प्रलयकाल 
के पूव देवता मनु और कलाझ् प्रयाण के पश्चात मनु के जीवत का कामायनी में 
कोई विवरण नहा है। दुस्क्षेत्र' मे महाभारत युद्ध की समाप्ति पर युधिष्ठिर भौर 
भीष्म ऐतामह का एक सवाद मात्र है जो वर्षों तो क्या दिनो को भी कथा नहीं 
है। *ऊंम्मिला'महाका य मे उम्मिला के बाल्यकाल भौर बवाहिक जीवन की क्या 
है ।'कि तू “रामायणी कथा के घटनात्मक विस्तार से वह भी सदधा श्रूय है। प्रथम 
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औ्रौर भ्र तिम दो सगों की घोडकर बीच के चार सर्गों मे लक्ष्मण चनगमन के अति 

रिक्त कोई प्रमुख घटना नही है॥ एकलव्य! में महाभारत के तीस इलोको की कथा 
का ही काल्पनिक विस्तार है । 'साकेत सत' 'रश्मिरथी झौर देत्य वश मे अवेक्षा 

कृत घटना विस्तार है किधु इन महाकायो में भी नायका के जीवन की सम्पूरणा 
क्या सकतित नहीं है । वल्तठुत झ्राछुनिक महाकाव्य इतिवृत्तात्मक या घटना-प्रतान 
नहा हैं । म्रोर न स्पूल घटनाओं की योजना द्वारा क्या कहता ही झ्ाधुनिक महाका ये 
कारो का लक्ष्य है। झालोच्य मह्दाकाव्या मे केवल ऐसी हो धंटनाग्रो का संयोजन 
किया गया है जो मूल विषय से संबधित हैं भौर उद्देश्य वी आप्ति में सहायक है। 


जहा तक जीवन की समग्रता के चित्र का प्रश्त है वह केवल बाह्य 
वस्तु व्यापारो और घटनाभ्ो की भायोजना द्वारा ही सभव नही हाता ॥ “जीवन वी 
समग्रता वा प्रथ मह भी है कि कवि पात्रा को जीवन की प्रत्यक परिस्थिति भ 
रक्क्र उनकी बाह्य झौर झातरिक क्रिया-प्रतिक्रिया की भी अभिव्यक्ति करे श्र 
मानवीय सवधा वे जितने रूप हो सकते हैं सवको ममस्पर्शी इय स उद्धादित करे। 
“परस्तु महत्वपूणा यह है क्-महाकाव्य मे जीवन का एकाकीया अप चित्रण 
नहा हाना चाहिये ४ पूरात , सापेक्य छाब्ट है ( प्रत्येक युग म जीवन की पूछता का 
स्वरूप परिस्थितिया के प्रनुर्प भिन्न हो सकता है ।” इस क्यन के ग्रानोक मे 
भालोच्य महाकाया के कथा विधान को दख तो नात हाता है कि इनमे पात्रा 
का जीवन के विभिन परिस्थिति-द्व टा में रखकर जीवव की समग्रता का चित्रा 
किया गया है। झारुषान तत्व का हृुएस इस युग की विशेषता है। जा देवल 
महाकाव्य में ही नहो वरव्‌ सम्पूण् आधुनिक क्‍या साहित्य में परिलक्षित हाती है । 
प्राज के उप यासा, कहानिया नाटकों भौर एकाक्या तक में स्थुल घटना विस्तार 
नह है। भ्रापुनिक बया-साहित्य को कृतिया म क्‍्थानक का मूत्र इताता क्षीश हो 
गया है कि एक क्षशिक मसामिक प्रसग पर कहानी की रचना हो रही है भौर एक 
मनुष्य के मन का विस्लेपण करते करते उप्रयाम पूरा ही जाता है। दूसरे श्राज 
का बुद्धिजोवो पाठक घटवात्मक विवरणा म रुचि छता भो नहीं चाह वे क्‍या 
साहित्य के हो या कथा का य क॑ । इसलिये युग को इस प्रवृत्ति के अनुरूप झराधु 
निक सहाकाव्या मे क्थाचयन हुमा है । विस्तुत घटनात्मक बरशानों वे श्रभाव से 
इन मशणकराव्या को कया ग्रतिशोल शोर सरल बनी है। प्ास्पान तत्त्व के छास से 
झालोच्य ग्रयों की महाकाव्योचित ग्ररिमा में कोई भतर नहीं भाया है। धाघु 
निक महाराया को इतिवत्तात्मक उपलत्पियो का स्वल्प कथानक की व्यापकता 
में नही बरन्‌ प्रस्तुतीकरणा क्यात्रमया को नवोन सयोजन विधि मौलिक प्रसगो 


दुभावनाभी सार्मिक प्रसमों को सष्ति और जीर्य नोण प्राचोन क्यानद्रा वी 
सुगादुरूप स्यजना से हृष्टब्य है । 
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३६६ हिती के प्ाधुतिर पौराशिव महारास्प 


२३ कथा के प्रस्तुतीकरण एव सपोजन विधि फो नयीनता 


विशति झतास्ली पूव ब॑ महावास्पा मे बभाविधन का सुर भाषार इसि 
वृत्तामकः पद्धति थी । जिसे पतगत सीये गामैदग से वायर ये जाम मे सेपर 
मृत्यु यदात घटनाप्रा या यगान किया जाता था। घालाच्य महादास्या में बघार 
के प्रस्तुतीव रण एवं संयोजन विधि म॑ सुधा दीन पदति हो प्रषनाया गया 8 
इस पद्धति के घनुमार महावाब्य वा क्यानेय मूलत्पा मे मध्य, भात मां ऐसे बाई 
स प्रारम्भ दवोता है जिसवा माब्य वे प्रतिपाध गे साथा गषप है। इसे बिंदु मे 
पूव मा पश्चात्‌ के प्रसग या तो स्मृति रूप मे प्रस्तुत किये गये हैं या दो पाधा के 
वात्तलाप द्वारा चित किये जात हैं। इस प्रविधि से हो सलाम प्त्यशा हुवे हैं>प्रपम 
पाठक प्रनयेशित प्रसगा वी इतियत्तारमक विश्मता से बच जाता है। भौर दूसरे 
क्यानव के प्रस्तुतीवरणं मे नाटबीयता भा जाती है । 


उपयु क्त पद्धति का प्रयोग समप्रपम 'प्रियग्रवात! मे मिलता है । “प्रियप्रवास' 
की कथा या प्रारम्भ हृष्श व जम या वास लीलाप्ता से नहीं होता यरवे शृषण 
कथा के उस बिददु से होता है जो ग्राथ के मृत विषय से सयधित है। बधानप्र भा 
भुरुय जिदु है प्रिय (कष्ण) का प्रवास (मथुरा गमन) । प्रिय ये' प्रयास से ब्रजवासी 
बथित होते हैं। प्रथम से लेकर सप्तम संग तक नद के मश्ुरा से लौटपर घान ता 
एक प्रकार का वर्णन क्रम है जिसम ब्रजेजनों वे ब्८ण के प्रति पतुराग माटी के 
मातृत्व भाव राधा की वियोगज-य ममवैदना का यर्भन हैं। भाठवें संग में गापियां 
कध्ण की बाल-लीलाग्मा का वर्णन करती हैं नम से पोडय संग तक उद्धव के 
गोकुस भागमन पर उतसे गोप, गोविया यशोदा, राधा बष्ण वी ब।ललीलामा या 
वर्णन करते हैं। भ्र तिम संग म॑ कष्ण जराप्त ध से पीडित जनता की रक्षा के लिए 
अधुरा से द्वारिका चले जाते हैं । इस प्रकार प्रियप्रवास! म यद्यपि कध्णा क्या को 
बाल्यकाल से छेक्र द्वारिकायमन तब वी घटनाएं प्रत्ञारातर से भा जाती है तथापि 
उनका इतिवत्तात्मक निरूपण नही हुआ है बरन्‌ नाटकौय विधि से समोगन क्या 
गया है| इसी प्रकार सावेत' में यद्यपि सम्पूर्ण रामक्या का प्रसार है बितु उसको 
मोजना भी सबधा मूतन विधि से हुई है। सावेत के प्रथम संग वा समारप्म 
रघुबुल की परम्परा या रामजस्म के वर्णन से नही होता चरत लक्ष्मणा-उभ्मिला के 
दाम्पत्य जीवन एवं राम के रा्याभिषेक की तयारियों से होता है। राम क राज्या 
भिपेक से पूव को घटनाझो का वणन दशम संग म॑ उभ्मिला की स्प्रृति के रूप में भौर 
चित्रवूट मं भरत-मिलाप के प्रवतर घटनाएं अशत हनुमान जी के मुख से भौर 
होष वशिष्द जी के योग हावित द्वारा ह्यत्त हुई हैं। कथा संयाजन मे साकेतकार का 
मुख्य ध्येय उमिला की चारित्रिक गरिमा को ज्तिपादित करने वाली घटनाभों का 


चयन करना है। कामायनो! की क्‍या का सुख्य सूत्र मु भौर श्रद्धा के सयोग से 
मानवता के विकास का रूपक प्रस्तुत करना है । इस मतव्य की सिद्धि के लिए 
५ 
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कामायनीवार ने वेद, ब्राह्मण, उपनिपदु, पुराण क्रादि ग्रया म बिखरे प्रसख्य 
प्रास्पानो-उपास्यानों मे कंतिपय मो छुना है। मनु के जीवन के पभारम्मिक भौर 
प्रतिम भद्या मो वा कामायतो मे नहा है। डिन्‍्तु विश्ल कयासुत्रो वाले 
“कामायनी” थे क्यानव मे रूपद तत्त्व वी प्रतिष्ठा, कल्पनाणत्ति के सुदर समाहार 
भौर सपोजन विधि घी विशेषताओं मे चारण महावाब्योचित गरिमा का भगाव 
दिताई नहों दता है। 'बुरक्षेत्र” को सम्पूर्ण कथा वा विकास भीष्म भोर युद्धिष्ठर 
के सवादा में नाटकीय छाली में हुमा है। 'बुस्मेत्र” में घटनात्मक विनिमोजन का 
एवदम प्रभाव है । 'कुस्सेश्र' बी बथायोजना महाभारत क॑ एक नितात महत्वहीन 
प्रसग पर भाधृत है। वह प्रसग है महामारत के युद्ध वो समाप्ति पर घमेराज 
युधिष्ठर का ध्यामोह भौर पश्चाताप | कितु महाकृवि दिनकर के कौशल ने उस 
महत्वहीन प्रसंग को युगीन सदर्भा में सुनियोजित बरतें महत्वपूर्ण बना दिया हैं। 
“एक्लव्ण! भे महाभारत में तोस इलोका बी कथा फा महावाध्योचिते विस्तार है । 
वितु यह विस्तार भी वर्णनात्मक नहीं है। एक्लव्य फी सभी घटनापा का 
भारम्भ द्ोणाचाय द्वारा सीक से गेंद निकालने वाली घटना पर दो मित्रो के सवाद 
से होता है। भय घटनात्मक प्रभगा का सथोजन भी नाटवीय विधि से हुप्रा है। 
साक्त सात' को रचना पर ग्रुप्व जो के साकेत बा प्रभूत प्रमाव है । 'साकेत' 
के उमिता-लक्ष्मणा स्वाद को भाति 'साकेत सत की क्‍या का झारम्भ भरत 
माण्डवी के सँवाद से होता है भौर भरत दोनो के मिलन से । कितु उल्लेखनीय 
यह है कि 'साकेत सन्त” मे भी क्याविधान को परम्परित पद़धति को स्वीकार नहीं 
किया गया है। भरत के चरित्र का उत्कप करन वाल प्रशगा को ही मुख्य काव्य के 
क्थाविधान मे स्थान दिया गया हैं। “दत्ववण” को बंषा के प्रस्तुतीकरण भौर 
घटनात्मक चिनियोजन मे काई सवीनता न 7 है। उसका विकास परम्परित ढग से 
ही हुप्रा है । “रश्मिरथो का क्‍्याविधान निश्चय ही मौलिक्तापुरा है। महामारत 
गे प्रसख्य भास्यानों मे से कण चरित्र के उत्कष विधायक प्रसगो का ही रश्मिरयो 
में समाहार हुप्ता है। नवीनक्त ऊम्मिला” महाकाव्य वी क्‍्यायोजना में काहुप 

निक्‍ता का सर्वाधिक समाहार हुमा है * भालोच्य महावाव्यो मे 'कुरक्षेत्र' के भन-तर 
खिबसे क्षीण क्यासूत्र 'ऊम्मिला! का ही है । कांन्य का आरम्म ऊम्मिला की 
चाल्यावस्था की मनोरजक भौर भाकपक म्कियों से होता है | जो कवि वल्पना 
प्रसूत है । ग्राथ की मूमिका मे 'डम्मिला के रचयिता ने कहा है कि -- 


“कैरी इस 'उमिल मे पाठक को रामायणी कथा नही मिलेगी । रामायशी 
कथा से मेरा भय है क्रम से राम लद््मण जम से लगाकर रादश विजयम झौर 
फिर अयोध्या गमन तक वी घटनाओो का वहन | ये घटवाए भारतवप में इतनी 


सुपरिचिता हैं कि इनका दरयत करना मैंते उचित पहो समका। इस प्र य को मैंने 
विशेषकर मन'स्व॒र पर होने वाली क्रिपाप्ना और प्रतिक्रियाप्रो का दर्पण बने का 
का 203 


दो 


३९८ हिंदी के भाधुनिय पौराशिश महावास्य 


प्रयास किया है। इसमे जो बुध वधामाग है यह गृहीव है-ण॒वाहमर भाई, 
घटना विवरणात्मव' नहा ।/" 


मवीन जी वा यह हृष्टिक्रोग बतमार युग बे प्रय॑ महावाब्यवारा के 
मतब्यों से भी समधित है । 'कुरश्र' थे नियदा! में टिनकर जी ने भी बढ़ा है हि 


*कुररेन्न की रचता भगयात ब्यास के प्रवुतरण पर 7 हा हुई भ्रौर न महा 
भारत को दुहरावा मरा उद्ददय था । मु जो बुछ बहता था यह युधिव्दिर प्रौर 
भीष्म वा प्रसय उठाये तिना भी वहा जा साया था, तित्रु तब महू रघना, 
शायद, प्रबंध के रूप मे नहीं उतर पर मुक्तत बनकर रह गई डोती ।/" ९ मरायाब्ध 
बारो के इन मतो से स्पष्ट है कि प्राज वे महावाब्या में क्यातत्व का महत गेवन 
प्रव धात्मक्ता को दृष्टि स ही है, वगनात्मवता डी दृष्टि से नहा । 


३ भौलिक प्रसमोद्भावनाए 


आलोच्य महावाब्या के क्यानत्रा म॑ कौन-कौन सी प्रतगोरृमावनाएं हर 
हैं, इसका विस्तृत विवेचन द्वितीय भ्रध्याय म किया जा हुका है। उस विवचत की 
पुनरावत्ति यहा प्रमीष्मित नही है । यहा समीवित हृष्टि स विचारंगीय यह हे कि 
महाकाथ्यकारों ने जो मौलिक प्रमगो,भाववाएं यी हैं उनस प्रस्यात वत्ता डी 
पौराशिकता भौर ऐतिहासिक्ता तो खब नहीं हुई है? भोर पौराशिव वत्ताओे 
पुनराख्यान मे महावाव्यकारा ने वल्पनाशक्ति का प्रयोग किस प्रवार किया है ? 


“प्रियप्रवास', 'साकैत' दयवग! झौर “रश्मिरधी” में जो नवींत 
प्रसगोदुभावनाएं महाकाव्यकारा ने वी है. उनका स्वरूप इतिवत्तात्मव है । प्रधाति 
इन कवियी ने प्रर्यात वत्ता मे बिना कोई क्‍्रामूलथूल परिवतन किये या तो नवीत 
प्रसगो की सृष्टि की है भ्यवा पुराख्यातों को नवीन विधि क्रम से प्रस्तुत किया 
है। ऊमिला' भौर 'एक्ल ये के रचयिताओं ने पौराशिक बत्तो का झाधारणमात्र 
ग्रहण कर कापय का सम्पूरा क्लवर बल्पना शक्ति से नि्भित किया है। 'ुस्केत्र 
बी इतिवत्त-योजना मे घटनात्मकता का प्रभाव होने वे कारण नवीन प्रसगोद 
भावना का भवकाश हो नही है । मोलिक प्रसगोदुमभावनाभ्ा की दृष्टि से प्रसाद 
इत 'कामयनी मे इलाघनीय प्रयास हुा है। प्रसाद जी ने काव्य की सभी घटनाओं 
भौर प्रसगा को मौलिक विधि से आयोजित क्या है । कामायवीकार ने कथापूत्रों 
की ऐतिहासिक्ता शौर पोराणिक्ता को रक्षा करते हुये उमा परिवतन किये हैं! 
“कमयनी' के कथानक में रूपक तत्त्व का सफल समाद्दार दुसरी महत्वपूरा उपलब्धि 


१ ऊमिता-श्री लक्ष्षणचरणपशमस्‍्तु, पृ० च, छ 
३ हुस्पेत्र-निवेदन, पू० हे 
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है। 'कामायनी' के. कयावक मं इतिहास झोर कल्पना तथा पौराशिक्ता और 
स्पक तत्त्व का भदमुत समवय हा है । 


४ कयाप्रसगो में श्रतोकिकता का परिष्कार 


आलोच्य महाकाव्या म पौराखिक कथाप्रसगो की झलौक्किता का परिष्कार 
कर उहयुगीन रुप मे प्रस्तुत किया गया है। प्रियप्रवास/ के कालियतागदमन, 
गोवद्ध नधारणा, केशी, भधघासुर, व्योमासुर ग्रादि वेवध से सवधित क्याप्रा मं पर्याप्त 
सायोधन करके उहें बुद्िग्राह्यय रूप में प्रस्तुत कया यया है। 'साकेत! मे यम 
प्रौर सीता राजकीय एव कौलिय गव को त्याग कर सहज मानवीय झाचरण 
करते हुये भ्र कित क्ये गये हैं । कामायनी के सभी कथाप्रसण सहज समात्य हैं । 
'पुस्सेत्र' 'ऊस्मिला और 'एक्लव्य! मे भी यहो श्रवत्ति परिलक्षित होती है। 
“रश्मिरपी” झौर दत्यवश के अलौक्क्तापूणा क्याप्रसगा (यथा कण के जमजात 
कवच, कू इल भौर कृष्ण का विराट रूप प्रदान तथा समुद्रमथ भौर विष्णु का 
वराह नहिह प्रादि के रूप में श्रवतार लेता प्रादि) म कोई सशोघन-परिवतन 
नहीं किया गया है। डिन्‍्तु इन काव्यों म भी झनक प्राचीन मायताग्मा म परिं- 
प्कार प्रवन्य क्या गया है। सूतपुत्र कश और दत्यवशी नरेशा को महाकाव्य के 
नायक वा पद प्रदान करना युगीन जीवन हृध्टि का ही प्रमाण है । 


५ महाकाव्योचित गरिमा का प्रश्न 


उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट हो गया है कि प्लालोच्य महाकाध्या में क्या- 
नक्तों की महाक्राप्राचितगरिमा का परीक्षण उनकी व्यापकता या विस्तृत्ति के 
प्राधार पर ही नहीं क्तिया जा सकता, क्योंकि प्राय समी महाकाब्या की रचना 
विरल क्यामूत्रों से हुई है। भस्तु झ्राधुनिक महाकायों के क्‍्यानकों की महा 
काव््योचित ग्ररिमा का सुर्य प्राधार झ्राज यह है. कि उनमें युग जीवन वी भाका 
क्षाप्रों भ्रौर सभावनापा को साकार करने की क्षमता कितनी है । जहां तक क्था- 


नकों मर सदियों श्र कार्याव्रस्दाग्ा आदि के सफ्ल निवाह का प्रश्न है उनका 
ययाग्रसय विवेचन क्या जा छुका है श 


इस प्रकार पोराशिक विधरयों के भाधुनिक महाकाया में ध्रारपात तत्व का / 
कम से हम प्रयोग होते हुए भी क्यातत््त का निरिचित रूप से विकास हुप्ना है 


इस विकास का क्रम पौराणिक उपास्यानों के जीशोद्वार से लेकर मौलिक प्रसगो- , 
दुभावनाभा तन व्याप्त है । 


चरित्र तत्त्व 


महाकाब्य के रूप विधायक तत्वों म क्‍्यानक क॑ भननन्‍्तर चरित्र तत््ववा 
स्थान है। महाकास्प का मुख्य विषय मानव जीवन के विविधो मुखी विकास को 


४०० हिंदी दे स्‍्रापुतिर पौराणिर महाास्द 


ही रूपायित मरा है। "गे ध्येय पी सिद्दि के विये प्रध्यड महाहासा में चरि 
झुप्टि वी जाती है। पारशविकयां शो यह है हि. घारर महावास्य ही रघता 
मूल में बोई वगोई महा दि निदित रहता है। हरा रबीटगाप टैगोर में एक 
मार गहा था वि बविव्र जाता राज्य पर जद डिसा सदियाहर सयहिश्द का 
प्रपिगार द्वो जाता है, तभी महवास्प गा सृद्टि होता है। ' प्रॉपोष्य महादास्य 
इरा यथा वी सरयता बे ज्वसत प्रताह है। हा में गे प्ररपर महारास का सूजन 
प्ररणा को मूछ सोत कोई उब्ोई महिमासव स्यतिरव है। प्रा्ताश्य पराडाम्यों 
मे घरित्र विधान में जो विशपताए उमर हैं ये निशााविस प्रडार है +- 


१ नायक सबंधी हृष्टियोण मे क्रातियारों परियतन 


महावाब्य भी घरित्र योजगा में जाय गा गयप्रमुण स्थान है । मह 
प्रटनाप्रम वा यिघायर, फस भा भोषता प्लौर वकॉस्प जी सम्वूरो संधि कया निदामझा 
होता है । वाव्यतास्त्र मे नायरत्य मो मद्गाषाध्य का महाव्‌ तत्व रद बठा एया 
है । * महावाय्य ये नायरत्व वे सयप मे रास्टत साहिएप शाहत मे विरजुत उस 
है । वहाँ नायवरव पद भा स्‍्रधिरारी सल्यधोय, धीरोहारा एवं शबदुण सम्पन्न 
धुरप माना गया है । गास्याथायों ने नायप के लिय प्रयेतित गु। भी यहाँ सम्बी 
सम्दी सूदिया प्रस्तुत वी हैं। * भौर विचतति शरताब्टी पूद हर थे महावाष्पा 
काव्य निर्देशित व्यक्तित्व ही नायपत्व की धारणा मे' समप मे क्रांतिकारी परिववा 
हुमा है। इस परिवतन वी तीन मुस्य दिशाएं हैं-- 

(१) भावश्यक नही हि महावाब्य या थामर सरवभीय हो । 

(२) प्रावश्यक नहीं कि महावाब्य वा नाथ धीरोच्त्त एवं रावदुश 

सम्पन्न हो । 
(३) भावश्यक नही कि महाजाब्य वे मायवत्ब॒पद पर पुरुष ही प्रतिष्ठित 


हो। 





१ मेघनाय वध की भूमिका, हिंदी प्रमुवाद, पृ० १५७ 
२ डा० गोबिद त्रिगुणायत-शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धांत, भाग २, १० ४९ 
है. भामभह-काव्यालकार-१॥२०, २१ 
दण्डी-काव्यादश-प्रथम परिच्छेद । १५ 
रुद्वट-का यालकार-१६। ८, ९, १६, १७ 
विश्वताय-साहित्य दपए-पष्ठ परिच्छेद । ३१५-१६ 
भनजय-दशरूपक-२॥१२ 
बाग्मट्ट-काब्यानुद्यासन-नायक प्रकरण, भ्रध्याय ५ 
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१ प्रालोच्य महावाव्या मे सदुवश्चीय नायक को परम्परा का एकदम 
प्रस्वीकार कर दिया गया है। 'रस्मिरथी में सूतपुत कण ('ूद्रवश्ी) भौर एक्लव्य! 
मे निपादपुत्र एक्लव्य (क्रितवशी) नायक हैं। यही नही दत्यवश में हिरप्याक्ष, 
हिरिण्यक्शिपु, विरोचन, वलि, बाण और स्काद नामक छ दत्यवशी नायक हैं। 
इस प्रकार असदु वश्ञीय पात्रो को भाघुनिक महाकाव्या मे नायक के पद पर भ्रति 
प्ठित क्या गया है। इस परिवर्तित हृष्टिकोश के मूल म महाकाव्यकारा की 
मानवतावादी जीवन दृष्टि क्रियमाण रहो है। यह परिवतन, युग जीवन की भावना 
के भनुरुप भी हैं। इस सवध मे महाक्राव्यो की मूमिकाप्मा म कविया ने सतक 
वत्तव्य भ्रस्तुत क्ये हैं। 'रश्मिरथी” के रचयिता दिनकर जी ने कहा है कि-यह 
युग दलिता और उपेक्षितो के उद्धार का युग है । अतएवं यह बहुत स्वाभाविक है- 
राष्ट्रमारती के जागरूक कवियों का ध्यान उस चरित्र की भोर जाय जो हजारों 
वर्षों से हमारे सामने उपेक्षित एवं क्लक्ति मानवता का भरूक प्रतीक वन कर 
खडा है । कुल झौर जाति का अटकार विदा हो रहा है। भागे मनुष्य 
कैवल उसी पद का भ्रधिकारी होगा जो उसके सामथ्य से सूचित हाता है, उस पद 
का नही जो उसके माता-पिता या वा की देन है ।” $ 'ुकलब्य! के रचयिता 
डा० रामकुमार वर्मा ने वहा है कि- एक्लव्य ने जिस झाचरणा का परिचय दिया 
है वह किसी उच्च कूल के व्यवित के प्राचरण के लिये भी झ्रादद है । वह भनाय 
नही झाय्र है, क्याकि उसमे शील का प्राघायय है। यही उसमे महाकाव्य के नायक 
बनने की क्षमता है भले ही वह सुर भ्थवा सदूव में उत्पन्न क्षत्रिय नही है ।! * 
दियवरद! के रचयिता श्री हरदयालुसिह ने भी इसी प्रकार व विचार काब्य की 
प्रस्तावना मे व्यक्त किये हैं) 3 महाकाव्यकारों के उद्घृत मतब्या स स्पष्टत 
निष्क्य निकाला जा सक» है कि महाकाव्य की रचना मे कुलोन नायक की धारणा 
युगीन सदर्भों मे व्यय सिद्ध हो छुक्की है। इन महाकाच्या के श्रतिरिकत प्रिय्रवास', 
साकेत” “कामायनी', 'दुरक्षेत्र साकेत सतत! स कृष्ण राम मनु युधिष्टिर भौर 
मरत यद्यपि सदृवगीय हैं कितु वे मो कोलिय गव को त्याग कर सहज मानवीय 
रूप मे प्रतिष्ठित हुये हैं। इन चरित्रों की महत्ता का प्राघार उनका सदवधीय 
होना नहीं वरन ग्रुणात्मक भाधघार है । 'रश्मिरथी” म का गया है -- 


बड़े बच से क्या होता है, खोदे हा यदि बाम र२ 
नर का गुण उजवल चरित्र है नहीं वश घन घाम [? ४ 


रामघारीधसिह दिनकर-रामिरथी (मूमिका), पृ० गे, घ 
एक्लस्य, भामुख पृ०६ 

दत्यव" प्रस्तावना पृ० है 

रल्मिरधी प्रपम संग पृ०७ 


न्द जण >0 तल 


४०३ ६ ही वे भरापुवतित पौराणिक महातास्ध 


२ महावादप मे साय को मब्यधास्थोय योस्यता्ध मे उमसरा पारोशरा 
पौर सवहुण राम्पप्त होना भी उत्सिरित है। भराताष्य गराताध्यो में यह मो बता 
भी उर्पातत हो गई है। प्राघोत मास्या मं गायर को गस्यूरा थ्रेष्ट गुगा जा ध्रागार 
बयावर प्रतिप्दित किपा जाता था। एक प्रगार से एगे वायर सतित शौर घामिर 
श्रादर्गों व प्रतीय होत। घ। विस्तु इस प्ररार बे नायव प्राज महरापरा हा है 
क्योकि व्यावहारिय जीव में प्स यायवा का मिलता जेटि। है। मनियाय चहित 
मे टुउलताप्रा प्रौर भगपतिया या होना प्रस्दाभाविर 7हीं । महारास्य गे 
वायत या जीव के सद्राम से ब्रविष्ट द्वोरक संप् शरते हुये मेरा प्रहुश्य 
यी प्राप्ति के लिय बढ़ना परता है। परतु परिस्यित्िज ये गारगा से गरि बहू 
विपरीत प्राचरणा वर सो यह चरित्र का विधगति नहा बहा जा सकता । धापुनिश 
महावाध्यों मं मबोबघानिव एवं यधायवाही पद्धतिया पर भरितरों का मूष्पॉपन हिपा 
जाता है, मात्र प्रादटवाही पद्धतियों चर नर । 


भालोच्य महायाव्या के नायत। या भरित्र निम्पण इगाो परिप्र्य में हुप्रा 
है। प्रियप्रवास की नायिका राघा ने प्रपनी घरिव्रगत दुबसताप्रा को रवीडा र करत 
हुये उद्धव से यहा है कि - 


“में नारी हु तरल उर है प्यारस यचिता हूं 
जो होता हु विवल विमना ड्यस्त वचित्रय क्या है? ! १ 


'सक्षेत के लक्ष्मण में हम उनव उप्र स्वमाव भावावेच् प्रौर कोपवा 
परिचय स्थान स्थान पर मिलता है। उमिला पे चरित्र में भी बहुत उपल पुषछ 
है। प्रथम सम वी प्रमित्रा भौर नवम्र सग की वियोगिनी उमिसा द्वाटय संग मे 
मिहनी के समान वीर क्षत्राएी दिखाई देती है | कामायनी क॑ नायक मनु पुराणादि 
ग्रथो मे मानवता के जनक भोर मानव सम्यता के सस्यापव होने के नाते विराद 
पौस्ष प्रौर महिमामय यत्तित्व से सम्पन्त दिखाई देते हैं। पिन्तु क्रामायनी मं 
मनु के चरित्र म॑ गरिमामय “यत्तित्व वे साथ साथ स्खलन झोर पतन ने वि द्ुु भो 
दिखाई देन है । उनरे चरित्र म चिता निराशा बासनाज यकुछा पभ्रहमवाहिता 
पराजपवादी भ्रौर पलायनवादी वत्तिया भी दिख'ई देती है। वस्तुत इही बत्तिया 
के कारण वे यथाथ मानव प्रतीत होत है। उनवा जीवन मानवीय चेतना के सघप 
की एक यापक भूमिक पर प्रधिष्ठित है। जीवन की पराजय झौर पश्चाताप ही 
भनु को झ तत सर्वोच्च लक्ष्य की प्राप्ति की शोर उमुख करते है। वुरुगेत्र! के 
थ्रुधिष्ठिर के मानसिक द्व द्व वा तो बडा भय चित्र बाव्य मे विश्वित हुप्ा है । 


१ प्रियप्रवास, सगे १६ छू" ५० 


री 
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पुराणों के घमराज युधिषप्ठिर 'ुस्पेत' म अपने भ्रधममय दृत्या की स्पष्ट स्वीका 
रोक्ति भीष्म पिताभह के समक्ष बरते हैं। महाभारत युद्ध के महानाश की मानवीय 
मस्तिष्क पर जो स्वाभाविक प्रतिक्रिया होनी चाहिये, वह युधिष्ठिर पर भी 


हुई है - 


“जिस दिन समर की झग्वि बुर चात हुई, 
एक्म्ाग तवसेही जलती है मनम , 
हाय, पितामह, कसी भाति नहीं देखता हू 
मुह दिखलाने योग्य निज को भ्रुवन मे + 
एसा लगता है, लोग देखते घृगा से मुझे 
घिक्‌ सुनता हू भपन॑ पक्‍णा क्‍या मे , 
मानव को दख प्रा्खें श्राप भुक जाती, मन 
चाहता अकेला कही भाग जाऊँ बन मे । * 


यही युधिष्ठिर पाचवें सयर के झन्त तक पहुँचत पहुँचते मानवता के टिव्य 
भ्राटों के प्रतीक वन जाते हैं । इसी प्रकार क॑ चारित्रिक उत्कर्पापक्ष की रेखाएं 
साकेत सत के भरत र्मिरयी! के कस और एक्लव्य! के द्रोग्याचाय के चरित्रो 
मे भी उमरी हैं। इसके विपरीत दत्यवटा के नायकों के चरिता मे उन दिव्य 
मानवीय गुशो भौर विभृत्ियो की प्रस्थापना हुई है जिनक कारण उनके चरित्र भी 
पनुक्रणीय भादयों स भनुपूरित दिखाई देत हैं। वलि की दानचीलता, बाण की 
नि स्वाथ तपसाधना और अझस्क्टकुमार की जनहिंत-साधना कम महत्वपूरा चारिमरिक 
भादश नही हैं । भस्‍्तु, स्पष्ट है कि आलोच्य महावाब्यो मे नायक की घीरालात्तत्ता 
पौर सबगुरा सम्पनता इतनी महत्त्वपूर्ण नहीं त्रितनी चरिष्रगत दुबलताभा प्रौर 
सबलताभा को सावहत करत हये जीवन सघप म ध्यय की सिद्धि श्रौर सफ्लता । 


३ भ्रालोच्य महाकाब्यो के मनुणीलन से यह तथ्य भी सामने प्राता हैकि 
मायकत्व पद के भधिकारी केवल पुस्ष ही नहां वरव्‌ छित्रियां भी हा सत्ती हैं । 
भालोच्य महाकाव्या म॑ प्रियप्रवास सात कामायना झौर ऊम्मिला नायिका 
प्रधान है। 'प्रियप्रवास/ म राघा सावेत म उम्मिला काम्रायनी सश्द्धा भ्रौर 

उभ्मिला में उमिला के चरित्र काव्य वायको की प्रपक्षा भ्रश्िक प्रमुख झौर महत्व- 
पूर्ण हैं। इस परिवतन के मूल म हमारे युग की नादी-चेठता क स्वर सखरित हैं । 
कुझसेत म कोई नारी पात्र मही है। रन्मिरपी! प्रौर एक्लन्य में 


नामिकाए 
नही हैं नारी पात्र हैं। यही बात दत्यवध् पर भी चरिताय होती है । 





है छुससेत्र, द्वितीय सम पृ० २० 
क्र 


४०४ हि दी के भाधुनिक पो राणिक महाका ये 


२ चरित्न विश्लेषण पद्धति के परिवर्तित श्राधारमान 


नायकत्व सबधी दष्टिकोश मे त्रातिवारी परिवतन ये साथ साथ प्रालोच्य 
महांवा-यया के चरित्र विश्छेपशा पद्धति मे भी परिवर्तित क्रम दिखाई देता है जिसकी 
विशपताए इस प्रकार है -- 


(१) पौराशिक पात्रो का युगानुरूप चित्रण । 


(१) चित्रण पद्धति मं यधथाथवादी मनोवनतानिक एवं मानवतावादी हृष्टि 
कोण का विकास । 


१३) महत जीवनादश्ों से सम्पन्न चरित्रो की प्रतिष्ठा । 
(४) उपक्षित थात्रो का चरित्रोद्धार। 


१ श्रालोच्य महाका यो वे सभी पात्र पौराशिक हैं। पुराणकारों ने जिस 
रूप म॑ उनके चरित्र की प्रतिष्ठा की थी, उसी रूप में शताददिया से उनका व्यत्तित्व 
श्रौर कृतित्व लोक के मानस पटल पर प्नकित है। पुराखोत्तर काल से प्राघुनिक 
युगपूव तक के फाब्यो मं भी इन पात्रों की सामाय्यत पोराशिक छबि ही भ्रकित, 
की जाती रही हैं। दूसरे शब्टो मे इत पृूव के महकायकार वद्धशूल घारणापा 
और पूर्वाग्रहो के भ्राधार पर पौराणिक पात्रों को देवीय दाववीय झौर माववीय 
वर्गों में वर्गोक्रत करके चित्रित करते रहे हैं। भालोच्य महाक्रायो म॑ पौराणिक 
पात्रा वो सवप्रथम युगीन स दर्भो में चित्रित क्या गया है। “प्रियप्रवास! भ कृष्ण 
भ्रौर राघा ब्रह्म या शक्ति के भ्रवतार नही वरव्‌ सच्चे लोकसेवी एवं समाजसेविका 
के रुप मे प्रतिष्ठित क्ये गये हैं ॥ साकेत के राम भौर सोता भी भ्रवतारी नहीं है । 
वे मानव हैं, हा मानवों म॑ प्रादश मानव भ्रवश्य हैं। इस भ्रादश का कारण उनके 
चरित्र मे ग्रुशात्मक उत्तप है। साकेत' के राम प्राय सम्पता के प्रवारक प्रौर 
भारतीय सस्द्ृति के उद्धारक हैं। वे विवश विक्ल बलहीन दीन शापित प्रौर 
त्ावित मानव समूह को गले लगावर इस भूतल को स्वग बनाते के सवल्प मे रत 
है। साभतत की सीता थ्रमसाध्य जीवनयापन करके गोरव का भनुभव करने वाली 
नारी है। इसी प्रकार कामायती के “मनु के चरित्र म॑ युयसमूत विशेषताएं हैं। 
दे मानव के जनक होते हुये नी मानवीय द्ुबलताप्ो से ग्रस्त हैं। वरतुत उनमे 
प्राटि मानव की प्राल्मि प्रवत्तिया का हो स्वाभाविक विकास रूपायित हुम्ना है । 
श्रदा भौर इडा नारी के दो युगीन रूपो का प्रतिनिधित्व करती हैं। दया माया, 
ममता सेवा शोर समपरा भाव से पूरित नारो का प्रतोक श्रद्धा का चरित्र है। 
बौदिकता वी प्रति से झात्रात, झरहमवादिया, रूपगुणगविता भाधुनिका नारी का 
प्रशिनिषित्व इडा वी चरित्र याजना द्वारा सम्मव हुआ है । “कुष्सेत्र” के गुधिष्ठिर 

महाभारत क घमराज नहीं वरन सामाजिक दाग्रित्व बोध क़ें प्रति सजग व्यग्ति क 
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रुप मे प्रतिष्ठित हये है। 'साकेत सत' मे भरत और माण्डवी के चरित्र कत्त व्य 
परायण दम्पत्ति के रूप मे प्रतिष्ठित हुये हैं ॥ “रदिमिरथी' मे वण भौर एकलाय 
में एकलब्य के चरित्र पुरुषार्थी, कत्त -यपरायणा एवं झ्रन-य निष्ठावान युवकों के 
चरित्र है जो सामाजिक जीवन की जजरित परम्पराञ्ना भोर रूढिया से सघप करते 
हुय समाज म॑ प्रतिष्ठित होते है । ऊम्मिला' महाकाय में लक्ष्मण ऊभिला प्राधुनिक 
पारिवारिक जीवन की विंडम्बनाश्ो से सघपरत प्र क्ति क्ये गये हैं। नवीन जी 
की उमिला केवल कोमल हृदया भावुक वाला या मूक प्रतिपरायणा नारी नही है 
जो वनगमन की राजाचा भ्पने पति को श्र घभाव से स्वीकार करने दे + वह तो 
एसी भ्रवायपूर राजाज्ञा का घोर प्रतिरोध करने के लिये लक्ष्मण को प्रेरित करने 
वाली सजग नारी है। 'दत्यवश्च' के दानवीय पात्रो के चरित्र मे सहज मानवोचित 
गुणी का विकास युगीत प्रे रणाओ का ही परिणाम है ! इस प्रकार भ्रालोच्य महा 
कायो के सभी प्रमुख पात्रों को युगानुरूप व्यक्तित्व प्रदान करके प्रतिष्ठित किया 
गया है। इस परिवतन के कारए प्रालोच्य महाकाव्यों के पात्र मात भ्रादश वी 
प्रतिनूतिया न रहकर हमारे ही जीवन वे सुपरिचित व्यत्तित्त्त बन गये हैं १ 


२ पौराणिक पात्रा को युगानुरुपता प्रदान करने के लिए प्राधुनिक मद्दा- 
काव्यवारों ने चरित्र चित्रणु पद्धति मे यथाथवादी, मनोवानिक एवं मानवताबादी 
दृष्टिकोण को अपनाया है। प्राचीन महावा यो म जिस प्रादशवादी चरित्र चित्रण 
पद्धति को भ्रपताया जाता था उसके अनुसार पात्रों की ग्रर्ात्मक विभूतियों का ही 
दिख्शन कराया जाता था, उनके चरित्रगत प्रभावों के उद्घाटन का प्रइन ही न 
उठता था। प्रालोच्य महाका यो में एसा नहीं हुम्मा है। झाघुनिक महाकायकारा 
ने यथाथवादी मनोवज्ञानिक पद्धति अ्रपनाकर चरित्र विइकेषण किया है। इसके 
फलस्वस्प पौराणिक पात्रो के प्रति श्रधश्रद्धा या सहानुभूतिपूरा भथवा घूणा या 
उपक्षापूण बद्धयूल धारणाप्रा की श खलाए टूट गयी हैं। इस पद्धति से भक्ति, 
चरित्रा मे साकेत' की ककेयी” 'कामायनी/ के मनु दुरुक्षेत्र! के युधिष्ठिर, 'रश्मिरथी 
की कुतती 'एक्लव्य क॑ द्राशाचाय भौर भजु न तथा दत्यवश' के देवो और दानवो 
के चरित्र हृष्ट य हैं। इसमे से प्रत्येक पात्र के पुराण या भ्राचीन काव्य प्रतिपादित 
एवं शाहोच्य झहाकरए फो से विडलेषित चरित्रों की तुलना करें तो हमे झ्मतर की 
रखाए स्पष्ट दिखाई दगी । रामकथा की चिर क्लकिता ककेयी के प्रति युगयुगान्तर 
का चनोमूत मालि-य साकैत' मे नि शेष हो जाता है । जिस,स्वामाविक मनोवज्ञानिक, 
पृष्ठभूमि पर ककेयो का साकेत म॑ चरित्राक्न हुमा है उसके कारण क्केयी के, 
प्रति हमारी छणा सहानुश्ृृति म बदल जाती है । 'साकेत” म झयम सह्दित सम्पूर्ण 
वित्रफूट की सभा उसे घय घाय कहती हैं । 'कामायनी! के सनु के चरित्र मे झिस 
मानसिक सघपथ भौर सकल्‍्प विउल्प पूणएा ढव दि का यथायवादी चित्रण किया हैह्ढू 
झाहू सहज मानव सिद्ध करता है । युद्ध की विभीषिका भोर राजठव वी डिडग्डन( 
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दे बारण 'बुद्धोन्र' के मुधिप्ठिर भौर *“रश्मिरपी' के द्रोणा व घरित्र मे जिय साय 
वो प्रवतारणा हुई है उसपा प्राधार भी मनोय्ावित्र एवं बरधाययादी है 
'दत्यवश! मे दया मे छदुमपूणा व्ययहार भौर हत्या को उतार यूतिया का उद्पादा 
किया गया हैं। देवा भौर दातवा व यरित्रि वि्ठेधश मे दावा गा बधि 
भावुक या पूर्वाप्रही नहीं है । घरित्र विश्ेषण मे उसको दृष्दि बौद्धिक, ययाप 
वादी, मनोवत्तानिक प्रौर माययतावादी है । 'गाफत सात! प्रौर 'ऊम्मिसा में 
घरिभ्र विएलपण वी प्रादर्शों धुसय यर्धाववाला पद्धति प्रपतायी गईं है । 


३. झालोच्य महांवाध्या वी भरित्र विश्ट्यण पद्वति मं यधामदाटी दृध्दि 
कोए या प्रसार होत हुय भी महत जीवनाट्ों वी प्रह्यापता प्रत्या महावाह्य 
के कुछ पात्रा मे हुई हैं। महत जीवनादर्णों से प्रमिप्राय उत विरतन मानवीय 
जीवन मूल्यों से है जिनवी स्वीशू त प्रत्येक युग मं भ्रनिवायत हाती रहो है । हमारे 
पारिवारिक सामाणिर गौर जातीय जीवन ये उन्तत भाटयों ० ब्यजना प्रालोष्य 
महाकाव्यो के जिन चरित्रो म हुई हैं व हैं--'प्रियप्रवास! मा राघा भौर हृष्ण+ 
क्ाकैत' की उभिला राम भौर सीता, घामायनी' को श्रद्धा जुस्शेत्रा व भीष्म 
वितामह 'साकेत स-त! के मरत श्रौर माण्दवी 'दत्यव" व राजा वर्लि, “रश्मिस्पा! 
के कण, 'ऊम्मिला' मे लक्ष्मगा शौर उमिला तथा एक्लब्य! म गुरदाण भौर विप्य 
एकलय । इन पात्रों को हम पारिवारिक सम्द घो सामाजिय दायित्वा प्रौर जातीय 
जीवन वी विशेषताभो के उज्जवल प्रतीक के रूप म॑ पाते हैं । इन चरित्रा वा 
वैभव मानवता की श्रक्षय विभूति है । 


४ प्ालोच्य महाकाब्यो के चरित्र विश्लेषण की एक विशेषता उपेधित 
पात्री का चरित्रोद्धार है। उच्सग की प्रतिमूति उभिला, पुरुषार्थी एव दानबीर गण 
प्रनय साधक एवं गुरुभक्त एकल य के चरित्र श्राप ग्रथों मे उपेलित प्राय रहे 
हैं। क्छु उनकी चारिभिक विभूति भसीम प्रेरणाप्रद है। भसतु, भ्रालोच्य महा 
माब्यो में उहे सामाय पात्र हो नहीं वरन्‌ू नायक बना कर प्रतिष्ठित किया गया 
है। क्योंकि महाका यो के नायक जातीय जीवन की चेतना वात प्रतिनिधित्व 
क्रते हैं । 


५ झालोच्य महाकाव्या के चरित्र तत्त्व की प्र तिम विशपता नारी निह 
पण की विद्येष प्रवत्ति है। प्रियप्रवास! मे राधा भोर यशोधरा, 'साकेत' मे उम्रिता 
सीता झौर क्कयी 'कामायनी मे श्रदा भौर इडा 'सावेत सत' मे भाण्डवी 
“दत्यव"” में ऊपा, 'रश्मिरथी” मं बु“ती, 'ऊस्मिला” महाका य में सीता, सुनयना 
भोर उमिला तथा 'एकलव्य” मे एक्लव्य जननी के चरित्र दृष्टव्य हैं। नारो के 
नाना झपो सम उसके पत्ती और जननी दो रूप सर्वाधिक महत्वपूरा होते हैं! 
झालोच्य महाकाव्यो म सीता, उमिला श्रद्धा भौर माण्डवी के चरित्र पत्लीत्व 
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तथा यचोदा, कुतो, सुतयना और एकलव्य जननी के चरित्र मातृत्व के अ्रप्रतिम 
उदाहरण हैं। प्रियप्रवास” की राधा कुमारी है पर उसके चरित को गरिमा पतीत्व 
मे नहा लोक सेविका बनने म॑ है। नारी निरूपण सवधी विशपताओा की दृष्टि 
से लिनकर कृत कुरुक्षेत्र प्रपवाद है । 


इस प्रकार श्रालोच्य महाकाव्यो के चरित्र-तत््व का समाीवत मूल्याकन 
करन के झरना तर हम इस निष्क्ष पर पहुचते हैं कि उनम पौराशिक पात्रा के 
यरुगानुरुप चित्रण उपेसित एवं तिरस्कृत पात्रा के पुनमू ल्थाक्न चरित्र निरूपण 
में मथाथवादी मनोवानिक एवं सानवतावादी पद्धतिया की स्वीकृति तथा 
भायकत्व सबधी हप्टिकोश मे परिवतन ऐसी अ्रवृत्तिया है जो निश्चय ही पौराणिक 
विषया के प्राधुनिक महाकाब्यो म॑ चरित्र तत्व के विकास का व्यजित करती हैं। 


रसयोजना तथा शिल्प-तत्त्व 


काव्य की सम्पूण विधाओ्रों मे महाकाव्य की सर्वोपरिता का श्राधार उसके 
महत संदय एवं उददश्य के झतिरित्त थिल्पगत वर्टिष्टय भी है। महाकाव्य की 
योजना मे शिल्पयत वैरिष्टय उत्पन करन के लिये महाका पकार रूप विधायक 
पत्वो का सयोजव क्श्विय विधि स करता है । सभा काय कृतिया की भाति महा 
$ थे वी रचना-विध्रि के भी दो पल हैं-भ्र तरग श्र्यात भावपक्ष भौर बहिरग 
स्थान क्लायश । भहाका पे के झ तरग पश्ष की समृद्धि रस योजना भौर भावचित्रण 
कौगत तथा वहिरंग की थिल्प विधायक उपकरणो पर निभर करतो है । शिल्प 
विधायक उपक्रए' की सस्कत बाब्य शास्त्र भ विस्तृत सूचिया दी गई हैं जो 
स्रथाविधि झाज माय नही रही हैं । आलोच्य महाकाव्यों म जिन शिल्प विधायक 
उपक्रणा की स्थिति अनतिवायत स्वीकार की गर्ई है वे हैं-प्रकृति चित्रण, 
भामकरण सबदद्धता भाषातला ग्रलकार योजना प्ौर छुद विधान 


भर तरगपक्ष को समृद्धि रसात्मकता 


रस योजना के सम्बंध मे कांव्ययास्त्रीय निर्देष यह है कि महाकाब्य में 
श्रगार वोरयाशात् नामक रखा म सं क्सी एक की प्रधानता एवं अ्रय रसो 
का सम्यक याजना होनी चाहिये ॥ भालोच्य महाकाब्या में प्रियप्रवास भौर 
सोक्त! मे विप्रलम्भ श्र गार कामायनी में श्गारऔर बात कुरसेत्ररम दोर 
भौर शात, साकेत सतत में प्रात दत्यवाय म॑ंण्यगार और वीर रबविमरयथों से 
वीर ९ उम्मिला' म श् गारु भौर एकलय म भक्तिरस (ग्रह विपयक रते) की 
प्रघानता है । प्रातोच्य महाकाय्रो मे प्रधान रसा की योजना दखने स प्रतीत होता 
है कि माना महाकायकारोन श्यगार वीर भौर यात मे से किसी एक रस की 
प्रधानता सबधी काययास्त्रीय-हडढि का पालन क्या है कितु वास्तविकता यह्‌ 
है कि प्राधुनिक महाकाव्यकारों दे रसविपयक काव्यगास्त्रोय निर्देश का प्रयत्न 
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पुवक पालन नही विया है। यस्तुत रस विद्प ही प्रघानता याला सियम गिपय 
बर्तु की भनुरख्पता के वारण घरित्राथ हो गया है । दूरारे भासोच्य मदावाब्या म 
शास्त्रीय ढग की रसात्मवता वी प्रपेशा मनोबचानिक दृष्टिकोश मे प्राधाय ने 
कारण भावाभिव्यजना भ्रधित्त सापहत हुई है। यद्यपि एव दो रसावी भाते 
सलिता, प्रच्छान रूप से सम्पूरा काश्य म प्रवाहित होती रही है विश्तु जीवन मे नाता 
सपर्षों में रत पात्रा के क्षण क्षण परिवर्तित मनोमावा वी व्यजना वे कारण गमीर 
रसवत्ता की प्रपेण्षा सफ्ल भावामियक्ति ही धालोच्य महाताय्या वी विशेषता है। 
इसके प्रतिरिक्त भरालोच्य महाकाया की ब्रधावसस्‍्तु में घटनात्मरता मो सघन 
योजना के प्रभाव में पूरा एप सावयव रसनिष्पत्ति की प्रपणा भा नहीं गीजा 
सकती है । प्रस्तु, 


आलोच्य महाकायों मे शास्त्रोन्‍्त पद्धति वी रमयोजना ने होते हुये भी 
आवनापो, भरलुभ्तियों एवं मनोवत्तियों के चित्रणा प्रर विशेष बल्त दिया गया है । 
इस हृष्टि से 'कामायनो” भौर 'बुरुपेश्र! दृष्ब्य है जिनमे परा“्चात्य ढंग की प्रमां 
वानविति (यूनिटी भ्राव इफेक्ट) रसात्मकता स भी महत्वपूरा बन पड़ी है। प्गी 
रस के भतिरिक्त भ्रय रप्तो की योजना भी भालोच्य महावाब्यों मं प्रसगानुदूल 
हुई है। जिसका सोदाहरण विवेचन चतुथ प्रध्याय म किया जा चुका है। 


बहिरग पक्ष प्रकृतिचित्रण 


प्रकृति मानव की प्रादि सहचरी है। मनुष्य का उससे भनादि सबंध है। 
गह सम्ब ध इतना स्वाभाविक झौर पुरातन है कि मानव का प्रत्येक कांयब्व्यापार 
किसी मे कसी रूप मे प्रकृति की चेतना भौर प्रे रएा से प्रभावित रहता है। मनुष्य 
स्वभाव से ही सौदय प्रमी है, भौर प्रकृति का सौदय शाहवत है। सूय, चद्र 
पृथ्वी, भ्राकाश, नक्षत्र, पवत, समुद्र, चने उपवन, पादप, पुष्प पश्चु, पक्षी, कीट, 
पतग, ऋतुए श्रादि प्रहृति-सुषमा के शाश्वत उपादान हैं जो सब्टि के भारम्भी 
से भाज तक मानव की सोदय वत्ति के पोषक रहे हैं । मानव सम्यता, सस्ट्ृति, 
ज्ञान, विज्ञान, कला, साहित्य और काव्य सभी की रचना झौर विकास मे प्रकृति 
मी भूमिका बडी महत्वपुूणा रही है॥ भानवीय पान एवं चेतना के भय रूपा वी 
भ्रपेक्षा वाव्य का प्रह्ृति से घनिष्ठ सबंध रहा है । कवियो ने झपने कल्पता-विलास 
के उपकरण भावाभिव्यजन के असाथव, भ्रलक्रण वृत्ति के उद्घोषक प्रतीक, 
सौदय चेतना वे श्रतिमान प्रद्वति से हो सजोये हैं। यद्यपि साहित्य की सभो 
विधाश्रो म भ्रद्ृति चित्रण कसी न क्सी रूप मे होता ही है तथापि महाकाव्य में 
प्रदति-चित्रण का भधिक अ्रवकाश होता है । क्योकि उसमे प्रश्मति झा प्रयोग उस 
पृष्ठभूमि के रूपए मे होता है जिस पर क्‍या प्रधयो की निर्मिति, घटनाक्रम वां 
विकास, घरित्र विइलेपण वी प्रक्रिया झौर रसात्मकता की स्थितिया विभर करती 
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है। काव्य म प्रकृति चित्रण की भनेक प्रणलिया प्रचलित हैं। उनम से भालो 
महाकाव्या म प्रकृति चित्रण मुख्यत निम्मावित रूपो में हुआ है --+ 


१ उद्दीपन रूप मं, २ पावन रूप मे, रे आलकारिक ऊुप मे, 
४ वातावरण के रूप मे, ५ मानवीयकरण रूप में, ६ सवेदनात्मक रुप म, 
७ उपदेशात्मक रूप मं, ८ दूत-दूती रूप मं, ६ भ्रतीकात्मक रूप में १० 
रहुस्‍्यात्मक रूप में ॥ 


भालोच्य महावाव्यों के सम्पूरा प्रकृति चित्रण की दो उल्ठेशनीय विशेषतायें 
यह हैं कि प्रथम उसके ठारा क्यानका वी क्षीणत्ता को दूर किया गया है और 
दूसरे मानवीय स्वमाव-चित्रण मे प्राइतिक उपादानों का भ्रधिकाधिक प्रयाग क्‍या 
गया है। इसके साथ ही परम्परित शली का प्रकृति-चित्रण जस बारहमासा 
पडऋतुवशन, दूतीत्व कम भादि का भी निरूपण कंतिपय झ्लालोच्य भहाकाबन्यों 
मे हुआ हैं। प्रियप्रवास भौर 'कामायनी' का प्लारम्म और प्रवसान प्रह्न ति-- 
चित्रण स ही होता हैं । कितु दोनो के निरूपण में अतर यह है कि छायावादी 
काव्यघारा की प्रतिनिधि रचना होने के कारण 'कामायनी में जहा प्रद्नति चित्रण 
कौशल का चरम निदान है वहाँ प्रिय-प्रवासं म॑ सर्गो की क्ल्व॒र वद्धि भ्रोर 
खानापूर्ति के लिये क्या गया प्रद्रति-चित्रण कही कही जी उबाने वाला भी हैं। 
“साकेत” मे जहा-जहा प्रकृति मानवीय सवेदनाओ की पृष्ठ-भूमि के रूप मे उतरी 
है वहा हृदय ग्राह्म है । कुरक्षत्र म प्रदृृति के रौद रूप के सशिलिष्ट- 
चित प्रभावकारी हैं। 'साकेत-सम्त” भौर देश्यवश' का प्रकृति चित्रण परम्परित 
है। “रश्मिरथी' में भ्रह्नतिं-चित्रण को कवि ने कोई विशेष महत्व नहीं दिया है 
कितु जो भी प्रकृतिचित्र भ्रक्ित बिय गये हैंव प्रभावपूरा हैं। 'ऊम्मिला' 
सटाकाब्य में उद्दीपन रूप म प्रकृति का भ्रधिक चित्रण हुआ है ॥ कामायनी? वे 
झन तर सव श्रेष्ठ प्रकृति चित्रण 'एक्लब्य! महाकाव्य मे हुआ है । एक्लब्य मे यद्यपि 
प्रह्ति-चित्रण की सभी पद्धत्तिया अपनाई गई हैं कितु मानवीय मवेदनाओं की 
सवाहिका बन कर प्रति इस काब्य मे सर्वोत््ष्ट रूप म चित्रित हुई है । 


समप्टि रूप में श्लालोच्य महाकाव्यो का प्रकृति-चित्रस्य महाकाब्यकारों 
के चितसा-कौशल का परिचायक होन के साथ साथ महाकाब्य की थिल्प विधि का 
विश्विष्ट भग वन कर भी भ्रस्तुत हुमा है। यद्यपि भाधुनिक महाकाब्य प्रकृति- 
काव्य नही हैं तो भी उनमें प्रकृति, मानव-प्रकृति का भ्रभित्र भग बने क्र 
अधिष्ठित हुई है । प्रसन्‍तता का विषय यह है कि सभी प्ालोच्य महाकाब्या में 
प्रय प्रणालियों के साथ-साथ मानवीयकरण पद्धति द्वारा भी ्रकृति-वित्रण हप्ता 
है | झाज के कवियों की भास्था प्रद्डति के स्थृूल रूप-चित्रणा मं नही हैं ! इसी लिये 
घ्वतस्त्र प्रद्ृति चित्रण काब्यः मं बहुत कम हुमा है। प्रसाद, लिवकर ओर 
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डा० रामकुमार वर्मा वे महायाव्यो म॑ मानव भौर प्रहृति के रागात्मक सव्धा के 
भ्रविस्मरणीय मनोरम हृश्य हैं। 


नामकरण 


संस्कृत के प्राचायों म विश्वनाथ ने नामयरगणा वे सम्पाप में वहां है वि 
महाकाब्य का नामकरण ववि, पथावस्तु, मायव या भाय बिसी पात्र ब नाप 
के प्राधार पर होना चाहिये। कितु प्रत्यग सम वा मामकरण उमर वण्य 
विषय पर झाधृत होना चाहिय। भालोच्य महावाब्या म व्रियत्रवास, सावंत 
और कुरक्षेत्र का नामकरण क्यानक मे प्राथार पर हुप्ा है। इनम भी 
“प्रिय-प्रवास' का प्राधार घटनाथ्मव भोर 'सावेत! तथा कुरेेत्र वा स्थानगत 
है | परामायनी, साकत-मात, दत्यवश, रश्मिरधी, ऊम्मिला भौर एकलत्प 
के नामकरण वा भाधार पात्रगत है। इनमे भी 'साब्रेत सत' भौर रश्मिरपी” 
नाम पान्नो की चारित्रिक विशेषताप्रा पर भाधारित हैं । प्रालोच्य महावाव्यां म 
बामायनी' प्रौर 'रदिमरथी का नामकरण पर्याप्त व्यजनापूण है। 


सग-सयोजन 


महावाब्य वी शिल्प योजना मे समवद्धता का भ्नुमान इसी से लगाया जा 
सकता है नि सस्कृत काय के भहाकान्य सम्बंधी प्रत्यक विवेचन म॑ महावाब्य 
की व्याख्या सगवद्व-काय के रुप मे की गई है। वास्तव में महावाब्य प्रवधात्मक 
कथाकाय है। सग-योजना का महत्व प्रव धत्व वे. सफ्ल निर्वाह एवं कथावस्तु 
के सम्यक सयोजन श्ौर विभाजन दोनो दृष्टियों से हैं। महाकाय के सर्णों 
वी सख्या एवं नामकरण भ्राद के सम्बंध में भो का यशास्त्र म निदेश क्या 
गया है । 


प्रालोच्य महाका या वी सग॒योजना कथाक्रम के अनुरूप हुई है। सख्या 
बी दृष्टि सप्रियप्रवाम में १७ साकेत में १२, कामायनी में १५ कुख्खेत्र मे ७+ 
साकेद स त्‌ मं १४ दत्यवण में १८ रहिमिरियी में ७, ऊस्मिला मे ६, और एकलब्य 
मे १४ सग हैं। जहां तक सर्गो के नामकरण का प्रश्न है-कामायनी झ्लौर एकलब्य 
के प्रत्येक सम का नामकरण क्या गया दै कितु प्रियप्रवास, साबेत, साकेत सतत 
दत्यवण और रश्मिरथी में केवल सरयों का सख्याक्रम ही दिया गया है। 'ऊम्मिला! 
में सख्याक्षम के साथ साथ चोथे व छठे सर्मों का नामकरण भी क्या गया है। 
“दुस्सेश्न, रश्मिरषी/ घौर ऊम्मिला में भ्राठ सर्गों वाली रूढ़ि का भो अनुपालन 
नहों क्या गया है । डे 
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भाषा-शेलो 


सहावाब्य की भाषा-ाली का स्वरूप भय काष्य सप्रो की तुलना में 
विशिष्ट और गरिमापूण होता है। ग्रण, रीतिया, शाद-श्षक्तिया, अलकार 
वश्ोनि-क्थन भ्रादि शलौ विघान के प्रमुख उपकरण हैं। विन्तु इन सबका 
सवध शली के बाह्य रूप से है। महाकाव्यो की शली मे एक गास्मीय निहित 
रहता है।शली मे॑ गरास्मीय माधागत प्रलकृति या विलष्ट झब्द मोजना स नहीं 
बरन्‌ कवि के चि-तन की परिपवदता और सुदीघकालीन साहित्य साधना से झाता 
है। महाकाव्य को शली के तीन प्रमुख ग्रुथ हैं-सम्प्रे पणीयता, प्रशगगभत्व पलौर 
म्यजना शत्ति । 


भालोच्य महाकाव्यो वी भाषा शली मे ये छुण उपलब हैं । भाषा की दृष्टि 
से 'दत्यवश को छोडकर दोप सभी प्रालोच्य महाकाव्या वी भाषा खड़ीबोली 
हिंदी है। दत्यवश ब्रजभाषा में लिखा गया है। 'ऊम्मिला! महाकाब्य का पूरा 
प्रचम सग ब्रजभाषा में है, हीप संग खढी बोली मे रचे गये हैं।खडी बोली वी 
प्रभिव्यजना शक्ति का स्वरूप प्ालाच्य महाकाव्यो मे लाक्षशिक प्रयोगो चि्रा- 
त्मक्ता मृत्त भ्रमुत्त विधान, नये नये प्रतीको ओर विस्वो की योजना मे हृष्ठाय 
है । 'प्रिथप्रवास” मे खडी बोली का सस्क्ृतनिप्ठ स्वरूप है। साकेत', 'साबेत 
सता भौर 'रश्मिरधी की भाषा भ्पेक्षाइत सरल होते हुए भी साहित्यिकता से 
पूण है। ऊम्मिला? की भाषा भी ससस्‍्कृत गणित हे | 'कामायनी” मे खडी बोली 
मी रचनात्मक साम्रपय का समृद्ध स्वरूप है। राष्ट्रमापा के रूप में खडी वाली 
के जिस रूप को प्रतिष्ठित किया जाना है, उसका झाट्श उटाहरण 'कुह्सेत्र' बी 
भाषा मे हृष्टव्य है। माषा!एव शलीगत भय विशेषताभो की विस्तुत विवेचना 'हिल्प 
तत्त्व” के प्रतगत की जा चुक्री है । यहा तो उल्लेखनीय यह है कि प्रालोच्य महा 


मफाव्या मे खड़ी बोनी के जिस स्वरूप का विक्रास हुप्ता है वह उसकी रचना-सामयय 
का परिचायक है। 


झलक्वार-पोजना ३ 


महाकाव्य म भाषा की प्राएवत्ता थाली के रूप प्रसाधन, मानवीय एव 
प्राइतिक सीदय चित्रण, कलात्मक व्यजना एवं भावात्मब अभावोत्यादन के लि। 
भलकारों वा विशेष महत्व हैं । भ्ालोच्य महाकायो मे प्न्नकारों को सतपा दब 
योजना ह है। भारतीय पलकारणास्त्र के अप्रु् झ-टायलिवारों क साथ साथ 
विशेपण विपयय सानवीयवरण, ध्वन्यथ व्यजना जस प्रासचात्य क्या हा 
स्लिलित भलकारो का भी भाधुनिक महाकायो मे हम 08 
योजना की हृष्टि मे कामायनी अग्रगण्य हैं । हक 
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परम्परा प्रसिद्ध भ्लशारा (जम भनुप्रास, यमक, इलेप रूपया उपमा पायोकितः 
सम सोक्ति झ्रादि) वा प्रयोग प्रधित् हुमा है। होप महावाब्यो मे उद्प्रेक्षा भौर 
छपक थी प्रमुखता के साथ प्रसगानुवूल सभी प्रवार के भलवारा वा प्रयोग हुप्ता है। 


छुन्द विधान 


छ<द का-य का सगीत हैं। वे वाव्य की शाली के रुप निर्माण वे! साध साथ 
महाता ये के रचणिता की श्रनुभृतिपूण मनोदशा की सफ्ल प्रभिव्यक्ति के सापन भी 
हैं। महाकाय के विशाल क्लेवर म विविध छदा की योजना पाठक थी मनोवत्ति 
के <मणा कराने तथा कवि कम का परिचय देन के लिये प्रपेक्षित है। महाकाव्य की 
छ इ-योजना के सम्यव में सस्दृत कायशास्त्र मे सर्मात छद परिवतन मे 
नियम का विधान भी किया गया है। वि तु पालोच्य मद्दावाब्यो मं इस नियम का 
साम्रह भनुपालन नहा हुमा है। प्रियप्रवास” मे प्रथम दो सर्गों को. छोड़कर तथा 
साकेत, साकेतसत भौर दत्यवण मं सर्गांत छाद परिवतन के नियम का विधिवत 
पालन हुआ्ला है। कामायती , रश्मिरथी भौर 'ऊम्मिला' म इस नियम का पालन 
नही हुप्ला है। कुरुक्षेत्र भौर एक्लव्य' म॑ तुकात भौर भतुकात छ दो का मिश्रित 
प्रयोग हुआ है । श्रालोच्य महाकायों में भाव, भाषा प्रसम भौर शली के भनुरूप 
साधा परत छ द योजना हुई है । “प्रियप्रवास! प्म्दृत के वरशिकवत्तो मे लिखा गया 
है । प्र य महाकाव्यो में वणिक झौर मात्रिक दोनो प्रकार के छदो का प्रयोग हुमा 
है । प्रसाद जी ने 'कामायनी' तथा डा० रामकुमार वर्मा ने 'एक्लव्य में कतिपय 
नये छ दो की भी उदृभावना की है। “कुस्सेत्र' तथा 'एक्लव्य' के अतुकात छाद 
प्रयोगो भी मं यति भौर लय का स्वरूप सबया रक्षित रहा हैं । 


इस प्रकार झ्रालोच्य महाकाव्यो वी शिल्पविधि वा समावित मूल्याक्ष्त 
करने के उपरात इस निष्क्प पर सहज म॑ पहुचा जा सकता है कि इन महाकायो 
कै भ्रतरण और बहिरग दोनों पक्ष समृद्ध हैं। शिल्प विधान से सर्म्बा धत्त भ्गणित 
नवीन एवं मौलिक प्रयोग पग्ालोच्य महाका यो के प्रश्धति चितएण की प्रणालियों, 
नाम्रण संगयाजना, भाषा-/ाली वी रूप रचना, अलइृति एवं छाद योजना मं 
लिखाई दते हैं जो थिल्य तत्त्व के विकास का व्यजित करते हैं । 


जीवन-दशन 


जीवन दरन महाकाब्य की महाघता का प्ाधार तत्त्व है। वस्तुत जीवन 
दशन हा वह कसौटी है जिसक भाधार पर वाज्य भौर महाकाय के तात्विव' भतर 
को स्पष्ट कया जा सहता है। जीवनदशस दे घरभिप्रायथ. उस सजीवनी शक्ति से है 
मर) युगों युगो तक जीवित रहने के लिए महावात्य को भम्तरता प्रदान करती है । 
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यह उल्हेखनीय है कि 'जीवनदशन झब्द 'दशन! की तुलना मे व्यापक भ्रथवाची 
है। जीवनददन के श्रन्तगत महाकाव्यो में भ्रतिपादित दाद्ममिक ही नहीं अषितु 
सास्कृतिक भौर भ्राष्यात्मिक विचारणाभा का भी समाहार क्या जाता है। पभ लोच्य 
महाकाब्यो मे जीवनदणन से सम्बन्धित उपलब्धियों का मूल्याकन तोन सादर्भों मे 
क्या जा सकता है -- 


१ दाशनिक झोौर प्राध्यात्मिक मायताझो का निरूपए । 
२ सास्कृतिक पश्रादश्शों की प्रतिष्ठा । 
३ सूजन प्रेरणा, उद्देश्य झौर सदेश वी महत्ता । 


१ भालोच्य महाकाव्यो मे 'प्रियप्रवास', 'साकेत', 'कामायनी' और 'साकेत 
सतः! में दाशनिक मायताओ का परम्परित स्वरूप भी रक्षित है। जस प्रियप्रवास 
भौर 'साकेत' में ब्रह्म, जीव, जगत, माया और मोक्ष सम्ब'धी विचार सुगमता से 
मिल जाते हैं ॥ कामायनी' में प्रत्यभिना दशन की मूल दाशनिक उपपत्तियों का 
निरूपण है । 'साकेतस-त' में ईश्वर, माया भौर जगत के सम्ब ध में दाशनिक 
मायताप्ो का पर्याप्त विवेचन है। किन्तु कुरुक्षेत्र, “रश्मिरथी प्ौर “एबलब्य 
में दाशनिकता के स्थान पर आध्यात्मिक मा यताप्रो का निरूपण है। वस्तुत इंच 
महक व्यो में परम्परित ढग से निरूवित मा यताप्रो का स्थान सास्द्ृतिक भौर 
भ्राध्यात्मिक प्राद्शों ने ले लिया हैं । 


२ इस श्ोधप्रवघ की भूमिका में कहा जा चुका है कि महाका-य जातीय 
जीवन भौर सास्क्ृत्तिक चेतना के झ्राक्लन का सास्कृतिक प्रयास होते हैं। इस 
फ्थन वी पुष्टि म प्रालोच्य महाकाययो मे निरूपित सास्‍्क्ृतिक घारणाओ का 
ध्यापक परिवेत द्रष्टव्य है। प्रियप्रवास मे भारतोय सस्कृति के पारिलौविक 
भ्रोर पाधिव तत्त्तों की प्रतिष्ठा के साथ नवोन मानवतावादी सरकृति वे 
भ्रादों की भी प्रतिष्ठा हुई है । 'साकेत” मे सम-वयवादिता, घामिकता,_ 
पारिवारिक जीवन सामाजिक व्यवस्था, नतिक्ता वमण्यवादिता, नारी की महत्ता, 
विश्वव'धुत्व जस भारतीय सांस्कृतिक झ्रादयों का निरूपण है। कामायनी! में देव 
संस्कृति वी भूलमूत विभेषता के भाकेतिक चित्रद्य के साथ-साथ मानव संस्कृति के 
प्राचीन (क्मकाण्डो) भौर नवोन (मानवतावादी) दोनों रूपों का निरूपण है। 
“कुझसेत्र/ मे इस प्रकार का सास्दृत्तिक विवेचन तो नहीं किन्तु नवोत सामाजिक 
सरचना के सकतपो एवं भ्राध्यात्मिक निष्ठाप्रा के विवेचन में भारतीय सस्कृति की 
मूलभूत विशेषताभोा का समाहार अवश्य है॥ 'साकेतसत' म॑पश्राधधांव भारतीय 
सरक्षति के उदात्त भादशों का प्रतिष्ठा का प्रयत्न है। इस प्रयत्न में कवि से भारतीय 
जीवन ने सांस्कृतिक भादज्षों भोर पहिचम के औठिक्ताबादी सॉस्कृतिब' मूल्यों का 
सुलवाप्मद निरूपण करते हये मारतोय सहकृति को श्रेंप्टता दय प्रातपादन किया है । 


४१४ हिं दी ९ भाधुतिर पौरागणर महाराम्य 


फह्ययरा! में दरयपुसीय परेया बे द्वारा सम्पन्न दिये जाने मासे गोधविर घतुानों 
मी प्रासगिप चर्षा है । 'रहिघिश्या से गया साल श्तावाल सौघविर घायों 58 
प्रस्थापा। का इसापरीय प्रयाग है। रतिया में घाव हंसावि के घूवमर धरा 
(पा गरए, शाप ये, धर्माणरण पारी हा गम्मा। पयर्गा समधयसस्थान्यासन, 
विश्ययाथुत्य, सरवारपूरा जावनयावा घाट) भी प्रयश" भौर औओवितादाल्ता 
या पड़ते बरते हुये प्रतिप्ठा मी गे है । "तसस्य मे घ्रायगरहृति वी शाप 
तापो का राष्टा परते हुये नियाह सस्हति व परियाश्य में उद्ान मानवगागाी 
सस्तृति को यरेण्य विदधाताप्रा ही मदिया था यशान जिया गया रै। इस 
प्रकार सांह्य तिय' तिर्परा धासोप महाताम्ग मं जावा-ाधन मा प्रमिप्र पम 
दिलाई देता है। विशु विशपता यह है ति गसाहयतिर विर्वण मे सभी 
महावाब्यवारा मे मानवतायादो सर ति ब उतात धाटगों वा सदप सवाइत इरवे 
हुये बाब्या में प्रतिष्ठित डिया है । 


३ महाकाव्या बी रचना महती सुजा प्रेरणा वा परिणाम हांती है। 
इस लिये उनका लक्ष्य भी महान होता है। प्रियप्रवाग की खुजा प्र रशा व॑प्रनेर 
स्रोता में खड़ी बोली मे गौरव की प्रतिष्ठा राष्ट्रभापा प्रेम पौराशणिपता बे प्रति 
बज्ञानिव दृष्टिकोए, इृष्णचरित्र थी महापुरुष थे रुप मे प्र पित करन जी साप्तगा 
मुख्य हैं। सावेश! थी रचता वा धुस्य प्रपोत्न उरप्तिता उमिया भा चरित्रोद्र 
होते हुये भी इष्टदेव का ग्रुणगान, भारतीय सरहति को महान्‌ परम्पराप्रा, युगोत 
समस्याभो एवं मानवतावादी जीवनांद्यों की प्रतिष्ठा 'सावत वो सजना ने महरय 
पूणा मतव्य रहे हैं। कामायनी' वो सुजन प॑ रणा बे मूल म[धराधीन भारतीय वाह, 
भय के प्रति भरन-य प्रास्पा, सनु भौर श्रद्धा के माध्यम से मानवता मे वितारा गाय 
रूपॉकन करने की भाकाक्षा प्ोर समरसता जय पभानदवाद की प्रतिष्ठा रही है। 
/कुरक्षेत्र' की रचना वा मूल प्रयोजन युद्धधादी विचारटदन थी भूमिका पर भाज ने 
सत्रस्त मानव मन मे व्यापक भानवोय विश्वास, मातवतावादी जीवन मुल्‍्या वे प्रति 
प्रनय निष्ठा भौर प्राशावादी क्ममय जीवन की भास्था उत्पन करना है। 'सावेत 
सात का स॒जन भरत के चरित्र गायन के लिए ही नहीं भपितु भारतीय सस्कृति के 
पुनीत भादर्शों के प्रसारण हेतु थी हुप्ना है। 'दत्यवश” स्पष्टत मानवतावादों जीवन 
मूल्यों की पुनप्र तिप्ठा के भाग्रहा की सपृति मे लिपिबद्ध हुप्रा है। 'रश्मिरथी' मे 
कण चरित्र के उद्धार का प्रयास ही नही, वरव्‌ परम्परा पोषित जजरित रूढ़िवादी 
मायताझों को खडित कर प्रगतिशील मूल्यो की प्रतिष्ठा का काव्यमय सक्‍ल्‍प है। 
“साकेत की रचता वर्षों पश्चात नवीन कृत 'ऊम्मिला' महाकाव्य को सृष्टि ऊमिला 
के घरित्रोद्धार की दृष्टि ल्कर हो नही हुई भपितु भाय सस्दृति के समुन्तत भादशों 
को नवीन जीवनदशन के भालोक में सस्यापित करने दे प्रयोजन वी सिद्धि हेतु हुई 
है। 'एक्लव्य/ जातिवाद, बगवाद, कुलीनतावाद भादि प्रवादो गा खड़न करके 
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सामाजिक जीवन की समानता पौर पुशषाय को महत्ता को खिद्ध करने के लिये 
रेचा गया है। गुदभनि के जीवत प्रतीक्त एसज्य वे उपलित चस्त्रि वी 
महिमा का प्रास्यान भो एकलब्यवार के मूल मे तेब्य वी सिद्धि का माध्यम 
रह्ाहै । 


इसे प्रकार भालोच्य महावाव्या मे से प्रयेत्ग वी रधवा महतो सुजनप्रे रणा 
है फ्तस्दरूप हुईं है। दूसरा प्रन्न है-इन महायाव्या वे उद्देश्य भौर संदेश थी 
महत्ता भा । महाकाध्यकारा कोसूजन-प्रे रणा से सर्म्या घत जिन मातस्या की ऊपर 
धचा वी गई है उनम चचित भनेक दृष्दि-प्रिदुप्रो को छोड़कर यदि विचार करें 
तो एक दर्द में इन सभी महार्ाव्या का महतउद इप भौर सादेश है--मानवत्तावाद 
को प्रतिष्ठा । भालोच्य महाकाव्यो म क्या क्या-चयन कया चरित्र योजना बया 
सास्हृतिक निदपण भौर बया दाचनित्र उपपत्तिया-सभी का मिलन विदु मानवतावाद 
है । मानववाबानो कोई सामाय विवार नहा बह हवारे युव जीवन क उन्‍तत बोध से 
प्रतिफ्लित विचार ह्यत है जिसवा मूच प्राधार साध तिक निष्डाए हैं। मानवताबाद 
परत साहित्य या वाबय जगत मे निरूषित विचारददन नहो वरन्‌ चितत के सभी सेत्रो 
में स्व कृति प्राप्त युगीन महत्व का विचार है। झाज स्वटेश और विदेश के माहित्य 
में सवत्र मानवतावाद का स्वर एक उद्दघापष के रूप यें सुवाई देता हे । मानवीय 
मूयो की भहिमा का प्रतिषादन मानव जीवत के भतवॉह्य संघप की निर्भीकि 
आ्जना, मानव का मयादा भौरटाक्ति की सर्वोपरिता को स्वोकृति भादि कतिपय 


प्रवत्तिया हैं जो भाधुनिक महाकाव्यों मे मानवतावादी चि.तनघारा का प्रतिनिधित्व 
करतो है। 


प्रालोच्य महाका-या में से प्रत्येक के रचयिता ने प्रयत्वपूवक ;म्‌ नवताबादी 
जीवनदचन की प्रत्तिष्ठा की है। प्रियप्रवासकार के मानवतावाद्ीहष्टिकोण के 
फारण ही पुराणों के राघा-कृष्ण मानवता की महनीय विभृत्ि! बन सके हैं। 
उनका चरित्र, यवहएर और जीवनाटश सभी मानव हिताय है । यहा तक कि 
कृष्ण को ईशावतारबाटी परिकल्पता घौर नवघा भक्ति जी झआाध्यात्मिक 
सा यताप्रो में भी श्रियप्रवास के कवि ने सुगानुरूप परिष्कार क्या है। 'साकेत' 
के राम तो मान) मानवतावाद की उद्दघोषणा ही करते हैं जब वे कहते हैं कि -- 


अब म नव वमव प्राप्त कराने झायातवा 

नर को ईबरता प्राप्त कराने झाया ॥ ++5 

सदेट यहा मैं नहो स्वर्ग का लाया । 

इस भूतल को ही स्वग बनाने झाया ॥ ! 
टिकट 8. रवि लक 


१ साकेत, भष्टम संग, पृ रेरे५ 


४१६ हिरदी में भाधुनिद्र पोराणिव मद्राताब्द 


कामायनी' मे शमरसता जाय धाररवयाद का प्रधिध्टा दारा मारदगा भी 
विजय था ही सदेश मवि प्रसाद ने टिया है -- 
दक्ति के विद्यूतरगा, जो ब्यगा 
विव्रस बिस्तरे हैं हा फ्र्पराय , 
प्मवय उाशा गरे समर 
विजपिनी मानवता हू जाय । १ 


“कुस्मेत्र! मे सृष्टि वी सम्पूण एवितया का नियाया धौर रचना भी सर्वोत्तम 
कृति मानव मो ही कहा गया है +- 


'यह मनुज, ब्रद्माण्ड या संय्ग सुरम्प प्रगाण, 

कुछ छिपा सबते न जिससे भूमि या प्राऱाश ॥ 
ले दा जी 

यह मनुज जो खसृध्टि &ा घागार | 

भान का, विभान वा, भालोव या झागार ।! 


युद्ध की भ्रनिवायता वो स्वीकार करते हुये भो 'बुश्गेत! वे बरि ने 
मानवता की जय का ही प्राढ््यान विया है -- 


'बुरथेत्र की घूलि नहीं इति पाप मो, 
मानव ऊपर भौर चलगा , 

भनु का यह पुत्र निराण नहा, 
नवघम प्रदीप प्रवश्य जलेगा। ३ 


'साकेत सात के रचविता मिश्र जी परम्पराधिय होते हुये मानवतावादी 
जीवन-दष्टि से पूणात प्रभावित हैं। सम्पूण काव्य म॑ प्राद्यात वत्त मान सुग की 
मूलमभूत्त चेतना भगमुप्राणित है । पू जीवादी भौर साज्राज्यवादी भनाचारो से जजरिव 
मानवता के सम्बंध मे मिश्र जा ने कहा है कि +- 


“मनुजता रही कराह कराह, भाह ! है कौन पूछता हाण । 
राक्षसी चवकी में पिस रहे, मनुजता के जजर ककाल ॥! है 


हैसे मजारित अनब-सयान की रद के लिये हाफ्ेत सात के कादि की 
झ्राकाँक्षा है कि -+ 


कामायनी, श्रद्धा संग, पृ० ५९ 
कुस्सेत्र, पष्ठ सय, पू० १०० 

वही , पंचम संग, पृ० ४ 
साकैत सतत, द्वादश सग, पृ० १४५ 


बन्द सम 20 2० 


महाकाव्य तत्त्व का विकास ४१७ 


बनुजता के जीवन का मम, 
झोह की गहराई ले जाव। 
मनुजता की रक्षा के हेतु , 
निछाबर करदे प्पने प्राण ॥ * 


द्त्यबश' की सम्पूणा रचना का भाधार हो मानवतावादी है। 'दत्यवशञा 
का मूल प्रयोजप दत्य औौर दानव कहे जाने वाले पात्रों मे मानवीय शुणों का सधान 
करके उनके मानवोत्यानकारी झ्रादान को स्वीकृति प्रदान करना है । “रश्मिरथी/ 
में भाववता के मूक प्रतिनिधि कण का चरित्रावन कवि दिनवर के मानवताबादी 
दष्टिकोश का ही परिचायक हैं । “रश्मिरथी” में उदात्त मानवीय झादशों की 
समाहृति के कारण कण का चरित्र 'कश धम! का प्रतीक वन गया है । ऐसा 'कण 
धर्म जो मानवता की प्रतिरोधी प्रवत्तियो (जसे जातिवाद, दुलीनवाद, सामरार्निक 
अप्रमानता झादि) का निपेघ करके मानव की महत्ता के आदश प्रस्थापित करता 
है। नवीन कृत ऊभ्मिला महाकाब्य मे भ्राय सस्कृति के चिरतन आद्शों की प्रतिष्ठा 
होत हुये भी उसके जीवनदणत का घूल स्वर मानवतावादी है। 'ऊंम्मिला' का 
कवि नवयुग के नव भादशों का स्वागत करता हुम्ना कहता है कि - 


जागरूकता जीवन घन ट्रहै, 
सत्याचरण भात्मबितन है , 
निएछतन होकर जगज्जनों की , 
सेवा हा प्रमु का बदन है 7 २ 
*ऊम्मिणा! महाकाय मे जीवन के प्रति कवि का दष्टिकोण मे 
पुगोन है ? 
'जोंवत है चिर विप्लव गायन, 


स्वर जिसके हैं सतत त्राति, 
गीत भार है नित परिवतन 


गायन लय है चिर प्रथ्राति / २ 


“एुकलब्य मे 'भुमिपुद्न भौर 'मुमिपति” के सघप म 'मूमिपुञ्र' की विजक 
प्रानवतावादी दृष्टिकोण का ही प्रतिफलन है। एक्लब्यकार ऐसी मानवीय दकित 
के उदय मे झ्ास्था प्रकर करता है जो जीवेन के नराइय फो समाप्त करने 
बाली है -- 





१ साकेत सत द्वादश सर्ग, १० १४६ 
३ ऊसम्मिता-द्वितोष संग पृ०७९६ 
३ बही-पष्ट सग, 7० ५७० 

झा 


उपसहार 


इस प्रवार पौराणिक विषयों मे भ्राधुनिव हिंदी महाकाव्या गा] समालोच 

नात्मक' भ्रध्ययनत करने मे पद्खात हम इस निष्कप पर पहुचते हैं कि रामायण भौर 
महाभारत के रचनाकाल से महावाब्य सजन की जो घारा प्रवाहित हुई थी, उसका 
मूल स्रोत प्रव्याहत रूप से भालोच्य महाकाओ्यों के रूप में भाज भी सतत प्रवह 
भान है। प्रस्तुत भ्रध्ययन क्रम मे दो महत्वपूर्ण प्रश्न मेरे सामने प्राये हैं जित 
पर 'उपसहार! में ही विचार विया जा सकता है| प्रथम यह कि क्या पोराशिक 
विषया ये भाधुनिक हिंदी महाकाव्य 'रामायण, महाभारत भौर 'मानस' वी 
भाति भक्षय कीति के स्तम्भ वन सकेंगे ? भर जया भ्राघुनिक महाकाब्यों के 
रचयिता यात्मीकि व्यास भौर तुलसीदास के समान प्रतिभा सम्पन्न महाकबि हैं ? 
दूसरा प्रइन है कि वित्ान युग के वौद्धिक परिवेश भौर हिठी उपयास की प्रभूत 

पूव प्रगात्त के सदभ में महाकाव्यो को उपयोगिता यथावत बनी हुई है ? दूसरे 
ध्ब्दों मे कहा जा सकता है कि वत्तोमान युग मे महावय सजन की सभावनाएं 

बया हैं ? 


कसि कायश्ति को महाकाय वहा जाय झौर क्सि को नहीं ?े इस 
सम्बंध मे प्रस्तुत शोध प्रबंध की “मूमिका” में महाकाव्य के रूप विधायक तत्वों 
पा विवेचन करते समय विस्तार से विचार किया जा छुका है। उही प्राधारो 
पर पौराणिक विपया के भगरित प्रव घ काव्यो में से प्रियप्रवास सावत कामा 
नी, क्लुक्षेत्र सावेत सफल, दत्यवश रश्मिरयी ऊस्मिला झौर एक्लव्य को महा 
काव्य के रूप में स्वीकृति प्रदान की गई है । भोर इस दृष्टि से इन महावाव्यों क॑ 
रचयिता महाकवि कहलाने के सवधा भ्रधिकारी है। वस्तुत युग जीवन की चेतना 
को भात्मसात करने के कारण महाका-य युग की देन कहे जाते हैं । प्रत्येक युग के 
निर्माण में भिन्न भिन्न प्रकार को परिस्थितियों का योगदान रहता है। भ्रस्तु, 
युगीन परिस्थितियों की प्रेरणा का परिणाम होने के कारस महाकाव्य के स्वरूप 
में भी परिवतन दृष्टिगोचर होता है । भपने युगीन सदर्भों म॒भ्राधुनिक महाकाव्य 
भी किसी प्रकार से भ्रतीत के भाष महावाब्यों से कम महत्वपूण नहीं हैं।यह 
जात दूसरी है कि भाधुनिक मद्धाकाव्यों का रचना फ्लक रामायरा, महाभारत और 
सामचरिठमानस जसे युगप्रवत्त क महाकाब्यो की भाति व्यापक नहीं है. भौरन 


४१८ हिंदी के प्राधुनिक पौराणिक महावाब्य 


“जीवन मराश्य की है, भूमि मही मानवो | 
सुख दुख वादलो की भाति उडे भाते हैं। 
शक्ति मिटती नहीं है प्रवनार लेती है । 
तुम मे सदव, तुम योग्य तो बनो सही ।” $ 


इस प्रकार झालोच्य महाकाब्यो के माध्यम से विश्व जोवन को प्रेरित करने 
वाला महाव्‌ मानवतावादी स दर प्रसारित हुभा है। ऐसा सदेश जो समग्र मान 
जाति की भाती है। इसीलिये भालोच्य प्रथ साभा-य कोटि की काव्य कृतिया नहीं 
बरन सच्चे श्र्थों मे महाका-य हैं। पौराणिक विपयो के ये प्राधुनिक हिंदी महावाब्य 
प्रपन महत्‌ सदेश झौर व्यापक उद्दे द्य की दृष्टि से हिंदी भाषा हिदो साहित्य 
हिंदी समाज या हिद कौ ही सम्पत्ति नही वरव्‌ सम्पूरा मानव जाति के घरोहर 
कहे जा सकते हैं। भालोच्य महाकाव्यो के जोवन दर्शन मे ऐसी सास्द्ृतिक, 
दार्रतिक भौर भाध्यात्मिक मानवीय विष्ठाए प्रतिफलित हुई हैं जो अ्रन-तकाल तक 
मानव णाति की भ्ररणा का भ्जस सोत वन कर उसे भाष्यायित करता रहेगी ॥ 
साहित्यिक महत्त्व का दृष्टि से भालोच्य महाकाव्या को रूप रचना में महावाब्य तत्त्व 
का जा विकास हुभा है वह हि दी महाकाब्प परम्परा की महत्त्वपूर्ण सुजनात्मक एवं 
वाव्य-शास्त्रीय उपलब्धि कही जायगी। 


उपसहार 


इस प्रकार पोराशिर विषयों के प्राधुनिक हि'टी महाकाव्यो वा समालोच- 
नात्मक भ्रध्ययन करने के पहचात हम इस निष्क्ष पर पहुचते हैं कि रामायण भौर 
महाभारत के रचनाकाल से महाकाव्य सजन की जो घारा प्रवाहित हुई थी उसका 
भूम स्रोत श्रव्याहत रूप से भालोच्य महाकाव्या के रूप में आज भी सतत प्रवह 
भान है प्रस्तुत भ्रष्ययन क्रम म॑ दो महत्वपुण प्रश्न मेरे. सामने भाये हैं जिन 
पर “उपराहार! में ही विचार क्या जा सकता है । भ्रयम यह कि क्‍या पौराणिक 
विषयों के झाघुनिक हिन्दी महाकाव्य रामायण, महाभारत भौर 'मातस की 
भाति प्रक्षय कीति के स्तम्म वन सकेंगे ? भौर नया भ्राधुनिक महाकाव्यां के 
रेचयिता वाल्मीकि व्यास भौर तुलसीदास के समान श्रतिभा सम्पन् महाकवि हैं ? 
देसरा प्रश्न है कि विचान युग के वौद्धिक परिवेश झौर हिती-उपयास की झमूत- 
भ्रूव प्रगात के सदभ में महाकाव्यों वी उपयोगिता यथावत्र वनी हुई है ? दूसरे 
धद्दों में कहा जा सकता है कि वत्तोमान युग मे महाकाव्य संजन की साभाववाए 
क्‍या हैं ? 


क्सि कावब्यक्षति को महावाब्य कहा जाय झौर क्सि को नहीं रै इस 
सम्बंध में प्रस्तुत श्लोष प्रवाघ वी “मूमिका' मे महाकाव्य के रूप विधायक तत्त्वों 
फा विवेचन करत समय विस्तार स विचार किया जा ड॒का है। उही प्राघारो 
पर पौराणिक विषयो के मगणशित प्रवाघ काव्यों म से प्रियप्रचास साकत कामा 
सनी, कुझक्षेत्र सावेत साख दत्यवश रल्मिरथी, ऊम्मिला भोर एक्लब्य को महा 
काव्य वे रूप में स्वीकृति प्रदान की गई है । भोर इस दृष्टि से इन महाकाब्यो के 
रचयिता महाकवि कहलाने के सवथा अधिकारी हैं) वस्तुत ग्रुय जीवेन की चेतना 
को भात्मसात करने के वारण महाकाब्य युग की देन कहे जाते हैं । प्रत्येक युग के 
निर्माण में मिन्न भिन्न प्रकार को परिस्थितियों का योगदान रहता है। भ्रस्तु, 
युगीन परिस्थितियों की प्रे रणा का परिणाम होने के कारण महाकाव्य के स्वरूप 
में भी परिवतन हृष्टिगोचर होता है । घपने युगीन सन्दर्मों मे भाधुनिक महाकाव्य 
भी विसी प्रकार से भठीत के भाप भहाकाव्या से कम मद्त्वपूरा नहीं हैं।यह 
जात दूपरी है कि भाषुनिक मदाकाव्यो का रचना फ्लक रामायस्, महाभारत भौर 
रामचरितमानस जसे युयप्रवत्त क महाकान्या की भांति व्यापक नहीं है, धौरन 


जी 


४२० हिंदी पे भाषुनिय' पौराशणिव महावाब्। 


ही घाह्मीति, व्यास या सुलसीटास थी भांति प्रासोच्य मद्गागराब्यानै रघयितां 
रात भौर सापतर हैं। कितु युग उतना (उवजागरण) मा। मद्गाउर॒पोष, जागीये 
जोवन का प्रतिनिधित्व नवीन सामाजिय' सरघता बे उठा राउस्प, भाष्यारिमक 
निष्ठा व परिष्वार महत्त्‌ सासयत्ता प्रादगों वो प्रतिष्ठा ग्रौर बसारमश 
भौदात्त के बारए प्रालोच्य महावाध्पय हिठी में गोरव ग्रष हं। 


दूसरा प्रश्व है-वत्त मान युग में महावाब्य वो सुमद समायनप्प्रा का। 
प्राय कहा जाता है कि गद्य युग का महायाभ्य उपयास है। टिसीयाड ने तो 
महाकाव्य के भविष्य पर विचार बरत हुए बहा था वि 'उन्नासवा शताब्टा तक भाते 
भात महाकाव्य की धारा वा लोप उपयात्त के प्रवाह मे हो गया है ।'* स्वर्गीप 
श्री नददुलारे जी वाजपेयी ने भी पहा था वि 'भाषुनित युग के महााव्य-स्पातापप्ष 
के रूप म॑ उपयास को स्वीकार विया गमा है। * इसी प्रहार बे मत वतिपय 
प्राय विद्वानों द्वारा भी प्रडट किये गये हैं। विवु इस प्रतार व प्रभिमत भधितागत 
उपयास भौर महाकायो के तुलनात्मक सदर्मों मे उपयास की महृत्ता को व्यजित 
करने के लिये प्रकट किय गये है। वस्तुत महावय बी रचना उपयास वी रचता 
से तत्वत पमिश्न उद्देश्य: एवं सवल्पव] बी पूतति हतु होती है) सहावाव्यी को रचना 
मानवीय चेतना के प्रगतिशोल सोपाना ढो रूपायित करने के लय होतो है । 
उपणयात्षा के काल्पनिक वृत्तो मे जद्दी जोवन का अस्तुत यथाय व्यजित होता है वहां 
महाकाथ्यो क॑ इतिवत्त विधान मे प्रतीत की प्ररणाएं, यत्त मान की सवेदनाए 
भौर भनागत की समावनाएं सात्ार होतो हैं। इसी प्रकार महावाब्य की चरित्र 
सब्टि मानवोध प्राइशों को विरता प्रतोक बनकर प्रतातकाल तक मानव-जोवन 
को प्रेरणा का श्रक्षय खोत बनो रहती है। महाकाव्य का वशिष्ट्यपूरा रचना* 
शिल्प भो कम मह््वयूरा नहीं होता। मावव को कलात्मक भ्भिरुचि फो सतुध्ठ 
करने में महाकाय के विशिष्ट रचता शिल्प का उल्लेखनीय भनुदात है। फॉक्स 
के शब्दी मे“ हमारों कलात्मक प्रमिरचि की पूति महावाय के रूप में ही हो 
सकती है महाकांव्य द्वारा समाज की जी पूण प्रभियक्ति हुई है, बसी 
उपयास द्वारा न तो कभी हुई प्रौर न हो ही सकती है ।/ महाका-यों मे प्रति 


परादित जीवा-दशन तो ऐसी साजीवनी शक्ति है जो युगो युगो तक उेँ भमरत्व 
प्रदान करती हे । भस्तु, 


है इ० एम० अव्यू० टिलीगाड-डी इगलिश एपिक एड हट्स बकंग्राउड, १० 
५२३०-३१ 


२ हिंदी भनुशलन-धीरेद्र वर्मा विशेषांक-१९६०, पृ० ५२५ पर वाजपेयी णी 
का लेस, शीपर-राष्ट्रीय-साहित्या 


शल्फ फाबसड--उप्रघास भोर लोकजोवन, पृ २७ ( झनुषाद-नरोत्तम 
नगर) 


३ 
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स्पष्ट है कि महाकाव्य-सजन की सभावनाओं का प्रदव मासवीय संवेदना 
झ्ौर चेतना के विकसनशरोल स्तरों से सम्बद्ध है। जब तक मानवीय-सवेदना 
और चेतना के विक्रास का समावनाएं वदों रहेंगी, तब तक महाकाब्य सृजन की 
समावनाएं भो मशेय नहाँ होगी | महाक्राव्य मजब की समावनाए हो नहीं प्रपितु 
उनका महत्व, साथक्य और आवश्यकता ऊी प्रत्येक बुप मे बनो रहेगी । पौराणिक 
विपया के प्राधुनिक' महाकाब्या का समृद्ध स्वरूप देखकर विश्वास क्या जा सकता 
है कि हि री मदाकाबव-रचना का मविष्य बडा उज्ज्वल है ॥ 
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